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zweiten Baudes 
nebſt Angabe der hieher gehörigen in dieſe Sammlung nicht mitaufgenom- 
menen Recenſionen und Anzeigen des Verfaſſers, die ſich durch Einklam— 
merung der Titel von den aufgenommenen unterſcheiden. 


VII. Zur Mythologie und Veligionsgeſchichte der Völker des 
Alterthums. 


Recenſionen und Abhandlungen. 


Recenſionen: Seite 
Fr. Creuzer's Symbolik und Mythologie. 2. Ausg. Th. 1. 2. 
e raeae  Ban E20 1 2 a 3 


[An Analysis of the Egyptian Mythology, by J. C. Prichard. 
1819.] (Gött. g. A. St. 36. 1823.) 

[Ueber die Bildung der Agyptiſchen Gottheiten von A. Hirt. 1821. 
Eben da.] 

[Etymologiſch-mythologiſche Andeutungen von Conr. Schwenck. 1823. 
(Gött. gel. A. St. 140. 1823.) 

[De Amaltheae etymo et de cornutis Deorum imaginibus etc., 
ser. Sickler. 1821.] (Gött. gel. A. St. 80. 1824.) 


Fr. Creuzer's Symbolik und Mythologie. 2. Ausg. Th. 3. 4. 
1821. (Gött. gel. A. St. 38. 1825. 21 


Antiſymbolik von J. H. Voß. 1824. (Eben da. )) 25 


[Recherches sur la nature du culte de Bacchus en Grece etc., par 
J. F. Gail. 1821. Und 

[Recherches sur le culte de Bacchus par Rolle. 1819.] (Gött. g. 
A. St. 39. 1825.) 


Ueber eine Kretiſche Kolonie in Theben, die Göttin Europa und 
Kadmos den König, von Fr. G. Welcker. 1824. (Gött. 
Beh. e 30 


Die Mythologie des Japetiſchen Geſchlechts nach Griechiſchen 
Mythen von Völker. 1824. (Gött. g. A. St. 67. 1825.) . 36 


* 


” 75 N — 5 5 
N 
© 5 1 


5 


— — 5 
. 
* SER 


. 


Se 


rl 


IV 


Seite 
Die Aeſchyliſche Trilogie Prometheus und die Kabirenweihe zu 
Lemnos von Fr. G. Welcker 1824. (Gött. gel. Anz. 
St. 192. 193. 1825.)))))))) ve ee 42 
(Der erſte Theil dieſer Recenſion rührt von Diſſen her und iſt deshalb hier 
nicht mit aufgenommen worden. ©. kleine lat. und deutſche Schriften 
von L. Diſſen, Göttingen 1839, S. 297 — 312, und die Bemerkung meines 
Bruders als Mitherausgebers dieſer Sammlung I. LXIX.). 
(Prolegomena zu einer wiſſenſchaftlichen Mythologie von K. O. Müller. 
1825.] (Gött. g. A. St. 263. 1825.) 
[Du culte des Cabires chez des anciens Irlandais, Par Ad. 
Pictet 1824.] (G. g. A. St. 110. 1826). 
[Die Götterdienſte auf Rhodos von M. W. Heffler. Heft 1. Zerbſt.] 
(G. g. Anz. St. 42. 43. 1829). 
Ideen zur Kunſt-Mythologie. Erſter Curſus. Von C. A. 
Böttiger 1826. (Gött. g. A. St. 48. 1 “ 46 
Aglaophamus, seripsit Chr. A. Lobeck. T. I. 1829. (Gött. 
g. A. St. 13. 1830.) 
De la religion, consideree dans sa source, ses formes et 
ses developpements. Par M. Benj. Constant. T. III. 


1827. (G. g. A. St. 17. 18. 19. 18«öÜ 69 
[Religions de la Grece etc. par Rolle T. I.] Eben da. 
[Religions de l'Antiquité, ouvrage traduit de Allemand du Dr. 
Fr. Creuzer etc. par Guigniaut. eben da.] 
| Me&moire sur les iles et Ia course eonsacrees à Achille dans le 
Pont-Euxin. 1827. St. Petersburg]. (G. g. A. St. 76. 1832). 
De la religion. Par M. Benj. Constant. T. IV. T. V. 1831. 
(Gött. g. A. St. 60. 1834) 
Jupiter. Par T. B. Emeric-David. 1833. (Gott. gel. Anz. 
St. 80. 834% % „ „„ „ „ 82 


Demeter und Perſephone. Von L. Preller. 1837. (Gött. gel. 


A. St. 52. 18400 % % 25 , 89 
Abhandlungen: 
Sandon und Sardanapal. (Rh. Muf. Jahrg. 3. 1829. S. 
22 — 89.) % b e 100 
Orion. (Rh. Muf. für Philologie Jahrgang 2. Bonn 1834. 
I Eb) ani n e 113 


Pallas- Athene. (Allg. Eneyklopädie der Wiſſenſch. herausg. 
von Erſch und Gruber. 1838. S. 70% f IR... 134 


Eleuſinien. (Allg. Eneyklopädie der Wiſſenſch. herausg. von 
Erſch und Gruber. 1840. S. 268 2960 - ( 242 


VIII. Zur Archäologie und Geſchichte der Kunſt. 


Anzeigen, Recenſionen und Abhandlungen. 
Anzeigen und Nerenfionen: 


[Dissertatio de tripode Delphico, ser. C. O. Mueller, Götiingen. | 
(Gött. gel. A. St. 35. 1820.) 


[Peintures antiques de Vases grecs publiées par James Millingen. 
Rom 1817.] (G. g. A. St. 74. 1820.) 


[Archäol. Unterhaltungen von Stieglitz. Leipzig 1820, und: der Palaſt 
des Scaurus. Ueberſetzt von K. Chr. u. E. Fr. Wüſtemann. Gotha 
und Erfurt 1820.] (G. g. A. St. 189. 1830.) 


[Description d'une Mosaique antique etc., par A. L. Millin. 
Paris 1819.] (G. g. A. St. 124. 1821.) 


(Amalthea. Herausgegeben von Böttiger. Bd. 1. Leipzig 1820.] (G. 
g. A. St. 29. 1821.) 


[Miner vae Poliadis sacra et aedem in arce Athenarum illustravit 
C. O. Mueller. Göttingen 1820.] (G. g. A. St. 38. 1821.) 
[Sur la statue antique de Venus decouverte dans l'ile de Milo 
en 1820 par M. Quatrem£re de Quincy. Paris 1826.] (G. g. 

A. St. 26. 1822.) 


(Verſuch einer Wiederherſtellung des toskaniſchen Tempels von Leo 
Klenze. München 1821.] (Eben da.) 

[Amalthea, herausgegeben von C. A. Böttiger. Bd. 2. 1822.] (G. g. 
A. St. 24. 1823.) 

[Le antiche Camere Esquiline delle communemente delle terme 
di Tito disegnate ed illustrate da Antonii de Romanis archi- 
tetto. Rom 1822.] (G. g. A. St. 112. 1823.) 


[Sur la statue antique de Venus victrix découverte dans Vile de 
Milo etc., par M. le Comte de Clarac. Paris 1821.] (G. g. A. 
St. 133. 134. 1823.) 

[Philippi Schiassii de patera Cospiana epistola auct. J. T. Bian- 
cani. Bologna 1818.] (G. g. A. St. 168. 1824.) 


[De pateris antiquorum ex schedis Jac. Tatii Biancani sermo et 
epistolae. Bologna 1814.] (G. g. A. St. 181. 182. 1824.) 
[Die Korfjunifchen Thüren in der Kathedralkirche zur heil. Sophia in 
Nowgorod, beſchrieben und erläutert von Fr. Adelung. Berl. 1823.] 

(G. g. A. St. 97. 1825.) 

[Account of a tour in Normandy undertaken chiefly for the pur- 
pose of investigating the architeetural antiquities of the 
Duchy etc. 2 Bd. London.] (G. g. A. St. 99. 1825.) 

[De Phidiae vita, comment. II. scr. C. O. Mueller.] (G. g. A 

St. 103. 1825.) 
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[Die Denkmale germanifcher und römiſcher Zeit in den Rheiniſch⸗Weſt⸗ 
phäliſchen Provinzen, unterſucht und dargeſtellt von Dorow. 
Stuttgart und Tübingen.] (G. g. A. St. 168. 1825.) 
[Lage, Urſprung, Namen, Beſchreibung, Alterthum, Mythus und Ge⸗ 
ſchichte der Exterſteine, dargeſtellt von C. Th. Menke. Münſter 
1823.] (Gött. g. A. St. 168. 1825.) 


[Der Eggerſtein im Fürſtenthum Lippe von Chr. G. Cloſtermeyer. 
Lemgo 1824.] (Gött. g. A. St. 168. 1825.) 


[Disquisitions upon the Painted Greek Vases and their probable 
connection with the shows of the Eleusinian and other my- 
steries by James Christie. London 1825.] (Gött. gel. Anz. 
St. 9. 1826). 


[The unedited Antiquities of Attica. London 1817.] (Gött. gel. 
Anz. St. 28. 1826.) 


[Storia e descrizione del Duomo di Milano esposte da Gaetano 
Franchetti, 1826. Mayland.] (Gött. g. A. St. 73. 1826.) 


[Mittheilungen aus dem Gebiet hiſtoriſch-antiqnariſcher Forſchung. 
Herausgegeben von dem Thüring.-Sächſ. Verein für Erforſchung 
des vaterl. Alterthums. 4 Hefte. Naumburg 1822. 1823.] (Gött. 
g. A. St. 104. 1826.) 

Ancient unedited monuments principally of Grecian art illu- 
straded and explained by James Millingen. London 1822.] 
(Gött. g. A. St. 165. 1826.) 


H. Meyers Geſchichte der bildenden Künſte bei den Griechen, 
Dresden 1824, und 


Fr. Thierſch über die Epochen der bildenden Kunſt unter den 
Griechen. München 1825. (Wiener Jahrb. Bd. XXXVI. 
S. 170 - 191. Bd. XXXVIII. S. 258 — 290. und Bd. 
XXXIX, S. 129 —157. 1826 und 1827) 315 


[Der Tempel der himmliſchen Göttin zu Paphos, von Fr. Münter. 
Kopenhagen 1826 u. 1827.] (Gött. g. A. St. 26. 27. 1827.) 

[ De signis olim in postico Parthenonis sive Hecatompedi templi 
fastigio positis ser. C. O. Mueller.] (G. g. A. St. 29. 1827). 

| Description des Objets d' Arts qui composent le cabinet de feu 


M. le Baron V. Denon. 1826. Paris.] (Gött. g. A. St. 84, 
1827.) 


Peintures de Polygnote à Delphes dessindes et gravees 
d’apres la description de Pausanias par Fr. et J. Riepen- 
hausen. Rom. 1826. (Gött. g. A. St. 132. 1827)...398 

(Outline, Engravings and Descriptions of the Woburn Abbey 
Marbles. 1822. England.] (Gött. g. A. St. 185. 1827.) 

Specimens of ancient coins of Magna Graecia and Sicily, selec- 

ted from the cabinet of the Right Hon. the Lord Northwick: 


VII 


drawn by del Frate, and engraved by Henry Moses. The 
Text by George Henry Noehden. 4 Thl. 1824. London.] 
(Gött. g. A. St. 193. 1827.) 

[Notice sur le Cabinet des Medailles et des pierres gravées de 
S. M. le Roi des Pays-bas par J. C. de Jonge. 1823. Haag.] 
(Gött. g. A. St. 204. 1827.) 

[Der Apollotempel zu Baſſä in Arcadien und die daſelbſt ausgegrabenen 
Bildwerke dargeſtellt und erläutert durch O. M. Baron v. Stackel⸗ 
berg. Rom.] (Gött. g. A. St. 26. 27. 1828.) 


Monumenti Etruschi illustrati e pubblicati dal Cavaliere 
Francesco Inghirami. Fiesole 1823 — 1827. (Gött. g. 
e ee Area. 

[Antike Bildwerke zum erſten Male bekannt gemacht von E. Gerhard. 
Erſte Centurie. Heft 1 und 2. 1827.] (G. g. A. St. 92. 1828.) 

[Iconographie Romaine par le Chevalier A. Mongez. T. II. 
Paris 1823.] (Gött. g. A. St. 5. 1829.) 

[Recherches historiques et litteraires sur les Danses des Morts et 
sur l’origine des cartes a jouer. Par Gabriel Peignot. 1826. 
Dijon u. Paris.] (Gött. g. A. St. 28. 1829.) 

[Musée de Sculpture antique et moderne. Par M. le Comte de 
Clarac. Paris.] (Gött. g. A. St. 29. 1829.) 

[De aliquot Libanii descriptionibus operum artis scrips. Peter- 
sen. Kopenhagen 1827.] (Gött. g. A. 38. 39. 1829.) 

Monumens inedits d’Antiquite figuree Grecque, Etrusque 


et Romaine, recueillis par M. Raoul-Rochette. 2 Vol. 
1 et 2 Livraisons. Paris 1828. (G. g. A. St. 54. 55. 


CCC nn ²ͤu . Urn rRER DERRIERIR. SER) 407 


[Commentatio, qua Myrinae Amazonis in Museo Vaticano asser- 
vatum signum Phidiacum explicatur, auct. C. O. Mueller. 
Göttingen 1829.] (G. g. A. St. 126. 127. 1829.) 

[Handbuch der Archäologie der Kunſt von C. O. Müller. Bresl. 1830.) 
(G. g. A. St. 64. 1830.) 

Descrizione d’alcune medaglie Grecque etc., per Domenico Se- 
stine. 1827.] (G. g. A. St. 89. 1830.) 


Voyage archeologique dans l’ancienne Etrurie par M. le 
Docteur Dorow. Paris 1829. (G. g. A. St. 96. 1830.) 


eee eee a delt, ee 


Recueil de Medailles Grecques, publiees par Eduard de 
Cadalvene. Paris 1828. (G. g. A. St. 145. 1830.) ... 


[Verzeichniß der antiken Bildhauerwerke des Königl. Muſ. zu Berlin. 
Abth. 1. von Fr. Tieck. 1830. und: Ueberſicht über die Gallerie der 
bemalten altgr. Vaſen in Berlin von Levezow.] (Gött. gel. Anz. 
St. 202. 203. 1830.) 
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| [ Cours d’Archeologie professe par M. Raoul- Rochette: Paris.] 
(G. g. A. St. 57. 1831.) 

[Muséum Etrusque de Lucien Bonaparte. Viterbo 1829.] (G. g. A. 
St. 124. 1831.) 

[De origine pictorum vasorum, quae per hos annos in Etruriae 

1 agris, quos olim Volcientes tenuere, effossa sunt. ser. C. 

0. Mueller.] (G. g. A. St. 133. 134. 135. 1831.) 

[Antike Bildwerke zum erſten Male bekannt gemacht von Eduard Ger⸗ 
hard. Erſte Centurie, Hf. 3 u. 4. Stuttgart und Tübingen. 1830.] 

(G. g. A. St. 149. 1831.) 

[Excerpta sententiarum quae in E. Gerhardi de vasis Voleentibus 
commentario continentur.] (G. g. A. St. 161. 1831.) 

[Völkels archäologiſcher Nachlaß, herausgegeben von C. O. Müller. 
Göttingen 1831.] (G. g. A. St. 181. 1831.) 

Monumens et ouvrages d'art antiques restitués d’apres les 
descriptions des ecrivains Grecs et Latins ete., par M. 
Quatremere de Quiney. 2 T. Paris 1829. (G. g. A. 

St. 19. 1832.) Ab gekürzt: „ e l 421 


[Lettera di Michelangelo Lanci sopra uno Scarabeo Fenico- 
Egizio et piu Monumenti Egiziani. Neapel 1826.] 


Der Tempel der Minerva, genannt Parthenon, mit XII. Kupfer⸗ 
tafeln, von Heger. (G. g. A. St. 86. 87. 1832.) 424 


Rapporto intorno i Vasi Volcenti diretto all’ Instituto di Cor- 
rispondenza archeologica da Odoardo Gerhard. 1831. 


Intorno le forme de’ vasi Volcenti radunate. sulle tavole 
XXVIe XXXVII de monumenti dell’ Instituto. Von Dem⸗ 
ſelben. 1831. (G. g. A. St. 102. 103. 104. 1832.) . .. 433 


Beſchreibung der Glyptothek Sr. Maj. des Königs Ludwig 1. 
von Bayern, von Leo v. Klenze und Ludwig Schorn. Mün⸗ 
chen 1830. (G. g. A. St. 114. 115. 1832.) 447 

[Denkmäler der alten Kunſt nach der Auswahl und Anordnung von C. 

O. Müller gezeichnet und radirt von C. Oſterley. Hft 1. Göttingen 
1832. Text deutſch und franzöſiſch.] (G. g. A. St. 130. 1832.) 

[Großer antiquariſcher Atlas von A. von Steinbüchel. Wien.] (Eben da.) 

[Memoire sur le monument d'Osymandyas de Thebes par M. 
Letronne. Paris.] (G. g. A. St. 36. 1833.) 

[Denkmäler der alten Kunſt. Von C. O. Müller u. C. Oſterley. Heft 2. 

(G. g. A. St. 84. 1833.) 

Monumens inedits d’Antiquite figuree Grecque, Etrusque et 
Romaine, recueillis et publies par M. Raoul-Rochette. 
Premiere Partie. Paris 1833. (G. g. A. St. 18. 19. 1834.) 
r /c 454 


Galleria Omerica o raccolta di Monumenti antichi esibita 


1 


del Car. Fr. Inghirami. 2. Vol. 1829. 1831. Poligrafia 
Fiesolana. (Gött. g. A. St. 93. 1884. / % ROT: . 


[Vorläufige Bemerkungen über bemalte Architectur und Plaſtik bei den 
Alten von Semper 1834.] (G. g. A. St. 140. 1834.) 

Architecture antique de la Sicile ou Recueil des plus intéressans 
Monumens d' Architecture des villes et des lieux les plus 
remarquables de la Sicile ancienne, mesurés et dessinés par 
F. Hittorff et L. Zanth. Paris. 1827. u. d. flg. J.] (G. g. A. 
St. 4. 1835.) 


Ueber die Entwickelung des Gorgonen-Ideals in der Poeſie 
und bildenden Kunſt der Alten, von Levezow. Berlin 1833. 
enen enz 


Le antichità della Sicilia esposte ed illustrate per Domenico 
lo Faso Pietrasanta duca di Serradifalco. Vol. II. 
Palermo 1834. (Gött. g. A. St. 50. 51. 1835.) 


[Iconographie Romaine par le Chevalier A. Mongez. T. III. IV. 
1826 u. 1829. Paris.] (Gött. g. A. St. 97. 1835.) 

Verſuch einer vollſtändigen Erklärung der Bildwerke an dem römiſchen 
Denkmal in Igel von L. Schorn.] (Gött. g. A. St. 99. 1835.) 


[A descriptive Catalogue of rare and unedited Roman coins. 
By. J. X. Akerman, 2 Vol. London.] (Gött. gel. Anz. 
St. 104. 1835.) 

[L' architettura antica descritta e dimostrata coi monumenti 
dall' Architetto Car. Luigi Canina. Sezione II. Sezione III. 
1832. 1833. Rom.] (Goͤtt. g. A. St. 108. 1835.) 


On the late discoveries in Etruria. By James Millingen. 1834. 
London. (Götte ng: A. St. 116. 1835) 


Der Vatikaniſche Apollo von Anſelm Feuerbach. (Gött. g. A. 
n er 

[Antiquities of Athens illustrated by C. R. Cockerell. London 
1830.] (Gött. gel. Anz. St. 161. 1835.) 

Musée Blacas. Monumens Grecs, Etrusques et Romains 
publies par M. Th. Panofka. T. I. Vases peints. 3 Livr. 


Paris 1830. 1833. (G. g. A. St. 176.1835.) Abgekürzt. 


[Voyages dans la Grece accompagnés de recherches archéologi- 
ques par P. O. Brönsted. Deuxième Livraison 1830. Paris. 
(Gött. g. A. St. 185. 1835.) 

[Supplement zu Carl Normand's vergleichender Darſtellung der archi— 
tektoniſchen Ordnungen der Griechen und Römer und der neueren 
Baumeiſter. Herausgegeben und gezeichnet von J. M. Mauch. 
1831. Potsdam.] (Gött. g. A. St. 200. 1835.) 


Ancient coins of Greek cities and kings, illustrated and ex- 
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plained by I. Millingen. London 1831. (Gött. g. A. 
St. 202. 203. 1835.) Abgefürgt .... 0. naar... 500 


Description des medailles antiques du Cabinet de feu M. 
Allier de Hauteroche, par M. Dumersan. Paris 1829. 
(G. g. A. St. 202. 203. 1835.) Abgeigf. 2 303 
[Metaponte, par le Duc de Luynes et F. J. Debacd. Paris 1833.) 
(G. g. A. St. 4. 1835.) 
[Musée de Sculpture antique et moderne par M. le Comte de 
Clarac. 7eme Livr. Paris 1834.] (G. g. A. St. 10. 11. 1836.) 
[Zur Gemmenkunde von Fr. Creuzer. Leipzig und Darmſtadt 1834. ] 
(G. g. A. St. 39. 1836.) 
| [Die Gräber der Griechen in Bildwerken und Vaſengemälden von O. 
M. Bar. v. Stackelberg. Berlin.] (G. g. A. St. 102. 103. 1837.) 
| Description of the collection of ancient marbles in the British 
Museum. Part. VI. 1830. Part. VII. 1835. London 


(G. g. A. St. 122.123. 188 7 Auf ˙ʃj/½̃ 506 
Antiques du Cabinet du Comte dgPourtales — Gorgier, de- 

crites par Th. Panofka. Paris 1834. (Gött. gel. Anz. 

St. 188. 1837.) Abge kü; 511 


[Gli antichi monumenti Greci e Romani che si conservano nel 
giardino dei conti Giusti in Verona illustrati per cura di Gi- 
ovanni Orti di Manara. Verona 1835.] (Gött. gelehrte Anz. 
St. 196. 1837.) 

[Hercule et Nessus peinture d'un vase de Teénée. Athen 1835. ] 
(G. g. A. St. 206. 207. 1838.) 


Ueber den Styl und die Herkunft der bemalten Griechiſchen Thon⸗ 
gefäße. Von G. Kramer. Berlin 1837. (Gött. gel. Anz. 
St. 53, 1839.) a 516 
[W’antichita della Sicilia esposte ed illustrate par Domenico lo 


Faso Pietrasanta Duca di Serradifalco. Vol. III. 1836.] 
(G. g. A. St. 70. 71. 1839.) 


Description des Vases peints et des bronzes antiques, qui 
composent la collection de M. de M. Par J. de Witte. 
Paris 1839. (G. g. A. St. 60. 1840.) 521 


III Museo Chiaramonti con la dichiarazione di Antonio Nibby. 
T. II. Rom 1837.] (G. g. A. St. 145. 1840.) 


Abhandlungen: 


Ueber den angeblich ägyptiſchen Urſprung der griechiſchen Kunſt. 
Ein Brief an den Redacteur des Kunſtblattes. (Kunſtblatt 
Nr. 78. 79. 1820.) 523 
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Ueber die Hermaphroditen⸗-Symplegmen in der Dresdner An- 
tiken⸗Gallerie. Ein Brief an Herrn Hofrath Böttiger. 
(Archäologie und Kunſt, herausgegeben von C. A. Böttiger. 
ene, 

(Die S. 546 erwähnte Durchzeichnung iſt bei der Deutlichkeit 
der Beſchreibung nicht beigelegt worden). 

Ueber die erhobenen Bildwerke in den Metopen und am Frieſe 
des Parthenons, beſonders in Rückſicht auf ihre Compoſition. 
(Im Deutſchen Stuart, Th. 2. S. 658 — 696. 1831.) .. 

Ueber die Tripoden. Erſte Abhandlung. (Amalthea, herausgeg. 
von C. A. Böttiger. Bd. 1. Leipzig 1820, S. 119—135.). 


Ueber die Tripoden. Zweite Abhandlung 22.2.2... 


Ueber vier unedirte oder wenig bekannte Monumente des alten 
oder hieratiſchen Stils. 


1. Das Samothrakiſche Relift e 


2. Fragment einer ſitzenden Statue auf der heiligen Straße 
bei Milet... R. SS. AH nene. 


3. Weihgeſchenk aus dem Pembrokiſchen Muſ eum. 


4. Weihgeſchenk eines Kriegers an Pallas Polias. . .. . . .. f 


(Eben da. Bd. 3. Leipzig 1825. S. 21 — 52.) 
Ueber die Zeit der Erbauung des Apollon-Tempels zu Baſſä bei 
Phigalia. (Allgem. Schulzeitung, Abth. II., Nr. 39. 1832.) 
Archäologiſche Vindiration des Heſiodiſchen Herakles-Schildes. 
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Durch ein Verſehen, welches darin, daß der Herausgeber nicht an 


dem Druckorte wohnt, ſeinen Grund hat, ſind die Artikel aus 
der Amalthea, aus Böttigers Archäologie und Kunſt 
und aus dem deutſchen Stuart ſo verſchoben worden, daß ſie 
nicht in der hier bei Anführung derſelben befolgten, ſondern in der 
umgekehrten Ordnung abgedruckt ſtehen. Daß aber die zuletzt 
genannte Abhandlung, wenn gleich urſprünglich einem größeren 
Werke einverleibt, überhaupt hier mit aufgenommen worden iſt, 
wird ihre vollkommene Abgeſchloſſenheit in ſich wohl genugſam 
rechtfertigen. Dagegen hat zu meinem Bedauern eine andere Ab⸗ 
handlung nahe verwandten Inhalts „über die erhobenen 
Bildwerke im Frieſe des Theſeums“ noch nicht mit abge⸗ 
druckt werden können, weil die Hyperboreiſch-römiſchen 
Studien, deren erſtes Heft fie in ſich ſchließt, bis jetzt noch nicht 
in meine Hände gekommen ſind. Nun wird zwar dieſer Aufſatz 
ſo wie die zwei bei Redaction des erſten Bandes überſehenen Re⸗ 
cenſionen von Welckers epiſchem Cyelus und Klauſens 
Ausgabe der Chonphoren im dritten Bande nachgeliefert 
werden, wo zu manchen kleineren Ergänzungen auch das Regiſter 
noch einen geeigneten Raum darbieten wird indeß läßt ſich damit 
das Verſäumte freilich immer nicht ganz wieder gut machen, da 
ihr rechter Platz den genannten Artikeln nun doch einmal verloren 
gegangen iſt. Entſchuldigen jedoch werden billigdenkende Beur⸗ 
theiler bei der Fülle des zu ſammelnden und ſichtenden Materials 
und den eigenthümlichen Schwierigkeiten, welche noch die äußere 
Lage des vom großen literariſchen Markte ziemlich fern lebenden 

Herausgebers dem erſteren Geſchäft namentlich entgegenſtellte, ein 

ſolches Ueberſehen ein Paar einzelner aufzunehmender Stücke doch 

vielleicht. Uebrigens erſcheint mir bei erneuter Erwägung doch 

auch der Bericht über das berühmte Pompejaniſche 

Möſaikgemälde in den Gött. gel. Anz. (St. 118. 119. 1834) 

noch jetzt ſo leſenswerth, daß ich auch ſeine Nachlieferung zu ver⸗ 

ſprechen mich verpflichtet glaube. 


vn. 
Zur Mythologie und Religionsgeſehiehte 
der Völker des Alterthums. 


Recenſionen und Abhandlungen. 


— [I I — 


Otfr. Müllers Schriften. II. 


— — — — 
AA nn nn en — 
— — * 1 
7 f MR 
J — 4 8 
„ ö N 3 


——— 


Friedrich Creuzer's Symbolik und Mythologie. Mit einem 
Heft Abbildungen zum ganzen Werk auf 60 Cafeln und 
mit mehrern eingedruckten Holzſchnitten. Leipzig und 
Darmſtadt 1819. Zweite völlig umgearbeitete Ausgabe. 
Th. I. S. IV. u. 799. II. 1006. in 8. 


Unverholen und ungeheuchelt ſpricht Ref. bei der Anzeige dieſes 
Werks den lebhafteſten Dank und die größte Verehrung gegen den 
Mann aus, der mit eben ſo edler Geſinnung als raſtloſem Eifer eine 
Wiſſenſchaft auszubilden nicht müde wird, die er beſonders zu der ho— 
hen Stufe, auf der ſie ſteht, erhoben hat. Denn da es unbeſtreitbar 
iſt, daß der Götterglaube Baſis aller Mythologie und das Eingreifen 
religiöſer Ideen in alle Verhältniſſe und Lagen Hauptprincip der 
Mythenbildung iſt: ſo hat doch noch Niemand dieſe religiöſen Ideen 
aus der Umhüllung der Mythen aufzufinden ſich mit ſolchem Eifer 
und Erfolge beſtrebt als der Verf. Niemand wird nach gründlicher 
Leſung des Werks leugnen wollen, daß ſich bei den bekannten Völkern 
des geſchichtlichen Menſchenſtamms verwandte Ideen und Erfenntniffe 
von der Gottheit wiederfinden, die gleich den Elementen der Sprache 
als ein Erbe aus vorgeſchichtlicher Zeit anzuſehen ſind, Ideen, die ſich 
ſehr früh in bedeutungsvolle Symbole verkörpert haben, welche eine 
ſpäte Zeit, jener Naturanſchauung entwachſen, meiſt unverſtanden mit 
einer gewiſſen heiligen Scheu fortpflanzte. Dieſe Ueberzeugung hatten 
im Ganzen ſchon mehrere frühere Gelehrte, nur daß ſie, denen noch 
ganz der Ueberblick über eine große Anzahl von Mythologieen fehlte, 
alles bloß auf Perſonen und Begebenheiten des Alten Teſtaments deu— 
teten: durch Herrn Creuzer dagegen iſt es zum Thema der Mytholo— 
gie geworden, die Verpflanzung der Ideen und Symbole von einem 
Volke zum andern und die daraus hervorgehende nähere oder entfern— 
tere Verwandtſchaft der Religionen im weiteſten Umkreiſe, von Indien 
bis Etrurien, aufzuſuchen und zu erforſchen. Nach der Natur der 
Sache kann es nicht anders ſein, als daß in Unterſuchungen, deren 
Gegenſtand fo umfaſſend, Vieles ſchwankend, unſicher, willkührlich 
1 * 


. an u Su Fer 


— 
n 


bleibt, wie denn überhaupt in hiſtoriſchen und philologiſchen Wiſſen— 
ſchaften nur eine freiwillige Beſchränkung eine feſte Sicherheit gibt: 
dazu kommt, daß die aſtatiſchen Religionen noch fo dunkel find und 
die griechiſche Mythologie eine eigne, ſehr verwickelte Geſchichte hat, 
die man aufgehellt haben muß, um auf das Urſprüngliche zu kommen: 
kurz es ſieht ein Jeder, welcher unermeßlichen Arbeit und welcher Ver— 
antwortung zugleich dieſer verdienſtvolle Gelehrte ſich unterzogen hat, 
zumal in Deutſchland, wo man in wiſſenſchaftlicher Beurtheilung 
zwar meiſt gerecht, aber ſelten billig iſt und von dem Verf. fordert, 
daß er alle Widerſprüche und Colliſtonen, in welche dieſe allgemeine 
Mythologie theils mit der Erklärung der älteſten griechiſchen Dichter, 
theils mit der Geſchichte der griechiſchen Völkerſtämme und womit ir- 
gend ſonſt noch geräth, befriedigend auflöſe. Vergleicht man dieſe 
neue Auflage mit der erſten: ſo findet man dieſelben Hauptſätze durch— 
geführt und den Verf. ſich ſelbſt treu: dagegen iſt der Schatz vielſeiti— 
ger Gelehrſamkeit bedeutend angewachſen, daher der Umfang beider 
Bände, den engern Druck eingerechnet, mehr als um das Doppelte 
angeſchwollen iſt. Wir wollen daher bei dieſer Anzeige nicht bloß 
das erwähnen, was neu hinzugekommen, da ſich Altes vom Neuen 
nicht einmal genau trennen läßt, ſondern unſern Leſern lieber den 
Hauptinhalt des Ganzen mit Verweiſung aufdie Berichterſtattung in den 
Gött. Anz. 1811. St. 5—7. 128. 129 theils in Erinnerung bringen, 
theils als etwas Neues darlegen. Die erſten Capitel „Lehrbedürfniſſe 
und Lehrart der Vorwelt, Grammatiſche Grundlegung, Ideen zu einer 
Phyſik des Symbols und Mythus, von den Arten und Stufen der 
Symbole und Allegorieen“ waren auch in der frühern Auflage dieſel— 
ben, ſchon die Ueberſchriften verrathen die Hauptidee dieſer Abſchnitte. 
Der Verf. ſtellt überall Prieſter „einem ſpracharmen Volke ohne gro⸗ 
ßen Vorrath von Begriffen“ entgegen; jene können daher keine directe 
Mittheilung, keine Demonſtration brauchen; nur das Impoſante kann 
dieſes aus dem Schlummer halbthieriſcher Dumpfheit wecken, darum 
lehren die Prieſter durch Bilder. — Es gemahnt uns hier faſt, als 
kämen Miſſtonare zu Grönländern. Aber woher ſchöpft der Verf. 
dieſe Anſicht? Gewiß nur aus der Analogie der Verfaſſungen Aegy⸗ 
ptens und Indiens, welches rein künſtliche Zuſtände ſind, welche doch 
wahrſcheinlich auf Unterdrückung beruhn. In Griechenland iſt kaum 
eine Spur einer ſo kraſſen Gegenüberſtellung, ſo wenig als im 
Alten Teſtamente, der Hauptquelle aller Keligionsgefchichte*). Und 


) vgl. Prolegomena zu einer wiſſenſchaftlichen Mythologie. S. 237. 250. 
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wann wären die Griechen ein ſpracharmes Volk geweſen, da gerade 
in dem älteſten Denkmal ihrer Sprache, bei Homer, dieſelbe in einer 
Vollendung ſich zeigt, gegen die die Attiſche in mancher Rückſicht ſchon 
verkümmert erſcheint. Wer hat denn den Griechen dieſe feinen Unter— 
ſcheidungen der Syntax, wer den weiſen Gebrauch ihrer Partikeln, 
wer die kunſtreichſte aller Künſte, die Sprache gelehrt, wenn nicht der 
eigne Genius des Volks? Und wenn nun erwieſen wird, daß dieſe 
Vollkommenheit der Sprache, inſoweit ſie in den Bildungen und Fle— 
rionen ſich zeigt, uralt fein müſſe, da ſie dieſelbe mit der ältern Schwe— 
ſter, dem Sanſerit, gemein hat, wo hinaus wird man ſich da mit jener 
thieriſchen Dumpfheit flüchten müſſen? Nun wird man freilich jene 
Vortrefflichkeit der Sprache nicht aus Reflexion und Verſtand ablei— 
ten dürfen, ſondern man wird in der Aufbewahrung und organiſchen 
Fortbildung derſelben eben jene inſtinctartige Naturthätigkeit erkennen 
müſſen, welche überall die Schritte der älteſten Nationen leitete und 
bei edelgearteten Völkern das Herrlichſte hervorbrachte. Und ſollte 
nun nicht derſelbe Geiſt, der die Sprache fortbildete, auch die Zeichen— 
ſprache für religiöſe Ideen geſchaffen haben, die Symbolik, indem er 
die beſtändige Analogie zwiſchen geiſtigem Thun und Naturgegen— 
ſtänden in Augen behielt? Nach Hr. Creuzer wählt dagegen der Prie— 
ſter mit Abſicht, und weil er der rohen Menge nicht anders beikommen 
kann, Zeichen zur Verſinnlichung ſeiner Lehren. Aber entweder müſſen 
doch die Ideen ſchon in der Seele der Schauenden liegen und bloß 
durch das Zeichen hervorgerufen und zur Erinnerung gebracht wer— 
den; oder der Prieſter bedarf neben den Zeichen eines ausdrücklichen 
Lehrvortrags, um den Sinn des Zeichens anzugeben: in beiden Fällen 
wird ein anderes Verhältniß angenommen, als welches Hr. Creuzer 
feſtzuſetzen bemüht iſt). Sehr ausführlich werden alsdann 
die Begriffe Bo und ados lexicaliſch erörtert. ZvußoAov 
iſt das Zeichen einer Verbindung, das Erkennungszeichen, wor— 
aus ſich das meiſte Andre mit Leichtigkeit herleiten läßt; uö dog 
iſt von Urſprung jede Rede, von welcher Art ſie ſei. Die Spartaner 
nannten den Herold dobcas, d. i. ue (Waldenaer Adoniaz. 
S. 279), was vielleicht der Verf. neben dem Kypriſchen uvde, 
Stimme, hätte anführen können; und fo iſt bei Homer wödog eine 
jede Rede, von allerlei Art. Als nun aber das Wort Aoyog die Ober: 
hand erhielt, blieb das erſte nur für die alterthümliche Rede, die Tra— 
dition aus der Vorzeit, kurz für den Mythos. Die Ideen zu einer 
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Phyſik des Symbols und des Mythos find ohne Zweifel eben fo geiſt— 
reich als wahr. Daß die Symbole nothwendige Ausdrucksart des 
Denkens und Dichtens ſind, daß ſie zwiſchen Form und Weſen ſchwe— 
bend das Weſen oft nur dunkel andeuten u. ſ. w. iſt nicht zu bezwei⸗ 
feln. Diejenigen Symbole, welche das Unausſprechliche und Unend— 
liche bezeichnen ſollend alle Schranken der Form überſchreiten, werden 
mit Recht als die myſtiſchen genannt; man erkennt ſie an der grellen 
Zuſammenſetzung, ſie ſtreifen oft in die Unform hinüber und ſind für 
die Kunſt ſelten anwendbar. So z. B. die Indiſchen Gottheiten. 
Verſucht dagegen der Menſch, die Gottheit in ſeine Sphäre herabzu— 
ziehen und ſich zu nähern, indem er ſie menſchlich faßt, ſo entſteht das 
plaftifche Symbol, in welchem Form und Idee nicht mehr im Wider⸗ 
ſpruche find, ſondern im ſchönſten Gleichgewicht; fo war es ohne Zwei— 
fel im Olympiſchen Jupiter des Phidias; wie leicht aber hier die Form 
die Oberhand gewinnt und die Idee in Vergeſſenheit bringt, lehrt die 
Geſchichte jedes Bilderdienſtes. Auch der Unterſchied von Symbol 
und Allegorie iſt ſchön entwickelt. Ein Hauptpunkt ſcheint dem Ref., 
daß man von dem Symbol nie ſagen kann, wer es dazu gemacht habe, 
weil eine. nothwendige in alter Anſchauung begründete Verknüpfung 
deſſelben mit ſeinem Gegenſtande da iſt; in der Allegorie dagegen wal— 
tet der Scharfſinn und Verſtand eines Einzelnen. Auf die Auseinan⸗ 
derſetzung der verwandten Begriffe, Fabel, Parabel, Aenos u. ſ. w. 
und auf den Abſchnitt über die Arten und Stufen der Symbole und 
Allegorieen kann Ref. nur im Allgemeinen verweiſen, da ein Heraus— 
heben des Einzelnen der Raum nicht geftattet. Wie in dem Mythos 
die zwei Hauptelemente, alte Begebenheit und alter Glaube, Factiſches 
und Symboliſches, ſich miteinander auf die verſchiedenſte Weiſe vermi⸗ 
ſchen, legt der Verf. ſo dar, daß man auch bei hiſtoriſchen Unterſuchun⸗ 
gen eben davon ausgehen muß. Nur wünſcht Ref., daß es dem Verf. 
gefallen hätte, einmal einen Mythenkreis in dieſe einfachen Elemente 
aufzulöſen, weil es immer einigermaßen willkührlich erſcheint, wenn 
man aus einem Mythus einzelnes Symboliſche herausnimmt und in 
einen dem Mythus ſelbſt fremden Zuſammenhang bringt, ohne vorher 
die Geneſis deſſelben und alle dabei thätigen Principe nachgewieſen 
zu haben. 

Das fünfte Capitel „Ueberblick der Glaubensformen und der 
weſentlichen Theile des Cultus, beſonders des polytheiſtiſchen“ gibt 
nicht eine zuſammenhängende Entwickelung, ſondern einzelne, oft 


etwas abgebrochene Bemerkungen wie in der erſten Ausgabe. Manz 


ches hätte hier näher begründet werden mögen. Wie wenig ſtimmt 


es mit den Sagen der Geneſis, wenn von unſtäter Hirtenreligion und 
geordnetem und gemildertem Dienſt der Ackerbauer geredet wird und in 
der Unterwerfung der rohen Hirtenſtämme unter das agrariſche Geſetz 
der Hauptgrund des Unterſchiedes eſoteriſcher und exoteriſcher Er— 
kenntniß und Lehre geſucht wird. Man kann eben ſo gut das Gegen— 
theil behaupten. Am Euphrat unterwirft ein vom Kaukaſus herab— 
wandernder nomadiſcher Stamm, die Chaldäer, die ackerbauenden 
Ureinwohner und pflanzt eine höhere Lehre auf den düſtern Cultus des 
Bal und der Mylitta; in Griechenland verbreiten die Dorier, ein 
nicht ackerbauender Stamm, die Religion des Apollo, welche auf die 
Bildung des Helleniſchen Charakters unbeſtreitbar weit größeren Ein— 
fluß hatte, als die Eleuſiniſche Demeter. Dem Ref. ſcheint es, als 
wenn der Ackerbau den Menſchen allzuſehr an die Natur bände und, 
wie er durch die vorgeſchriebene jährlich wiederkehrende Thätigkeit die 
Freiheit des Handelns lähmt, ſo auch das religiöſe Glauben vom 
Höhern abziehend zu ſehr auf die unmittelbaren Segen verbreitenden 
Naturkörper und Naturkräfte hinwendete; was bei Nomaden und 
Jägervölkern nicht in dem Grade ftattfindet. So waren beſonders die 
Aegypter ihrer Landesnatur ganz verknechtet, und das ängſtliche 
Harren auf die Nilüberſchwemmung ſteigerte zwar einerſeits die Re— 
ligioſttät, aber gab ihr doch eine ſehr beſchränkte Richtung. Die Göt— 
ter erſcheinen in den agrariſchen Religionen als die tiefen Quellen des 
Segens und Gedeihens, und die Menſchen ſelbſt betrachten ſich als 
Theile der Natur, deren Geſchick mit dem aller übrigen Naturweſen 
daſſelbe iſt. In Griechenland beruhen alle Myſterien auf dieſer agra— 
riſchen Cultur und wurden daher nothwendig von dem freien helle— 
niſchen Leben zurückgedrängt; wie denn die eigentlichen Hellenen, die 
Dorer, keine Myſterien hatten und kannten. Aber wie wenig iſt auf 
dies Verhältniß des öffentlichen Cultus zu den Myſterien der Begriff 
eſoteriſcher und exoteriſcher Erkenntniß anwendbar. Unter den Be— 
merkungen über Gebet, Opfer, Bilderdienſt, Prieſter, wünſchten wir 
beſonders bei den letztern, daß der Verf. feine Andeutungen mehr aus— 
geführt hätte, denn es iſt leicht einzuſehen, daß auf das Verhältniß 
der Prieſter zu den Laien ein großer Theil der Symbolik gegründet iſt. 
Hr. Creuzer ſcheint anzunehmen, daß Prieſter und Seher urſprünglich 
eins ſeien, was in Italien im vollſten Sinne gilt, in Griechenland 
wohl nicht. Bei Homer iſt die Seherkunſt eine freie Gabe der Gott— 
heit, welche z. B. ein Bruder Hectors beſitzt; und die Mythologie 
zeigt die Mantik in Vereinigung mit allen Beſchäftigungen des Lebens. 
Ein berühmtes Heldengeſchlecht, die Amythaoniden, übt die Mantik, 
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und von ihm ſtammen die Klytiaden zu Elis und viele Akarnaniſche 
Weiſſager, welche ſpäter die Mantik als erbliches Gewerbe übten und 
ſich ihr allein hingaben. Und eben ſo war es in der That mit dem 
Prieſterthum. Auch dies war lange nicht von den Beſchäftigungen 
des Lebens getrennt, ſondern jedes Geſchlecht, kriegeriſch oder acker— 
bauend oder viehzuchttreibend, hatte ſeine dem Gewerbe angemeſſenen 
religiöfen Feierlichkeiten, die nach patriarchaliſchem Herkommen die 
älteſten aus der angeſehenſten Linie verrichteten. Dies beſtätigen nach 
des Ref. Meinung Homer, viele Mythen und die Namen der ſpäteren 
Prieſtergeſchlechter ſelbſt, und Ref. darf daher den Wunſch wiederho— 
len, daß der Verf. die umgekehrte Anſicht irgendwo ausführlicher ent— 
wickelt hätte. Das ſechſte Capitel „Hiſtoriſche Ueberſicht der Perioden 
älterer und neuerer Symbolik und Mythologie“ iſt beſonders wichtig, 
weil es das Verhältniß der prieſterlichen zur Homeriſchen Mythologie, 
wie es ſich der Verf. denkt, deutlich darlegt. Zuerſt eine Zeit der 
Symbolik, in welcher ein ehrwürdiger Prieſterſtand, wie in Aegypten, 
ein durch die Macht der Muſik und Dichtkunſt unterſtütztes Lehramt 
über die Völker verwaltet, wo prieſterliche Sänger aus dem alten 
Thracien hervorgingen, welches in ſeinem Innern Wohlſtand und 
gebildete Verfaſſungen unter monarchifcher Form zeige. (An dieſer 
Cultur des eigentlichen ſpätern Thraciens iſt noch ſehr zu zweifeln, da 
ſich gar keine Spur, nicht einmal locale Sagen, nachweiſen laſſen.) 
Dann die Zeit Homer’s, in welcher Alles lebendig und zur That wird 
und ein reger Bildungstrieb ſich alles Bildbaren bemeiſtert (was we— 
nig mit der bis zu den Perſerkriegen fortdauernden Beſtändigkeit und 
dem Beharren auf dem Ererbten in dieſer noch fortwährend ariftofra= 
tiſchen Zeit ſtimmt). Darauf kehrt die altioniſche Philoſophie im 
Gegenſatz mit der herrſchenden Mythologie und jener Beweglichkeit 
zur Ruhe und von leichter und freier Dichtung zur ernſten Symbolik 
zurück. (Aber ſollte nicht vielmehr der Geiſt dieſer Männer, die von 
empiriſcher Beobachtung ausgehend die Grundurſache zu finden ver— 
ſuchen, gerade dem Geiſte des religiöſen Mythus entgegenſtehen, der 
von der Anerkenntniß des Göttlichen durchdrungen es überall in der 
Natur wiedererkennt?) Hierauf folgt ein Abriß von der wiſſenſchaft— 
lichen Mythenforſchung und Mythendeutung in den Schulen der grie⸗ 
chiſchen Philoſophie und in neuerer Zeit. Die ethnographiſche Be⸗ 
trachtung der Gottheiten und des Götterdienſtes beginnt der Verf. 
mit der Religion Aegyptens, und hier ſtellt er nach einigen Vorerin— 
nerungen über Quellen, über Aegyptiſche Prieſterſchaft und die Na— 
turbedingungen des Aegyptiſchen Landes in dieſer neuen Ausgabe die 
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Erzählung voraus, welche Plutarch de Iside et Osir. von Oſiris 
Schickſalen gibt. Ref. möchte dieſe nur nicht ſo ernſthaft einen My— 
thus nennen; es iſt vielmehr wohl eine artige Novelle, in der meh— 
rere Züge des Oſirismythus mit Phöniciſchen Sagen von Adonis 
und Griechiſchen von Demeter auf eine ſinnreiche Weiſe vermiſcht ſind. 
Zuletzt ſteigt Prinz Horus auf den Thron, nachdem Typhon umſonſt 
feine ächte Abkunft conteftirt hat, und es ſchließt wie ein Roman. — 
Die Erklärung des Mythus durch die Phänomene der Nilfluth und 
die Schilderung derſelben iſt gewiß ſehr anſprechend; nur in einigen 
Stellen ſcheint einige Verwirrung obzuwalten. So S. 277. „Wenn 
eben die Sonne in das Zeichen des Scorpion tritt (im Monat Athyr), 
dann beginnt die Herbſttrauer. Es iſt der zweite Tod des Oſiris. 
Nun liegt Aegypten bereits ganz unter den Waſſern; es nahet ſich die 
dunkle Zeit u. ſ. w.“ Aber in dieſer Zeit geht ja der Nil ſchon wie— 
der zurück und die Herbſtſaat beginnt. — S. 290 ftellt der Verf. all- 
gemeine Ideen über das Aegyptiſche Emanationsſyſtem auf, nach wel— 
chen das höchſte Weſen in ſeine Eigenſchaften ſo zu ſagen zerlegt wird, 
und Amun die Allmacht, Phthas die Weisheit, Oſiris die Güte dar— 
ſtellt. Ob ſich dies wohl ſo ganz mit Herodots Angaben von den 
verſchiedenen Göttergenerationen einigen läßt, nach denen Oſtris zu 
den letzten und jüngſten 12, Amun, wie Som, zu den mittleren 12, 
und, wie zu vermuthen, die weltſchaffenden Principe Kneph und 
Phthas wie Mendes zu den erſten acht gehören? Nach dieſen muß 
nothwendig Oſtris ein unteres Weſen, eine Art Vermittler ſein, und 
ſo erſcheint er denn auch in den Mythen als Landesdämon. Dann 
iſt es auch erklärlich, warum er in Meroe und Thebais befonders nur 
als co sòoͤgog des Ammon vorkommt, während in Unterägypten der 
Dämon, deſſen ſegensreiche Wirkung man alle Jahre verſpürte, faſt 
den Cultus des höhern Gottes ganz ausſchloß: daher denn auch in 
der Mythologie die jüngſte Göttergeneration am meiſten und die älteſte 
jo gut wie gar nicht vorkommt. — Die Beſtreitung der hiſtoriſirenden 
Anſicht Zoéga's von Oſiris Schickſalen iſt auch nach dem Urtheile der 
eifrigſten Freunde des großen Archäologen ſiegreich durchgeführt. In 
einem beſondern Capitel handelt der Verf. von Serapis, ohne indeß 
die ſchwierige Frage zu löſen, in wiefern der Cult kappadokiſch oder 
ägyptiſch. Man könnte ſich dabei beruhigen, daß unter Ptole— 
mäus J. ein kappadokiſcher Cultus einer Unterweltsgottheit mit einem 
in Aegypten einheimiſchen, vorher unbedeutenden Dienſt des Serapis 
vereinigt worden ſei, wenn nicht Diogenes der Cyniker unter Alexan— 
der ſchon den Serapis als Gott von Sinope in Kappadokien 
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erwähnte. (Diogen. Laert. 6, 63.) Die Schwierigkeit iſt noch un⸗ 
gelöſt. Typhon wird als das Böſe in phyſiſcher und ethiſcher Bezie— 
hung gefaßt, daher er bald das wüſte, unfruchtbare Salzmeer, bald 
die heiße Wüſte nebſt ihren Gluthwinden vorſtelle, und darauf wird 
Antäos mit ihm identificirt. Aber hier leugnet Ref. gleich den erſten 
Satz. „Die Aegyptiſchen Sagen zeigen uns die Namen Typhon, 
Oſtris, Antäus u. ſ. w. in einer ſehr reellen Verbindung.“ Aber f 
aus Pherekydes erhellt ja deutlich, daß die Sage Kyrenaifch iſt, daß 
der Kampf des Herakles mit Antäos die Kriegsverhältniſſe der Dori- 
ſchen Hellenen dieſer Colonie und der eingeborenen Libyer bezeichnet, 
welche oft zurückgetrieben ſtets von Neuem aus der Wüſte hervorbra- 
chen, ſo wie Antäos von dem mythiſchen Heerführer Doriſcher Colo— 
nieen, Herakles, daniedergeworfen, doch von der Mutter Erde ſtets 
neue Kraft erhält. Wo die hiſtoriſche Deutung ſich ſo deutlich auf— 
drängt, darf man nicht erſt eine phyſikaliſche ſuchen. Daß man ſpä⸗ 
ter den Mythus bald nach Mauretanien, bald nach Aegypten verſetzte 
und hier ſogar eine Stadt Antäopolis nannte, geſchah ganz nach der— 
ſelben Weiſe, wie man den Tritonsſee von Kyrene aus in immer wei— 
tere Entfernung ſchob: wenn aber ſehr ſpäte Schriftſteller den Hera⸗ 
kles als einen Weiheprieſter, Antäos als einen Zauberer anſehn, den 
jener überwindet, ſo erkennt man darin nur die Schulen der Theurgen, 
welche den ſublimen Unterſchied zwiſchen höherer und gemeiner Ma⸗ 
gie aufgebracht hatten. Aber zum Verſtändniß des alten Kyrenaiſchen 
Mythus hilft dies wenig. Der folgende Abſchnitt über einen Gott 
oder Heros Sandes in Cilicien und Cypern enthält merkwürdige An⸗ 
deutungen, aber es ſchwimmt hier Alles in geheimem Dunkel. Kla— 
rer ſcheint mir die Sage von dem Tyrannen Buſtris, welcher den 
Herakles opfern will. Herodot bezeichnet ſie als unägyptiſch, als 
Erfindung der Jonier (2, 45); ſie muß in der Zeit entſtanden ſein, 
als noch feindliche Verhältniſſe Griechen und Aegypter entzweiten und 
die erſten von den letzten noch ſehr unvollkommene Vorſtellungen Hat- 
ten. Herakles iſt hier wieder der griechifche Nationalheld; Buſtris 
(der Name des Oſtris mit dem Artikel nach Champollion) iſt ein Col— 
lectivname für die Aegypter. Die griechiſche Erfindung fieht man in 
allen Umſtänden; ſo kommt ein Herold als Opferſchlächter vor, wel— 
ches ganz Homeriſche Sitte iſt, ägyptiſche ſicher nicht. Herr Creuzer 
erklärt Bufiris mit Diodor als Oſiris-Grab, und dadurch ſoll, was 
nicht recht einleuchten will, eine typhoniſche Macht bezeichnet werden, 
die Som-Herakles als Sonnengott überwindet. Wenn in allen 
dieſen Punkten Ref. ſeine Meinung von der des Verf. ſondern mußte, 
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fo wird er fich dagegen in den nächft folgenden gern an die Einſichten 
des erfahrenen Mythologen anſchließen, in welchen Thoyt als Quell 
der Prieſterweisheit, beſonders der kalendariſchen Wiſſenſchaft, und 
darum zugleich als Sirius, weil dieſer Stern vor allen als Verkünder 
der Nilfluth beobachtet wurde, aber immer zugleich in höherm Sinne 
als Intelligenz der Naturgottheit dargeſtellt wird. Für vollkommen 
wahr muß er die Behauptung halten, daß in dem Aegyptiſchen Reli— 
gionsſyſtem von Idealismus und Materialismus nicht geredet werden 
könne, ſondern daß man es eher ein unentwickeltes Identitätsſyſtem 
nennen möge. In der geſammten Götterlehre der Aegypter erkennt 
der Verf. ein Syſtem von Stufen und Unterordnungen, zu welchen 
auch die Menſchen gehören, das Schickſal der Seele wird in urſprüng— 
lichen Abfall und Zurückführung geſetzt und nach dieſen Ideen man— 
cher Gebrauch der Todtenbeſtattung erklärt. Aber wenn man ſich an 
dieſe Auseinanderſetzungen hält, möchte es faſt ſchwer werden, den 
Unterſchied des Aegyptiſchen von Pythagoriſchen und Neu-Platoni— 
ſchen Philoſophemen anzugeben, und wir verlieren ganz die Eigen— 
thümlichkeit dieſer doch himmelweit verſchiedenen Anſichten. Wie die 
ganze Welt, Himmelsſphäre, Zodiakus, Planeten, unter die Gott— 
heiten getheilt iſt, ſo iſt es auch die geſammte Zeit, daher die alten 
Dynaſtieen der Götter am Anfang der ägyptiſchen Geſchichte und die 
von Göttern abgeleiteten Cyklen. Memnon-Phamenophis wird im 
Ganzen als eine Sonnen-Incarnation gefaßt, welcher Ausdruck 
ſchwer zu verſtehen, da nach dem Glauben der Orientalen das, was 
ſchon ſichtbar zur Erſcheinung gekommen iſt, keiner Incarnation mehr 
bedarf; da es aber Ref. faſt unmöglich iſt, das Mannigfaltige, was 
Herr Creuzer von ihm ausſagt, in Begriff oder Gefühl zu vereinigen, 
führt er lieber eine Hauptſtelle an: „Welches ſind nun die Elemente 
dieſes Mythus, und worauf haben wir zu merken? Licht und Farbe, 
Ton und Geſang, Waſſerſtröme und Zeitenfluß, Vogelſchau und Ge— 
fieder, Freud- und Leidensfeier und Grabdenkmale an der Flüſſe Ufer 
gebaut.“ Leichter iſt es, dem Verf. bei der Erläuterung des Thier— 
dienſtes zu folgen, und mit Recht iſt der Hauptgedanke hervorgehoben, 
daß die Thiere zwar auch wegen ſpecieller Nützlichkeit, aber doch be— 
ſonders als der ſtärkſte Ausdruck der Weisheit, Sicherheit und Ruhe 
der Natur, wegen ihres regelmäßigen, ſichern und ſtetigen Thuns 
verehrt wurden, was denn auch Anlaß war, ihnen aſtronomiſche 
Bedeutung zu geben. Darauf folgen einige Bemerkungen über hei— 
lige Pflanzen, Tau, Siſtrum u. ſ. w. Zuletzt eine Ueberſicht des 
Aegyptiſchen Götterſyſtems nach den verſchiedenen Ordnungen. Nach 
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Damaſcius, der ältre Zeugen, unter andern den Hellanifos (aber 
doch nicht etwa gar den Logographen?) anführt, gingen drei Kame— 
phis, wodurch wohl drei Generationen bezeichnet werden, hinterein— 
ander aus dem ununterſcheidbaren Dunkel hervor. Wir ſehen nicht recht, 
wie dies Herr Creuzer mit dem angeblichen Emanationsſyſtem verei— 
nigt, da es gerade das Gegentheil iſt. Die erſte Götterordnung, 
Kneph, Phthas, Mendes und die ſogenannten Kabiren ſcheinen die 
erſten Principe der Weltbildung, das erſte Hervorleuchten göttlicher 
Kraft auszudrücken, die zweite Generation die Herrſcher der gewor— 
denen Welt, die dritte die beſonderen Aeußerungen der göttlichen 
Kraft und Milde. Zweites Capitel. Von den Religionen Indiens. 
Der Verf. verbreitet ſich ausführlich über die Quellen, von denen frei⸗ 
lich manche uns kaum mehr als durch das Gerücht bekannt ſind; bei 
Menu's Geſetzbuch wird angegeben, daß Bunſen die auffallendſten 
Parallelen zwiſchen Alt-Attiſchem und Indiſchem Erbrecht nachge- 
wieſen, obgleich eine Recenſton von Platner (Heidelb. Jahrb. 1814 
er. 74) vieles davon umgeſtoßen hat. Meiſtens folgt Herr Creuzer 
hier Majers Werken; die Natur des Stoffs bringt es natürlich mit 
ſich, daß viele Hauptverhältniſſe noch dunkel bleiben. So haben an— 
erkannter Maßen die herrſchenden Secten, die Shivaiten und 
Viſhnuiten, die religiöſen Mythen nach ihren Anſichten ſehr modifi— 
cirt und beſonders den Brahma ſehr herabgewürdigt, was der Verf. 
S. 627 zu wenig zu beachten ſcheint. Drittes Capitel. Von der 
Mediſch⸗Perſiſchen Religion. Auch hier ſteht der Verf., wie in Me: 
gypten, ein Amalgama eines einfachen Elementardienſtes, welcher 
bei den alten Perſern einheimiſch geweſen, mit höheren metaphyſiſchen 
Erkenntniſſen, welche ein anderer Stamm aus Medien oder Baktrien 
herübergebracht und auf jenen Stamm darauf gepflanzt habe. Es 
kommt im Ganzen damit auf eins heraus, wenn man annimmt, daß 
bei den Baktrern, Medern, Perſern, Völkern eines Stammes, ſeit 
alter Zeit eine und dieſelbe Religion herrſchte, welche ſich bei den berg— 
bewohnenden Stämmen roher geſtaltete, während ſie in den frühcul⸗ 
tivirten Theilen der Nation unter einer ausgebreiteten Prieſterſchaft 
ſich künſtlicher entwickelte. Aber die Grundanſicht des Dualismus, 
das Halbiren der Natur in eine dunkle und helle, böſe und gute 
Hälfte, und die Aufforderung zur Ausrottung der erſten müſſen auch 
die Perſer wohl von jeher gehabt haben. Herr Creuzer findet auch 
hier ſeine doppelte Menſchheit, z. B. S. 692. „Farſiſtan, das Land 
der Parſt, der Lichtkinder iſt es, wo jene naive Kinderreligion der 
Hirten zu Hauſe iſt, die aber bald von einer höhern, gebildetern 
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Menſchheit, die aus den Mediſchen und Caucaſiſchen Höhen herab— 
ſtieg, veredelt und zu einem geiſtigern Syſtem erhoben wurde.“ Es iſt 
aber durchaus kein realer Unterſchied jener naiven Hirtenreligion und 
dieſes geiſtigern Syſtems nachgewieſen; denn wenn etwa die Eini— 
gung des dualiſtiſchen Gegenſatzes in Zeruane Akerene, der ewigen 
Zeit, blos jenen geiſtigen Leuten bekannt geweſen ſein ſoll, 
ſo iſt dies ja gerade die Blöße dieſer Religion, daß ſie die 
beiden Principe nicht anders zu einigen vermag, als in einen 
hohlen und ſo weſenloſen Begriff, als dieſe ewige Zeit und der 
Aeon der Gnoſtiker. Die Nachrichten, welche darauf der Verf. 
über die Ordnungen der Geiſter, die Weltſchöpfung, die Lebens— 
anſicht und Thätigkeit, welche jene Religion hervorbringt und beför— 
dert, aus der Zendaveſta vorträgt, ſind gewiß einleuchtend und beleh— 
rend; darauf werden die Wunderthiere von Perſepolis und andere 
ſymboliſche Weſen der Perſiſchen Fabel kurz behandelt; ausführlicher 
ſpricht der Verf. von Mitra-Mithras. Ref. bemerkt nur hier, daß 
Herodot von keiner Mitra redet, denn in den Worten B. I. c. 131. 
a αονονανσ òqͤd Acoveıoı nv "Apgoditnv MÜlırre — Tleoocı 68 MI. 
roy erlaubt Herodots Redeweiſe nur Mirgav als Nominativform 
zu nehmen, was denn ſehr gut damit ſtimmt, daß dieſelbe Gottheit 
in der Zendaveſta Methren heißt. Ein ſchlimmeres Verſehen iſt es 
freilich, wenn Herr Creuzer S. 736 "Aoreareı aus Stephanus von 


Byzanz als Namen der Perſer anführt, denn dies beruht nur auf 


einer falſchen Lesart bei Herodot 1, 125. & ToV mavres dorearaı. 
Die Gottheit Mitra-Mithras erkennt der Verf. für dem Perſismus 
fremd und vom Euphrat eingewandert, wie auch das Orgiaſtiſche in 
ihrem Cult am perſiſchen Hofe gewiß der einheimiſchen ſtrengern Sitte 
widerſprach: indeſſen ſcheint er ſie, beſonders gegen Ende, wieder als 
integrirenden Theil des Magierſyſtems anzuſehen, in welchem ſte ſich 
doch mit der Stelle eines Izeds begnügen muß und als Venus Ura— 
nia den Planeten Venus occupirt. Dagegen hält der Verf. noch im— 
mer mit Hartnäckigkeit den Satz feſt, daß Mithras von Anfang an 
die Sonne, die Quelle des Lichts (und doch wieder nach andern 
Stellen die Indifferenz zwiſchen Licht und Finſterniß) geweſen ſei, 
und führt eben den Inhalt der Zendbücher und andere Monumente, 
woraus Andre ihn widerlegt glauben, als Beweis an. Aber welche 
Schlüſſe mitunter! S. 744. „Mithras iſt Streiter für die Sonne, alſo 
für das Licht im Kampfe mit der Finſterniß, mithin in ſoweit zwiſchen 
Licht und Finſterniß, folglich Mittler.“ Inſoweit wäre jeder Krieg Ver— 
mittelung, folglich Frieden. Die Identität des Argiviſchen Perſeus 
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mit Mithras ſtellt Hr. Creuzer S. 769 ſelbſt bloß als Vermuthung auf, 
und es wäre daher wohl vorlaut dagegen zu argumentiren. 
II. Band dies Capitel. Von den Religionen des vordern Aſtens. 
Als Hauptcharakter der Vorderaſtatiſchen Religion, welche vom Ti- 
gris bis zum Phöniciſchen Meere, in Arabien und in faſt ganz Klein— 
aſten herrſcht, wird gleich von Anfang die Zweiheit einer männlichen 
und weiblichen Naturgottheit hervorgehoben, welche in Perſiſcher 
Religion gar nicht, in der Aegyptiſchen nur untergeordnet erſcheint. 
Darauf werden die einzelnen Arten und Zweige dieſer Religion dar— 
geſtellt. Die Phöniciſche Kosmogonie des Sanchuniathon wird mit 
Aegyptiſchen verglichen, im Dienſt der Mylitta in Babylon und 
Anaitis bei den Armeniern, der großen Göttin in Comana, Aſtarte 
in Syrien, und männlich gedacht des Deus Lunus in Zela und 
Aphroditos zu Kypros, dieſelben Grundbegriffe nachgewieſen. Alle 
dieſe Eulte ſtehen auf derſelben Stufe wie der Shivaismus Indiens; 
es herrſcht in ihnen ein wilder oft blutiger Orgiasmus, eine ſich ſelbſt 
zerſtörende Wuth, eine düſtere Anſchauung der Natur, in der eine in 
Zeiträumen bald zeugende, bald vernichtende Gottheit waltet (daher 
auch im Cultus die nahe Verbindung von Luſt und Tod), zugleich 
findet man fie faft überall mit einer gewiſſenloſen und habſüchtigen 
Prieſterherrſchaft auf der einen Seite und einer verſunkenen Dumpf⸗ 
heit und kraftloſen Erſchlaffung des Volks auf der andern verbunden. 
Man muß fragen, ob dieſe abſcheuliche Baalsreligion bei den Semi— 
tiſchen Völkern von jeher geherrſcht habe; und nach einzelnen Spuren 
(Melchiſedek, Dienſt auf Karmel) aus dem Alten Teſtament ſelbſt 
ſcheint auch dieſer Shivaiſtiſche Naturdienſt eine reinere und höhere 
Religion (wenn man will einen Brahmaismus) verdrängt zu haben. 
Wegen der innern Verwandtſchaft läßt der Verf. den Phrygiſchen 
Dienſt der Kybele und des Attis folgen, in welchem das männ— 
liche Princip ſtets als ſchwach und erſterbend gedacht wird, wobei 
noch die Sagen der Mariandyner und Bithyner von dem im Waſſer 
verſunkenen Gotte (Bormos, Hylas) erwähnt werden konnten, die 
die Ideenreihe des Verf. ungemein beftätigen. Darauf kehrt der Verf. 
zu den Syriſchen Gottheiten zurück und hebt beſonders die Athara, 
Derketo, Atergatis, dea Syria zu Bambyke am Euphrat hervor mit 
ihren Symbolen Fiſch und Taube, die beide wegen ihrer Prolificität 
gewählt ſind. Zu den Fiſchgöttern gehört auch der Babyloniſche Pro— 
phet Oannes, und hier geht, wie öfter, geheime Weisheit aus den 
Abgründen des Meeres hervor, der Dagon von Askalon u. ſ. w. 
Die altaſſyriſche Königin Semiramis heißt ſelbſt die Taube, und ihre 
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Züge ſtellen wohl nur die Verbreitung dieſes wilden Naturdienſtes 
vor. Darauf ein Paragraph über die einzelnen Baals; ausführlicher 
von Thammuz-Adonis, da der Verf., und wohl mit Recht, die Iden— 
tität beider feſthält. Auch ſind die Grundgedanken dieſes Cultes aus 
den daranhängenden Mythen gewiß ſehr trefflich nachgewieſen; nur 
daran muß man noch immer zweifeln, daß die Theilung des Adonis 
zwiſchen Perſephone und Aphrodite als obere und untere Hemiſphäre 
wirklich altphöniciſcher Mythus ſein ſollte, da die Sonderung 
dieſer beiden weiblichen Weſen in dieſem Ideenkreiſe ſchwerlich 
vorkommt; ſo daß man hier wohl griechiſche Zuthat erkennen muß. 
Indeſſen folgt Ref. auch hier dem Verf. auf feinen Bahnen mit auf— 
merkſamem Antheil; bis ihm beim 15. $ „Apollon, Artemis, Ilithyia, 
Hekate u. ſ. w. in ihrer Abkunft aus dem Orient“ der Faden abreißt. 
Ref. leugnet es gleich vom Anfang, daß Epheſos in alten Handels— 


verhältniſſen mit dem Orient geftanden habe und Ausgangspunkt der 


Caravanen nach dem hohen Aſien geweſen ſei, da es in frühern Zeiten 
nie als ein bedeutendes Emporium vorkommt. Im Epheſiſchen Got— 
tesdienſte ſollen ſich S. 115 Mediſch-Perſiſche, Aegyptiſche, Libyſche, 
Scythiſche und Cretenſiſche Elemente vereinigen. Welche wunderbare 
Zuſammenſetzung! Nachweisbar iſt nur, daß der Epheſiſche Tempel 
von den Amazonen gegründet ſein ſoll, welche nach der älteſten Sage 
aus der Gegend von Komana vom Thermodon kamen (ein ſyriſches 
Heer bei Pindar) und Dienerinnen der großen Naturmutter ſind, 
welche ſie mit einem orgiaſtiſchen Dienſt verehrten. Aber was geht 
nun die Epheſiſche Göttin die Schweſter des Apollon zu Delphi und 
Delos im Doriſch-Cretenſtſchen Dienſt an? Um dieſe zu identificiren, 
nennt der Verf. die Amazonen Hyperboreerinnen, weil die letztern das 
Deliſche Heiligthum nach alter Sage gründeten. Allein kein Hellene 
verwechſelte weder im Local noch in der Idee die Amazonen mit den 
frommen und heitern Apolloverehrern, welche die Mythe Hyperboreer 
nannte und damit die Heimat der Dorer und der Apolliniſchen Reli— 
gion zugleich bezeichnete, jene die Feindinnen der Helleniſchen Heroen, 
dieſe mit ihnen allen befreundet. Und alle Gründe, die für die nahe 
Verwandtſchaft beider angeführt werden, ſind nichtig. So ſagt Hr. 
Creuzer S. 121 Kallimachos laſſe von Upis (einer Hyperboreerin) 
und Hippo den erſten Tempeldienſt zu Epheſos verrichten. Allein 
Kallimachos S. 239 nennt nur die Amazone Hippo als Dienerin. 
Zwar nennt Alexander Aetolus bei Servius Aen. 11, 532 die Ephe— 
ſiſche Artemis Opis, aber dieſer Schriftſteller hat hierin keine große 
Auctorität. Es erregt daher nur Verwirrung, wenn öfter, z. B. 
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S. 151 von der Aſtatiſchen Upis geredet wird, da doch dieſer Name 
von den Hyperboreern abgeleitet wird, die kein Aelterer nach Aſien 
ſetzt. Dann iſt aber auch die Herleitung der Deliſchen Götter, na— 
mentlich der Eileithyia von der Aſiatiſchen Mylitta und Alilat ohne 
ſichere Begründung. Man muß es bei dieſem Abſchnitte recht bedau⸗ 
ern, daß bei ſo viel ſchönen Andeutungen des Wahren und Rechten 
doch auch wieder dem Orient zu Liebe das Allerverſchiedenſte durch— 
einandergeworfen und der ganz entgegengeſetzte Geiſt des Helleniſchen 
Apollo und des phöniciſchen Baal ſo mißkannt worden iſt. Daß 
Apollo's Beiname Aurvliog und fein hieroglyphiſches Symbol, der 
Wolf, einen Lichtgott andeute, hat der Verf. evident erwieſen, aber es 
iſt von da noch ein Schritt bis zum Sonnengott, den man nicht vor— 
ſchnell machen darf. Es iſt immer dann der große Zweifel noch nicht 
gelöſet: War Apollon die Sonne, wie konnte ſich ein ſo in die Augen 
fallender Begriff fo ganz verlieren, daß die voralerandrinifchen Dich— 
ter und Schriftſteller den Apollon als Sonnengott ganz vergeſſen zu 
haben ſcheinen. — Ein beſonderer Abſchnitt über Abaris enthält die 
richtige Idee, daß die Erzählungen von dieſem Wundermanne auf 
Ideen des Apolliniſchen Cultus beruhn; aber wie kann die einzige 
Angabe eines ſpätern Schriftſtellers „er habe ſeine Orakel geſchrie— 
ben“ das Reſultat begründen, er ſei eine Perſonification der Schrift; 
und durch welche künſtlichen und geſuchten Gedankenverbindungen ſoll 
dies S. 145 anſchaulich gemacht werden. Zu ausführlichen Bemer— 
kungen über die folgenden Abſchnitte „die Kretenſiſchen Latoiden, die 
Amazonen, Artemis“ iſt hier der Raum nicht; über die Epheſiſche 
Göttin iſt wohl ziemlich Alles zuſammen gebracht; ihr Dienſt wird 
beſtändig mit dem Feuer- und Lichtdienſte der Perſer verglichen, doch 
ohne daß nachgewieſen wäre, daß die Perſer eine ähnliche weibliche 
Naturgöttin irgendwo als einheimiſch verehrt hätten. Denn die Ana— 
itis ſoll doch nicht etwa urſprünglich perſiſch ſein? Ref. kann keine 
weſentliche Aehnlichkeit des Magierſyſtems mit dem Epheſiſchen Dienſte 
finden, und wenn Heraklit, wie der Verf. will, aus dem letztern ge— 
schöpft hat, fo hätte er eo ipso nach des Ref. Anſicht nicht zoroaſtriſch 
philoſophirt. Doch von dem letztern wird der Verf. den verſprochenen 
Beweis nicht vorenthalten, und es wäre auch hier unbeſcheiden durch 
Gegenbemerkungen vorzugreifen. — Nicht anders als Apollo ſoll auch 
Herakles urſprünglich bei den Aegyptern als Som, dann bei den Phö— 
niciern als Melkartes verehrt und von da zu den Griechen herüberge— 
bracht worden fein; die Ueberbringer wären dann die Phönieier des 
Kadmus zu Theben. Ref. macht nur auf den einen Umſtand auf— 
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merkſam, daß Herkules zu Theben nicht in der geringften Verbindung 
mit den Kadmeern ſteht, weder durch Genealogie noch durch Mythen, 
und einen ganz für ſich beſchloſſenen Fabelkreis bildet. Der Verf. 
nimmt Herakles durchaus als Sonnengott und wird dadurch zu den 
wunderlichſten Deutungen geführt, wie z. B. die lydiſchen Kerkopen, 
welche der Heros bezwingt, die verſchiedenen Stände des Winterſol— 
ſtitiums bezeichnen ſollen; daher denn auch die ſchwarze Kehrſeite 
deſſelben (Melampygos). Indeſſen ſind es doch beſonders nur die 
lydiſchen Dichtungen von einem Gotte, den die Hellenen Herakles 
nannten, welche dieſe Deutung leicht zulaſſen; auf den Doriſchen und 
Achäiſchen Heros iſt ſie wenig anwendbar, und darum übergeht ge— 
rade dieſen Hr. Creuzer ſehr kurz. Mit Apollon und Herakles hat 
nun der Verf. zwar ſchon mitten in das Helleniſche Alterthum geführt, 
doch kehrt er nun zu dem Semitiſchen Stamm zurück und knüpft an 
die Phönicier die Carthager, in deren Religion er billigerweiſe Mün— 
ter's Unterſuchungen folgt, die der gelehrte Biſchof durch handſchrift— 
liche Mittheilungen erweitert hat. Die griechiſche Mythologie leitet 
der Verf. durch einige Betrachtungen über die älteren Colonieen aus 
dem Auslande ein, worin er indeß ohne Rückſicht auf Stamm- und 
Städteſagen bloß den Meinungen Herodots und anderer Hiſtoriker 
folgt. — Sechstes Capitel. Von der älteſten Religion der Griechen 
oder vom Pelasgiſchen Dienſt auf Lemnos und Samothrake. Pelas— 
giſch heißt dem Verf. der Kabirendienſt nur deswegen, weil ihn die 
Pelasger aufgenommen, wie alle andre; eigentlich iſt er ihm ägyptiſch, 
und er folgt hier auch jetzt noch den Namenerklärungen von Zoéga; 
obgleich als ein Nachtrag auch die Erklärungen Schelling's aus dem 
Hebräiſchen nachgeliefert werden, wie man überhaupt keine Schrift in 
der Symbolik öfter angeführt ſieht, als dieſe wenigen Bogen, die noch 
dazu in der Haupttendenz dem Verf. widerſprechen. Jaſion, Tropho— 
nios, die Aloiden und Molioniden werden als hiſtoriſche Perſonifica— 
tionen des Ackerbaues vorgeſtellt, was von den erſten beiden in ge— 
wiſſem Sinne ſehr wahr iſt; bei den Aloiden beruht es bloß auf einer 
Etymologie; die Molioniden endlich hält Ref. für Heroen, wie andre 
es ſind, obgleich ſie, wie die Amycläiſchen Tyndariden, mit den altpe— 
loponneſiſchen Dioskuren und Kabiren zuſammengedeutet und ihr My— 
thus dadurch variirt wurde, wozu ein Vers des Homer beſonders 
Anlaß gegeben zu haben ſcheint. Asklepios wird als Aegyptiſch-Phö— 
niciſcher Gott betrachtet, ohne daß indeß die nachweisliche Coloniſi— 
rung des Dienſtes in Griechenland, von Tricca am Peneus nach 
Epidaurus und Kyrene und Kos, damit in Einklang gebracht wäre. 
Otfr. Müllers Schriften. II. 2 
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S. 397 fagt der Verf. von Epidaurus: „dort hatten die Leute drei Ge— 
ſchlechtsregiſter ihres Heilgottes.“ Nichts weniger, nur eins, denn 
das andre iſt Meſſeniſch, und ein drittes wird vom Verf. nicht ange— 
führt. — Siebentes Capitel. Homerus und Heſiodus. In der Ent— 
wickelung der Heſtodiſchen Theogonie ſucht der Verf. möglichſt Her— 
mann's und feine Meinungen auszuſöhnen, dem er auch darin zu 
folgen ſcheint, daß die Titanen „eitle Beſtrebungen der zeugungsluſti— 
gen Natur ſeien ohne Maß und Ordnung.“ Der Ref. halt eine An— 
ſicht für weit heſiodiſcher, welche der ſeel. Solger zu Berlin vortrug, 
nach der die Herrſchaft der Titanen eine Zeit bezeichnet, in welcher 
ſtrenge Naturnothwendigkeit in friedlicher Vereinigung und ruhigem 
Gleichgewicht aller einzelnen Mächte waltete, aber alle Freiheit und 
Willkühr, alle individuelle Perſönlichkeit handelnder Weſen entfernt 
war. Im folgenden $ ſucht der Verf. die Frage zu löſen, wie nach 
einer alten prieſterlichen Zeit in Griechenland voll tiefer und bedeut— 
ſamer Mythen Homer und Heftod mit einem fo derben Anthropomor— 
phismus auftreten konnten, und zwar dadurch, daß er auf das Erlö— 
ſchen vieler alten Geſchlechter und das Eintreten der Democratie 
aufmerkſam macht. Allein zu Homer's Zeit gab es nachweislich noch 
keine Democratie, und von den altheroiſchen Geſchlechtern war kaum 
eins und das andre erloſchen. Es gab noch Aeakiden in Epirus und 
in zwei Familien zu Athen, Pelopiden zu Elis, Helike und auf Lesbos, 
Neliden als Archonten in Athen und als Könige in Jonien, Aeneaden 
am Ida, Nachkommen von Glaukos bei den Joniern, Athamantiden 
in Theſſalien und zu Teos, Herakliden außer dem Peloponnes auch in 
Rhodus, Kypſeliden in Arcadien u. a. m. Darin kann man alſo den 
Grund dieſer Umwälzung nicht ſuchen, die am Ende keine war, wenn 
man erwägt, daß der Geiſt der Homeriſchen Poeſie überhaupt der 
heroiſch-helleniſche iſt, welcher die Erſcheinung des Lebens und die 
ſelbſtſtändige Kraft als das Höchſte, Letzte ſetzt, jener urgriechiſchen 
fern, nach welcher der Menſch ſich ſelbſt nur als Theil der Natur be— 
trachtet. Ref, kann es daher auch nicht in ſich aufnehmen, wenn 
Hr. Creuzer von einem wiſſentlichen Ignoriren älterer Theologie 
ſpricht, da die Homeriſche Anficht den Grundideen der Demeterreligion 
jo entgegenſteht, daß beide ſich wechſelſeitig nur aufheben können. Aber 
die Fülle des Stoffs, welchen der Verf. bearbeitet, iſt ſo groß, daß 
Ref., um nicht das enge Maß dieſer Anzeigen zu überſchreiten, ſich in 
der Inhaltsanzeige der folgenden Abſchnitte noch kürzer faſſen muß 
als bisher. Achtes Capitel. Ueberſicht der griechiſchen Götter. Zu— 
erſt Zeus, Arcadiſcher, Dodonäiſcher, Cretenſiſcher, in der Prieſterlehre 
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wie im Volksglauben, als Rechtsquelle und Rechtskörper, TToAıevg, 
Eoxeios, als himmliſcher Vater, als Patriarch, SE og, werkiyuog, 
069x105, der Zeus des Phidias und Helleniſche König, der Olympiſche 
und Panhelleniſche, nach Euhemeros Syſteme vergötterter Fürſt. Im 
Ganzen ſucht hier der gelehrte und geiſtreiche Mytholog die verſchie— 
denen Begriffe des Zeus als Seiten eines Weſens, als Radien eines 
Centrums vorzuſtellen; aber Ref. zweifelt, ob dies vollkommen durch— 
zuführen. Zeus iſt der Hauptgott jedes Cultus. Der Naturgott 
Zeus, welcher bei den alten Phrygern auf dem Cretiſchen Ida geboren 
und getödtet war, der in Arcadien dem Bacchus ähnlich gebildet 
wurde, war wohl abſolut von dem bewußten Weltherrſcher der Achäer 
zu Olympia verſchieden, obgleich ſich auch hier ein Subſtrat von Na— 
turreligion findet. Hera, unentſchieden ob Herrin oder Erde, als 


große Naturgöttin, welche der Ehe Segen gibt, mit der Epheſiſchen 


Artemis und der Babyloniſchen Mylitta zuſammengeſtellt. Indeſſen 
ſetzt ihr Dienſt doch eine einfachere, ruhigere, kindlichere Anſchauung 
der Natur voraus, als die letztere, daher er frei von allem Or— 
giasmus. Bei der argiviſchen Hera fanden wir die bedeutende Angabe 
des Heſych unbeachtet, daß ein Feſt derſelben Asyegva, Zweigbett, 
heißt. Poſeidon, ſeine Ehe mit der Demeter Erinnys, ſeine Symbole, 
beſonders der Delphin. Manches würde der Verf. vielleicht noch wei— 
ter ausgeführt haben, wenn er ihn als Joniſchen Nationalgott behan— 
delt hätte. Ares wird ſehr kurz behandelt; merkwürdig, daß dieſer 
Gott im Cultus faſt gar nicht vorkommt. Aphrodite wird ganz aus 
Phönicien hergeleitet, was wir von der Kypriſchen, Knidiſchen, 
Koiſchen, Korinthiſchen, Kytheriſchen zugeben, nicht aber von der 
Dodonäiſchen Dione und einigen andern Dienſten. Hermes iſt dem 
Verf. phöniciſcher Handelsgott, und doch erſcheint er in der älteſten 
Geſtalt als arcadiſcher Heerdengott; aber eine Geſchichte dieſes 
merkwürdigen Dienſtes zu entwerfen hat der Verf. ganz verſäumt; 
das Verſchiedenſte liegt hier durcheinander. Heſtia iſt das Central— 
feuer des Himmels und der Erde, nach pythagoreiſcher Lehre; wenn 
nur überhaupt dieſe Idee von einem Mittelpunkt der Welt ſich mit 
der Weltkunde der vorhomeriſchen und homerifchen Griechen vertrüge. 
Es ſcheint vielleicht eine flache Anſicht, aber ſie iſt nichts deſto weniger 
auf alte Ideen gegründet, wenn wir es als den Grundbegriff auf— 
ſtellen: Heſtia ſei die Göttin der Anſäſſigkeit. Am ausführlichſten 
wird Pallas-Athena erörtert, wobei der Verf. von dem Dienſt der Li— 
byſchen Nomaden am Tritoniſchen See ausgeht, in welchem die Grie— 
chen ihre Athena zu finden glaubten, dann Ritters Meinungen über 
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die Athena-Budeia als Buddhakult aufnimmt, darauf die Aehnlichkeit, 
welche die Jonier zu Sais zwiſchen der Localgöttin Neith und ihrer 
Nationalgottheit fanden, als urſprüngliche Einheit ſetzt, endlich da— 
durch, daß man nahe bei dem Tempel der A Zeirıs in Argolis 
(der wer weiß wann gebaut wurde), Myſterien der Demeter feierte, 
in denen der Phallus vorkam, Pallas und Phallus in Zuſammen— 
hang bringt und eine fog. höhere Phalluslehre darin findet. In allen 
dieſem kann Ref. dem Verf. kaum einen Schritt folgen, indem er mit 
einem wirklich ſchmerzlichen Gefühl überall Gegenſätze und reale Ver— 
ſchiedenheit verwiſcht und überſtrichen zu ſehen glaubt. Doch leugnet 
Ref. nicht im geringſten, daß der vielgelehrte Verf. im Folgenden ſehr 
eindringende und geiftreiche Blicke in das Weſen des Minervencultus 
gethan, und beſonders enthält der Abſchnitt über die Itoniſche Mi— 
nerva viel Wichtiges. (Nur über die Lage des Theſſaliſchen Iton fin— 
den ſich S. 712 ſehr verworrene Vorſtellungen, an denen indeß ein 
Irrthum Strabons Schuld iſt.) Bei der Leſung des neunten Capitels 
„Alt⸗Italiſche Religionen“ hat Ref. nur die ſtrenge Conſequenz und 
den feſten Zuſammenhang vermißt, den das Etruskiſche Prieſterge— 
bäude haben mußte und, wie wir z. B. aus der Durchführung einzel— 
ner Begriffe wiſſen, wirklich gehabt hat: welcher Mangel wohl darin 
ſeinen Grund hat, daß der Verf., das Eigenthümliche und Characte— 
riſtiſche minder betrachtend, nur beſonders da, wo er auffallende Aehn— 
lichkeit mit Orientaliſchen Symbolen findet, mit Freude verweilt. Es 
fehlt alſo noch an einer wiſſenſchaftlichen Darſtellung jenes Syſtems, 
wozu Niebuhr wichtige Andeutungen gegeben hat. Am ausführlich 
ſten verweilt der Verf. bei Janus, weil es in der That ſchwer iſt, die 
räthſelvollen Andeutungen über die Natur dieſes Gottes zu einem 
Ganzen zu vereinigen. Zum Schluß wiederholt Ref. das aufrichtige 
Bekenntniß, wie er mit vielen Zeitgenoſſen dieſem Hauptwerke der 
mythologiſchen Wiſſenſchaft die mannigfaltigfte und reichſte Beleh⸗ 
rung, Anregung und Anleitung danke; Vieles daraus iſt ſchon ſo Ge— 
meingut der Zeit geworden, daß es ſich ein Jeder aneignet: aber er 
hat in dieſer Anzeige oft die entgegengeſetzte Meinung mit einiger 
Schärfe entgegengeſtellt, um die Freiheit der Forſchung zu wahren, 
die nach dem Stande dieſer Wiſſenſchaft auch nicht dem angehenden 
Mythologen entzogen werden darf). 


) Vgl. im Allgemeinen Prolegomena S. 331-336. 
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Symbolif und Mythologie der alten Völker beſonders der Grie— 
chen, von Dr. Friedrich Creuzer, Profeſſor der alten 
Litteratur zu Heidelberg. Zweite völlig umgearbeitete 
Ausgabe. Dritter und vierter Theil. Leipzig und 
Darmſtadt. 1821. S. VI. 569. S. XXVI. 747. in Octav. 


Bei dem gegenwärtigen Zuſtande der Mythologie in Deutſch— 
land, wo die entgegengeſetzteſten Grundanſichten zur Behandlung der 
Wiſſenſchaften hinzugebracht und bei derſelben durchgeführt werden, 
wo daher des allgemein Angenommenen und völlig Unbeſtrittnen ſehr 
wenig iſt, und Mancher wohl umſonſt nach einem feſten Puncte um— 
ſchaut, von dem aus er einen ſichern Weg durch dieſe Labyrinthe fin— 
den könne: wird es Einigen vielleicht nicht unlieb ſein, wenn Ref. 
ſtatt einer gewöhnlichen Anzeige dieſer ſo ſehr vermehrten Ausgabe 
lieber in ganz allgemeinen Umriſſen Einiges angibt, was ihm in 
dieſem Epoche machenden Werke erwieſen und als ſichrer Gewinn 
zur Wiſſenſchaft hinzugekommen zu ſein ſcheint, und dagegen auch Ei— 
niges, was er nach ſeinen Grundſätzen für bloße, nicht begründete, 
Vorausſetzung halten muß. Ref. weicht in mehrern der Hauptpuncte 
von dem Verf. ſo ſehr ab, daß er faſt keine Seite des Buches leſen 
kann ohne einen theilweiſen Widerſpruch; aber eben dieſer Wider— 
ſpruch im Allgemeinen muß ihn abhalten, zu thun, was jetzt fo Viele 
thun, nämlich von ſeinen Anſichten aus das Buch durchweg beur— 
theilen und, was davon abweicht, dem Verf. als Fehler vorwerfen 
zu wollen: ein Verfahren, welches nur bei Solchen nicht unredlich iſt, 
denen die Möglichkeit einer andern Anſicht der Sache gar nicht ein— 
fällt. Doch wird es nöthig ſein, einige Hauptpuncte des Wider— 
ſpruchs beſtimmt darzulegen, ehe wir zu dem Hauptzweck dieſer An— 
zeige fortgehen können. Herr GHR. Creuzer behauptet überall, die 
Mythologie enthalte eine prieſterliche Lehre der Vorwelt, welche in 
ſymboliſche, bildliche Sprache eingekleidet ſei, weil ſie von denen, wel— 
chen ſie vorgetragen wurde, nicht anders gefaßt werden konnte; er 
geht daher immer darauf hinaus, aus dem Mythenſtoffe eine ordent— 
liche Dogmatik heraus zu leſen, in der von dem Weſen der Gottheit, 
dem Leben und Schickſal der menſchlichen Seele u. ſ. w. zuſammen— 
hängende Rechenſchaft gegeben wird, eine vielen heidniſchen Völkern 
des Alterthums gemeinſam angehörende Theologie“). Ref. dagegen 
— mit dem Verf. darin einverſtanden, daß die Mythen Bedeutung 


*) Vgl. Prolegomena ©. 332. u. flg. 
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haben und nicht bloß entftellte Erzählungen von Facten oder Spiele 
willkührlich ſchaffender Phantaſie ſind — glaubt doch, daß, wo wir 
die Entſtehung eines Mythus mit Sicherheit verfolgen können, die 
dabei obwaltende Thätigkeit des Geiſtes eine ganz andre ſei, als ab— 


ſichtliche Einkleidung einer Lehre in ſinnbildliche Sprache; daß ſich 
dem Gemüthe das Gedachte ſtets auch gleich als wirklich vorhanden 


und ſich begebend darſtelle, wodurch es denn ebe 
einer Erzählung, eines uögog, werden kann.“) Es 
nicht Mittheilung des Gedachten als ſolchen, 


n erſt Gegenſtand 
iſt alſo nicht Lehre, 


was der Mythus beab— 


ſichtigt; ſondern er geht ſchon aus einer Stimmung des Gemüthes 
hervor, in welcher alles innerliche Leben, in der Regel an äußerliche 


Begebenheiten ſich anknüpfend 


„nothwendig durch wirklich geglaubte 


Perſonen und Handlungen dargeſtellt wird. Daß nun aber zweitens 
dieſe uralte Theologie, in Indien und Aegypten erzeugt, bei den Völ— 
kern des Orients wie bei den alten Griechen, und zwar im Ganzen 
auch in dieſelben Bilder eingekleidet, zu finden ſei, würde der Ref. 


auch dann nicht annehmen können, w 
alten Verbindungen Griechenl 


enn er auch nicht gerade die 
ands mit dem Orient durch Niederlaſ— 


ſungen geläugnet hätte und z. B. nachwiefe, daß das Buch, aus 
welchem allein die Angabe von Kekrops Ankunft aus Aegypten ſtammt, 
ein dem Theopomp untergeſchobenes Lügenproduct war. Er würde 
es deswegen nicht, weil die Beobachtung Griechiſcher Mythen in 


ihrem Entſtehen ihn immer darauf geführt h 


echten Abdruck des 


zelner Landſehaften und Orte erkannte, 
allgemeine Gedanken, 


at, daß er in ihnen einen 
geiſtigen und äußern Lebens der Bewohner ein— 
ſo daß zwar oft auch ganz 
die auch unter andern Himmelsſtrichen gedacht 


werden konnten und worden ſind, in ihnen enthalten ſind, aber dieſe 
gleich von Anfang an in ganz localen Verhältniſſen, unter ganz be: 
ſondern natürlichen und geſchichtlichen Umſtänden gefaßt und eben 


dadurch zu Mythen geworden ſind. 
Creuzer ein gemeinſame 
Zeiten; und in der E 
gionsidee berühren fi 


Wie aber jene Theologie Herrn 
8 Gut der Nationen iſt, fo iſt fie es auch der 
rkenntniß derſelben ſymboliſch dargeſtellten Reli— 
ch, nach feiner Darftellung, in der That das 


dreizehnte Jahrhundert vor und das dritte Jahrhundert nach Chriſtus. 


Geſetzt aber, es wäre ſo und es gäb 
was doch bei ſonſtiger Verſchiede 
dung ſchwer zu begreifen iſt: 
in den Ideen und Anſichten v 


) Vgl. Prolegomena S. 67. 


e eine folche Uebereinſtimmung, 
nheit der geſammten geiſtigen Bil— 
ſo würden auch dann die Abweichungen 
erſchiedener Jahrhunderte mehr angege— 


* 


— mern 


23 


ben und hervorgehoben fein müſſen, als es jetzt der Fall iſt; kurz es 
müßte die Darſtellung geſchichtlicher ſein, als ſie es nach dem Plane 
des Verf. geworden iſt. Der Verf. ſetzt den Geiſt der alten Theologie 
faſt in allen Zeiten lebend voraus, bei den alten Kolonieengründern, 
bei vorhomeriſchen Hymnenſängern, bei den ältern Philoſophen, in 
den Schulen der Alerandriner, bei den Neuplatonikern; während 
doch zum voraus anzunehmen iſt, daß ſpeculative Köpfe am meiſten 
umgedeutet haben und daß das sols über Mythen, welches 
Platon im Phädros als ein Wageſtück müßigen Verſtandes beſchreibt, 
kein geſchichtliches Unterſuchen war. Dazu will der Ref. bloß noch 
die in dieſem Werke durchweg herrſchende Anſicht, daß die Sternbilder 
Erfindung vorgeſchichtlicher Zeit ſeien, ſo wie die, daß die Griechiſchen 
Vaſengemälde beſonders Myſterienſcenen darſtellen, als Puncte er— 
wähnen, die ihm nicht im geringſten wahrſcheinlich vorkommen und 
auf die doch in den einzelnen Unterſuchungen des Werks viel gebaut 
wird.“) 

Nach dieſen Vorbemerkungen kann ſich Ref. zu dem andern 
Zwecke dieſer Anzeige wenden, wobei er ſich durchaus an den Inhalt 
der beiden vorliegenden Bände hält, welche zuſammen das dritte 
Buch des ganzen Werks bilden, deſſen Hauptgegenſtand die Bacchi— 
ſche und Demeterreligion ſind. Es kam hier darauf an, den Geiſt dieſer 
Götterdienſte aus deren Symbolen und Mythen zu entwickeln: eine 
Aufgabe, bei der zwar eine methodiſche Combination jeden Schritt 
leiten, aber unmöglich das ganze Geſchäft vollenden kann. Denn es 
iſt wohl ſehr leicht einzuſehen, daß wir jene eigenthümlichen Gefühle, 
die halb aus dem Innern ſtammend halb durch die äußere Natur her— 
vorgerufen werden, gar nicht verſtehen können, wenn wir ſie nicht in 
uns in einem gewiſſen Grade lebendig machen und einen Anklang 
davon im Innern finden, da nur das Aeußerliche ganz äußerlich er— 
kannt werden kann; und daß uns nur in dieſem Falle die Aeußerun— 
gen eines ſolchen Gefühls, eben jene Mythen und Symbole, vollkom— 
men verſtändlich werden. Es iſt hieraus klar, daß eine gewiſſe Begei— 
ſterung auch dem Mythologen kaum ſehlen darf und dem Verf., daß 
er ſich derſelben hingegeben, mehr zum Lobe als zum Vorwurf gerei— 
chen muß: nur iſt freilich gerade hierin dem Subjectiven ſehr viel 
Spielraum gelaſſen. Ref. findet nun hier bei dem Verf. Vieles, was 
er ſich völlig aneignen kann. So die Schilderung des Seelenzuſtan— 
des der Bacchantin oder Mänade (Bd. III. S. 186), als deren blei- 


*) Vgl. Prolegomena S. 191 — 205. 
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bender Character eine gewiſſe ſtille Melancholie angegeben wird, die 
dann entſteht, wenn der unbewachte Geiſt ſich im Abgrunde religiöſer 
Gedanken, Ahnungen und Gefühle verliert (wobei Ref. nur nie 
außer Acht zu laſſen bittet, daß das religiöſe Gefühl zugleich ein über— 
gewaltiges Naturgefühl iſt). Dieſe verſchloſſnen Regungen und Ge— 
fühle frei gegeben und entfeſſelt ergeben den Zuſtand feſtlicher Raſerei, 
zu der die wildeſten Bewegungen, der unſtäte und träumende Blick, 
und überhaupt eine unbändige Wuth gehört, von der wir Nordländer 
eigentlich keinen Begriff haben und die doch das Griechiſche Alter— 
thum in den Zeiten der ſtrengſten und reinſten Sitte den Frauen be— 
ſonders nicht zu geſtatten für Frevel gegen die Gottheit achtete. Wer 
hierin immer nur eigentliche Trunkenheit oder unreine und üppige 
Begier ſehen wollte, würde ſich auf jeden Fall ſehr an dem Geiſte des 
Griechiſchen Alterthums vergehen. Nun iſt es ſehr merkwürdig, daß 
gerade mit dieſem wilden und ecſtatiſchen Cultus in gewiſſen Zeiten 
eine beſondere Heiligkeit des Wandels und ein Leben nach ſpeculativen 
Grundſätzen ſo verbunden war, daß Beides, ſowohl jenes ualvsodaı 
75 Deo als dieſes ade mit einem Worte Boxyevew genannt 
wurde. Daß nun der Verf., indem er dieſe ſpeculativen Grundſätze 
zur Wurzel macht, aus denen jenes aufwallende Gefühl nur in nie— 
derer Form hervorgehe, Recht habe, iſt Ref. keineswegs geſonnen zu 
behaupten, doch ſcheint ihm die Lehre ſelbſt, die aus der Dionyſosreli— 
gion ſich hervorbildete, in ihren Hauptgrundſätzen auf eine eben fo 
richtige, wie tiefe Weiſe dargeſtellt — nur daß man in jenen alten, 
zum Theil doch ſicher voranaragorifchen Speculationen nicht den Ger 
genſatz von Geiſt und Körper, Leben und Materie, wie wir ihn 
machen, vorausſetzen darf, ſondern viel eher eine Identificirung dieſer 
Reiche den Principien ihres Lebens nach. Aber die Idee des Diony— 
ſos Lyſios, der den Taumel des Baccheios aufhebt und zugleich die 
menſchlichen Geiſter erlöſet, die Anſicht deſſelben Gottes als des 
Schöpfers der bunten, täuſchenden Welt (ioAog) u. dgl. mehr ſind 
ſicher vor den Zeiten der Neuplatoniker in Griechenland da geweſen, 
wenn ſie auch nicht einem alten vorgeſchichtlichen, aus dem Orient 
genommenen Religionsſyſtem angehören ſollten. So iſt denn auch in 
der Auseinanderſetzung des Demeterdienſtes und der Eleuſinien Vie— 
les, was Ref. auch bei Anſichten, nach denen überall mehr von einem 
Leben in gewiſſen gewohnten Gefühlen und Ideen, als von einer feft- 
geſtellten überlieferten Lehre die Rede ſein kann, ſich gern aneignen 
mag: wie z. B. die geiſtreichen Bemerkungen über die eigenthümliche 
und ſich mehrmals wiederholende Erſcheinung des Demeterdienſtes, 
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das Lachen in der tiefften Trauer, den luſtigen, oft ſehr ausgelaßnen 
Spaß neben der größten Betrübniß. Es kann gezeigt werden, daß 
dieſe Scherz- und Schimpfreden Auch bei dem Dienſte der Demeter, 
der mit dem Geſchlechte des Archilochos von Paros nach Thaſos ver— 
pflanzt wurde, vorkamen und zu Archilochos jambiſchen Schimpfge— 
dichten die Veranlaſſung gegeben haben und ſomit aus jenem ſonder— 
baren Cultusgebrauch eine der wichtigſten Erſcheinungen der Griechi— 
ſchen Literatur hervorgegangen 1ft*). 


Antiſymbolik von Johann Heinrich Voß. Stuttgart. 1824. 
S. 408. 8. 


Dieſes Buch iſt zuſammengeſetzt aus der in der Jenaiſchen 
AL Z. 1821 Mai erſchienenen, jetzt vervollſtändigten Beurtheilung 
der Creuzerſchen Symbolik, dann aus einer Abhandlung, die auch 
ſchon zum Theil in der Jenaiſchen Literaturzeitung 1819 December 
erſchienen iſt, über Gottheit und Fortdauer der Seele nach Altgriechi— 
ſcher Vorſtellung, drittens aus einer Recenſion der Schorniſchen 
Fortſetzung von Tiſchbeins Homer, auch aus der Jenaer Literatur— 
zeitung 1823 März (zu der man jetzt die Erwiderung im Kunſtblatte 
1825 Januar zu vergleichen hat), endlich aus einem neu hinzugefügten 
Schlußworte, nebſt einigen Proben eines angekündigten Werkes, 
Mythologiſche Forſchungen betitelt. Alle dieſe Aufſätze vereinigt kün— 
den der Symbolik offnen Krieg an, womit es, wie Niemand läugnen 
wird, dem Verf., der ſo lange Jahre an Deutſchlands ganzer Bildung 
lebendigen und thätigen Antheil genommen, ein heiliger Ernſt iſt, der 
von dem Widerſpruchskitzel und der Schimpfluſt derer, die keine 
Wahrheit ihres Lebens zu verfechten haben, himmelweit verſchieden 
iſt: ſo daß, ob Voß aus redlicher Abſicht, aus wahrem Eifer, aus in— 
nerer Nothwendigkeit, möchte Ref. fagen, die Symbolik beſtreitet, gar 
nicht in Zweifel gezogen werden kann, ſondern nur etwa das, ob er 
ſie auch vom richtigen Standpunkte aus anſieht und beurtheilt. Doch 
darüber kann natürlich hier nicht verhandelt werden, auch wenn der 
Ref. mehr Beruf dazu in ſich fühlte als er fühlt“); nur von den 
poſitiven Sätzen, welche das Buch darlegt, kann hier Einiges mitge— 
*) Vgl. Gr. Literaturgeſch. Th. 1. S. 235 u. flg. 

*) Vgl. Prolegomena S. 321 — 326. 


theilt werden. Ref. will, da er gerade mehrere andere Bücher über 
Bacchiſche Religion anzeigt, hier beſonders hervorheben, was den 
Dienſt dieſer Gottheit anlangt. Es ſind dies die folgenden Haupt— 
ſätze: Dionyſos, der Semele Sohn, der einzige, welchen die Grie— 
chen urſprünglich kennen, lebte nicht lange vor dem Trojaniſchen 
Kriege, denn ſein Urenkel Maron war des Odyſſeus Gaſtfreund. S. 
36. Dieſer muß unterſchieden werden von dem aus Phrygien einge— 
wanderten, dem Dienſte der Bergmutter Kybele angehörenden, Bacchos, 
der den Griechen erſt gegen Ol. 30. bekannt geworden. S. 56 ff. 
Dieſer Bacchos-Sabos, gleicher Natur mit Zeus-Sabos, wurde als 
eins angeſehn mit der Kybeliſchen Rhea anbauendem Sohne, dem 
ſtierförmigen Sabazios. S. 66. Der Thebiſche Dionyſos dagegen 
erfand in Thrake's Nyſa den Weinbau, bevor Lydien und Aegypten 
Wein kannten. S. 64. Die Südthracier bis zum nachmaligen 
Macedonien und Theſſalien waren die früheſten Anbauer ihrer frucht— 
baren Flußebnen und Anhöhen, auch des Nyſeiſchen Weins Erfinder. 
S. 183. Nach Ol. 30. erhob ſich aber in Griechenland der Orphi— 
kerbund, der den Namen vom gefabelten Stifter Orpheus trug und 
durch den auch der befruchtende Oſtris mit Bacchos verſchmolz und 
eine grauenvolle aſiatiſch-ägyptiſche Miſchreligion in den einfachen 
Glauben der Griechen eingetragen wurde. S. 67 und ſonſt. — 
Es wird vielleicht nicht unpaſſend ſein, dieſe Sätze, die in den mytho⸗ 
logiſchen Forſchungen ohne Zweifel noch weiter ausgeführt und be— 
gründet werden, mit den Hauptſtellen der beiden älteſten Dichter zu 
vergleichen, welche hier allein zugezogen werden können, wenn der 
Verf. Recht hat, in allen Spätern, den Lyrikern, Tragikern, Logo— 
graphen, ſchon Onphiſche Verfälſchung - vorauszuſetzen. In der 
Hauptſtelle nun, die bei Homer über Dionyſos vorkommt, II. VI, 
130, ſagt Diomedes: er möge nicht mit den himmliſehen Göttern 
kämpfen, denn auch Lykoorgos, dem Sohne des Dryas, ſei dieſer 
Kampf nicht wohl bekommen; er habe die Ammen des rafenden Div: 
nyſos auf dem lieblichen Nyſeion verfolgt, ſo daß ſie alle die Opfer⸗ 
geräthe zu Boden fallen gelaſſen, von dem ſchrecklichen Lykurgos mit 
der Stieraxt gejagt, Dionyſos aber furchtſam in die Welle des Mee— 
res hinabgetaucht ſei, wo Thetis den Zagenden und Zitternden auf— 
genommen habe. Lyfurg aber fei dadurch den Göttern verhaßt und 
von Kronos Sohn geblendet worden. Wie eine andere Stelle, Od. 
XXIV, 73, zeigt, nimmt Dionyſos bei der Flucht eine goldne dop— 
pelgehenkelte Kanne mit, die ihm Hephäſtos verfertigt, und läßt ſie 
der Thetis zum Geſchenk. Dieſe Stellen beſagen nun nach des Ref. 
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Meinung ganz allein und für ſich ſchon aufs deutlichſte, daß Homer 
von einem Heros Dionyſos nicht vas Geringſte weiß, ſondern daß 
er ihm nichts als ein Gott iſt; Lykurg mit ihm kämpfend kämpft mit 
einem unſterblichen Gotte. Auch ſchon deswegen müßte dies ange— 
nommen werden, wenn es auch der Dichter nicht geradezu ſagte, weil 
die myſtiſchen, dämoniſchen Heroen, ſo alt ſie auch in der Griechiſchen 
Mythologie fein mögen, doch dem Homer fremd find; er kennt nur 
Götter und Heroen, von denen dieſe, in den Gränzen der Menſchlich— 
keit eingeſchränkt, nur durch die Götter ſie bisweilen überſchreiten. 
Ein Heros, um ſich zu retten, ins Meer ſpringend und von der The— 
tis aufgenommen, iſt gewiß ein unhomeriſcher Gedanke. Alſo denkt 


ſich der älteſte Dichter den Dionyſos ſchon als Gott, als Gott von 


Nyſa, wie wahrſcheinlich ſchon der Name beſagt, ganz gegen die 
Vorſtellung des Verf., der hier offenbar die ſpätere Meinung, Diony— 
ſos ſei ein apotheoſirter Heros, dem älteſten Dichter unterlegt. Jene 
Späteren konnten es nämlich nicht begreifen, wie ein eigentlicher 
Gott von einer ſterblichen Königstochter konnte geboren werden; aber 
es fragt ſich ſehr, ob denn Semele dies ſchon in der älteſten Vorſtel— 
lung geweſen ſei. Wo iſt nun aber das Local des Homeriſchen 
Kampfes? Der Verf. ſagt, in Südthracien, d. h. immer noch nörd— 
lich von Theſſalien; wahrſcheinlich deswegen, weil Lykurgos in der 
herrſchenden Sage ein Thraker heißt und Nyſa, z. B. von Stepha— 
nus von Byzanz, auch nach Thrake geſetzt wird. Allein die ganze 
Geographie Thraciens weiſet keinen wirklich Nyſa genannten Ort 
nach, und es kann dieſe mythologiſche Notiz, ſo wie die andre, daß 
Lykurgos ein Thraker geweſen ſei, eben ſo gut das in der Mytholo— 
gie ohne Zweifel häufig vorkommende Thrake am Helikon und Par— 
naß meinen (vgl. Encyclopädie von Erſch Bd. XI. S. 263). Ja, 
wenn man die Homeriſchen Gedichte beſonders aus ſich erklärt, muß 
man dies hier annehmen, da der Katalogos Il. II, 508. das hoch— 
heilige Niſa in Böotien kennt, welches offenbar (wie auch aus den 
Venetian. Scholien hervorgeht) mit Nyſa eins und daſſelbe iſt, ob— 
gleich die alten Kritiker aus Unkunde Manches daran verſuchten; auch 
noch dem Dikäarch CAvayoapn) war der Ort bekannt. Homer 
ſtimmt alſo mit einem auf eine umfafjende Induction geſtützten Räſon— 
nement überein, daß das Thracien am Helikon und Parnaß die 
Wiege des Dionyſosdienſtes iſt. Ja gerade in dieſen Gegenden war 
der Homeriſche Mythus von der Flucht des Gottes mit einigen Ver— 
änderungen locale Sage und hat alſo hier aller Wahrſcheinlichkeit 
nach feine Wurzel; an dem in Böotien, beſonders zu Orchomenos 
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gefeierten Feſte der Hyolchvie, des Jagens, wurde Dionyſos als 
Flüchtling geſucht, und der Prieſter des Dionyſos verfolgte eine Jung— 
frau (welche wahrſcheinlich jene Ammen darſtellte) mit blutiger Waffe 
(Plutarch Quaest. Gr. 38. Sympos. Qu. VIII. Prooem. Anto⸗ 
nius 24). Es iſt unmöglich, daß dieſe Gebräuche ohne Zuſammen— 
hang mit der Homeriſchen Sage ſtänden; aber eben fo undenkbar, daß 
fie etwa bloß um der Homeriſchen Stelle willen angeordnet worden 
wären; folglich hat Homer hier ein Gerücht aus dem Vaterlande des 
Dionyſosdienſtes, welches die Aeoler aus Böotien, dieſelben, welche 
den Lesbiſchen Dionyſosdienſt ſtifteten, herübergebracht haben, ſeiner 
Poeſie eingewebt. In welches Meer, dieſem Gerüchte zufolge, der 
Gott von Nyſa ſprang, iſt nicht recht klar; ich glaube in den Euböi— 
ſchen Meerbuſen, wo gewiß auch Thetis wohnend gedacht wurde, fo 
gut wie im Pagaſetiſchen, Phthia benachbarten Meerbuſen (vgl. 
Herod. VII, 191); zeitig wurde auch Nyſa nach Euböa hinüberge— 
ſetzt und ein dem Gotte geweihter Platz daſelbſt eben ſo genannt, wie 
in Sophokles Antigone. Uebrigens kann und ſoll nicht geläugnet 
werden, daß auch in dem ſeit Homer gewöhnlich fo genannten Thrafe 
der Dienſt des Dionyſos einheimiſch war, beſonders in Pierien an 
Theſſaliens Gränzen und der umliegenden Gegend, dem uralten Va— 
terlande jener in Begeiſterung männerſtarken Frauen, der Klodonen 
und Mimallonen. Wir können aber die Homeriſche Stelle — ohne 
Zweifel den locus classicus für Dionyſosdienſt und noch lange 
nicht erſchöpft — noch nicht verlaſſen, ohne von dem uaıvouevog ein 
Wort zu ſagen. Iſt es gewiß, daß Dionyſos hier als Gott gedacht 
wird, ſo kann das Epithet des Raſenden ihm nur durch ſeinen Dienſt 
geworden ſein, da ja in den alten Religionen die Weiſe des Vereh— 
rens ſehr häufig zum Charakter der Gottheit wurde; folglich beweiſt 
Homer ſelbſt, daß eine ſolche Feſtraſerei von Anfang an zum Cultus 
gehörte. Wie ſoll man ſich nun dieſe Raſerei, dies uaiwsodaı, den⸗ 
ken, welches ſo frühzeitig zum Helleniſchen Gottesdienſte gehörte. 
Etwa als Wirkung genoſſenen Weins? Dagegen iſt erſtens zu ſagen, 
daß es ja beſonders die Frauen waren, welche die griechiſche Sitte 
in manchen Gegenden ganz vom Genuſſe des Weins ausſchloß, wäh— 
rend ſie in andern ihn denſelben nur mit großen Einſchränkungen ver— 
ſtattete, welche der Gott in allen Städten, wohin ſeine ſeltſame Verehrung 
gelangte, raſend machte; zweitens, daß der älteſte Dichter den Dionyſos 
gar nicht als eigentlichen Weingott darſtellt (nur eine Andeutung liegt 
in der angeführten Stelle der Od. XXIV) und z. B., ſo oft der 
Wein vorkommt, ihn nie Gabe des Dionyſos nennt (was doch 
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Heſiod thut, Werke 614), obgleich das Brodt bei ihm öfter von der 
Demeter genannt wird; fo daß man ſieht, das ualveodaı war das 
Urſprüngliche und der Wein geſellte ſich nur, als dem Charakter des 
Cultus gemäß, dazu. Wir müſſen uns alſo begnügen, in dieſem 
ualveodeaı eine eigne Form von Gottesverehrung zu ſehen, für die ja 
der Orient, und die Bibel ſelbſt im Baalsdienſt, Analogie genug nach— 
weiſet. Dieſes uc οον heißt nun auch Baxyevew, wie z. B. He— 
rodot IV, 79 beide Worte geradezu ſynonym braucht (Zxudeı od 
tod Baryevew meoı "EAAnoı ol go ud 00 yag pwoı einög eivar 
HE0V 2Esvoloxsıv TOOToV dortıg ualveodau vayı EVYEW@NOVS). Die 
Theilnehmer eines ſolchen Heros find Baxyoı und Baxyeı, der Gott 
Baxysıos (Homeridenhymnus auf Pan), Baxzyıos, auch ſelbſt Barxyog, 
welche Form uns doch nur beſonders durch die Lateiner geläufig gewor— 
den iſt. Daß Baxysıog gerade dieſe Bedeutung hat, beweiſt Herodot 
a. O. und die localen Culte von Korinth (Pauſ. II, 2, 5) und Phlius 
(II, 7, 6), wo Dionyſos Baxysıog dem Austog, der betäubende Gott 
dem löſenden, entgegengeſtellt und erzählt wird, jenen habe Andro— 
damas (der Männerbezwinger), dieſen auf Befehl der Pythia Pha— 
nes gebracht öͤg ra Ooyıa Epawve, nach wahrſcheinlicher Auslegung. 
Gerade ſo hatte man auch in Naxos zwei Kopfbilder des Gottes, das 
des Dionyſos Baccheus, aus Reben-, und das des Meilichios, des 
Beſänftigers, aus Feigenholz geſchnitzt, ſ. Athen. III. p. 78. Die 
Erwägung dieſer Umſtände lehrt, daß Baxzgeıog nichts anders iſt als 
das Homeriſche ueıröusvos und Bacchos und Dionyſos keineswegs, 
wie ſonſt wohl auch dem Ref. wahrſcheinlich dünkte, zwei verſchiedene 
Götter find. Der Verf. meint, der Name Bacchos ſei mit dem Cul— 
tus erſt um Olymp. 30 aus Phrygien gekommen, eine Meinung, die, 
jo viel Ref. bekannt, ſich bloß auf die Schol. zur Il. VI, 130 grün 
det. Dort wird aus Eumelos Europia — die indeß nicht von dem 
ſehr alten Dichter des Namens war, vgl. nur Baufan. IV, 4, 1 mit 
IX, 5, 4 — angeführt: Dionyſos, der Sohn des Zeus und der Se— 
mele, ſei von der Rhea zu Kybela gereinigt worden und habe von 
der Göttin die reAsrag empfangen, mit denen er nun weit und breit 
umherzog; aber daraus erhellt doch in der That nichts, als daß man 
zur Zeit dieſes Gedichts die Bacchiſchen und die Kybeliſchen Or— 
giasmen in Verbindung brachte und, den Phrygiſchen Sagen von dem 
hohen Alterthum ihrer Nation nachgebend, die erſtern von den letztern 
ableitete; nicht aber, daß ſie wirklich von jenen abſtammten. Daß die 
Tragiker, wenn ſie Dionyſos Orgien aus Aſien, d. h. Lydien oder 
Lydophrygien, herleiten, auf dieſe Vereinigung zielen, hält Ref. mit 


dem Verf. für ausgemacht. So viel als Commentar zu der einen 

Stelle der Ilias, aus welchem doch wohl erhellt, daß man ſchon mit 
einer ganz beſondern Anſicht dazu kommen muß, wenn man darin 
einen Heros, der ſich durch Erfindun ig des Weins Verdienſte erwor— 
ben, finden will. Daß nun Dionyſos in der Ilias nur noch einmal 
en, wo er der Thebäerin Semele Sohn, die Freude der Sterb— 
lichen, heißt, darf uns nicht wundern; an dem Kampfe um Troja 
kennts dieſer myſtiſche Gott ſo wenig Antheil nehmen wie die Deme— 
ter; und warum ſollte er ſonſt ſo viel genannt werden? Da er aber 
wenig vorkommt, kann uns auch nicht viel von ihm berichtet werden; 
und es wäre daher ein ſehr unbegründeter Schluß, wenn man darum 
annehmen wollte, das ſei nun auch die Summa alles deſſen, was 
man bis dahin über Dionyſos gedacht und gefabelt habe. Mit der 
zuletzt angeführten Stelle iſt offenbar die Heſtodiſche in gleichem Sinne 
zu verſtehen, wo Semele, die Sterbliche, den unſterbli ichen Dionpſos, 
den Freudenreichen, gebiert; und daß dies das einz zige Beiſpiel d 
Art im Homeriſchen Olymp iſt, kann nach Meinung des Ref. nur 
zum Beweiſe dafür gebraucht werden, daß auch Semele urſprünglich 
ein göttliches Weſen iſt. 


Ueber eine Kretifche Kolonie in Theben, die Göttin Europa 
und Radmos den König, von Fr. C. Welser „Profeſſor 
in Bonn. Bonn. 1824. S. 95. 


Wir wollen die Reſultate dieſer ſcharfſinnigen Schrift im Zu⸗ 
ſammenhange darlegen, ehe wir eine eigne Meinung zufügen. 

In Gortyna auf der Inſel Kreta wurde die Europa als eine 
Göttin verehrt mit 3 in denen man einen ungeheuren Myrten— 
franz umhertrug; die Sagen der Stadt ſetzten fie in viel Be ziehung 
mit Sternen, und man verehrte als ihren Bruder einen Gott Atym— 
nos, den eine ſeltſame Stelle des Solin XI. 9 als Abendſtern zu 
deuten ſcheint. Wie die Europa in Gortyna, ſo hieß die Athena in 
Korinth Hellotis, indem ein anderer allgemeiner bekannter Göttername 
ee wurde. Europa kann nach Griechiſchem Etymon die 
Dunkle heißen, es kann aber auch den Lichtblick des Mondes bezeich⸗ 
nen, jo viel wie Zo vpe Das Letztere macht der Verf. ſehr 
wahrſcheinlich und weiſet f ſonſt in der Mythologie ſtiergetragne und 
in Kuhgeſtalt gedachte Mondgöttinnen nach; — auch iſt daran nicht 
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mehr zu zweifeln. Nun findet fich der Cultus der Europa auch in 
Böotien. In dieſem e hatte ſie nach Antimachos (Frgm. 3. 
Schellenb.) ihre Brauthöhle zu Teumeſſos (welches aber kein Orakel 
hat; das iſt Tel lmeſſos in — n); und das altthebaniſche Geſchlecht 
der Aegiden leitete ſeinen Gott Karneios von Zeus und Europa her 
(I. noch Praxilla bei Pauſ. III, 13, 3. Schol. Theokr. V, 83. Heſych 
Kagveios, Eudokia 251). In dieſem Lande tft ferner die Sage von 
Kadmos einheimiſch, Kcloͤuos leitet der Verf. von zafeıv (zexwdueı), 
ordnen, ſchmücken ber und hält es für eine nur dialektiſch verſchie— 
dene Form von Köouog, von der auch in Kreta eine Spur vorkommt. 
Die alten Fürſten waren, wie auch ihre Nachfolger in Kreta hießen, 
Ordner im Staate und Heere, und ſo wurde in der Thebaiſchen 
Mythologie der abſtracte Begriff des Ordners, des Staatshaupts, 
an die Spitze geſtellt, an welches ſich zunächſt eine Anzahl Familien 
anſchloſſen, deren Würde als vom Staatshaupt ausgehend betrachtet 
wurde und die deswegen Zreoro:, von ihm Geſäte, hießen. Nun 
war aber Keduos auch Gott und wurde als ſolcher, beſonders in 
der Diminutivform Kckoͤuudos, in Samothrake verehrt und mit Her— 
mes identifizirt. Hier war er offenbar theogoniſches Symbol, eine 
Art Zoch (den Solger mit Recht das eee in der Theo— 
gonie nannte), ein Weltordner. Als ſolchen führte ihn auch Peiſan— 
dros in die Poeſie ein, bei dem — dem Zeus angab, wie er 
den Typhon bekämpfen könne. (Nur iſt dieſer Peiſandros nicht der 

alte Rhodier, ſondern der Larandener, in deſſen ſechs und zwanzig 
und mehr Büchern 3 „%Oοο,ẽ᷑ỹꝰ⁴d Heoyauıov die Sache weit eher vorkom— 
men konnte, als in den zwei Büchern der Heraklee des Rhodiers, 
ſ. Heyne Exc. I. ad Aeneidos II.) Die Vereinigung aber dieſes 
Kadmos mit dem Thebaniſchen war das Werk von Dichtern und nicht 
urſprünglich im Cultus gegeben. Auch die Harmonia, welche in Sa— 
mothrake nach Ephoros förmlich geſucht wurde und offenbar eben— 
falls als kosmogoniſches Symbol galt, unterſcheidet der Verf. von 
der Harmonia der Thebaniſchen Sage, die er als bürgerliche Ein— 
tracht faßt und dabei an die Spartiatiſche Obrigkeit der Harmoſten 
erinnert. Nun geht die Meinung des Verf. dahin, daß in alten Zei— 
ten eine Kretiſche Kolonie nach Theben kam, welche den Begriff des 
Staatsoberhaupts, Kckoͤuos, und zugleich den Dienſt der Europa 
mitbrachte. Kretiſch ſei ja auch das Orakel an der Quelle Tilphoſſa 
in Böotien, wo Rhadamanth gewohnt habe, die Tilphoſſa habe ur— 
ſprünglich ihren Namen von der rnAspasooe, der Fernleuchtenden, 
gehabt, die immer in Verbindung mit Kadmos und Harmonia 
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erſcheint. So ſtamme denn auch der Name Europa für den Welt- 
theil, zunächſt für Nordhellas (Homer. Hymn. auf Apollo Pyth.), 
von den Kretern, die ihn nach ihrer eignen Colonie darin genannt 
hätten. Den Gedanken einer Phöniciſchen Colonie entfernt der Verf. 
gänzlich; nur für Kreta ſei Europa des Phönix Tochter, und dies 
ſei eine genealogiſche Combination von Gott und Volkſtamm, die nicht 
einmal in allen Fällen ein Abſtammen des erſtern vom letz⸗ 
tern bewieſe, höchſtens die Meinung, die auch eine Täuſchung ſein 
könne. (Darauf iſt hier noch keine Rückſicht genommen, daß auch 
ſpäter in Römiſcher Zeit Syriſche Prieſter, entgegenkommend, ihre 
Aſtarte für die Europa erklärten.) Mondgöttinnen habe das alte 
Griechenland eben ſo gut wie der Orient gehabt. Daß aber auch 
Kadmos Phönicier heiße, ſei eine ſpätere Uebertragung von der Eu— 
ropa, die in dem Mythus ihren Grund habe, daß Kadmos die Eu— 
ropa ſucht. Die Erklärung dieſes Suchens aber findet der Verf. in 
einem Cultusgebrauch, der ſonſt auch bei der Harmonia, der Jo, der 
Samiſchen Hera, der Artemis Tauropolos, der Anna Perenna der 
Italer vorkommt und gewöhnlich damit ſchließt, daß die Gefundne, 
beſonders mit Avyog oder agnus castus, gebunden wird. Der Feft- 
gebrauch ſcheint einen Theil des iegög ycuos ausgemacht zu haben, 
auf den wirkliche Ehegebräuche übertragen wurden; der Verf. erinnert 
an das in Griechenland und Italien ehemals gewöhnliche Rauben 
der Braut. Der König ging nun in einem gottesdienſtlichen Umzuge 
aus, die entſchwundene Göttin zu ſuchen, das heißt, Kadmos ſuchte 
die Europa. Die Kuh als Ziel des Suchens mag nach dem Verf. 
erſt durch etymologiſche Erklarung des Namens der Böoter hinzuge— 
kommen ſein. 

So wenig der Ref. den Zuſammenhang dieſer Auseinanderſe— 
zung (in der er nur übergangen hat, was die Nachfolger des Ka— 
dmos betrifft, und was für die Hauptſache unweſentlich iſt) verkennt, 
ſo ſehr er darin forſchenden Scharfſinn mit ſymboliſcher Phantaſte, 
ohne die mythologiſche Wiſſenſchaft nicht beſtehen kann, vereint findet; 
ſo ſehr er ſich daneben auch freut, den Verf. in vielen Stücken mit 
ſich auf demſelben Wege und zu gleichem Ziele gelangt zu finden: ſo 
muß er doch — was bei einer erſt werdenden Wiſſenſchaft Niemanden 
befremden wird — gerade gegen mehrere Hauptfäße Einwendungen 
machen und frühere Behauptungen, die ihm bei der Leſung eher 
ſicherer als ſchwankender geworden ſind, feſthalten. Ref. findet die 
Etymologie von Kadmos vortrefflich (beſonders der Künſtlername 
Eukadmos, Schönbildner, beſtätigt ſie ihm); ſo konnte ein Gott in 
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alter Sprache ſehr gut heißen, wie auch nach Herodots weniger be— 
gründeten Meinung die Götter Hol hießen, als die Ko Hevres 
za cura. In Samothrake iſt es nun gewiß, daß man den Kadmos— 


Kadmilos in dieſem Sinne nahm; er war nach Akuſtlaos Vater der 


großen Götter und wird Hermes überſetzt (Dionyſodor bei den 
Scholien Apoll.), indem man dieſen Gott in mehreren Religionen 
als Lebensſchaffer anſah. Nun geben wir zu, daß auch ein Staats— 
ordner Kckoͤuog genannt werden konnte; aber ob es in Theben ge— 
ſchehen ſei, iſt die Frage. Die Erzählungen von Kadmos geben hier 
keine genügende Auskunft, da eben ihre Erklärung problematiſch iſt 
und es darauf ankommt, von welcher Seite man dieſe beginnt. Gehe 
ich von dem Satze aus, daß Kadmos ein Gott geweſen, ſo ſtellt ſich 
die Sache für individuelle Ueberzeugung eben ſo ſchön oder noch 
ſchöner dar; beſonders der Theil der Mythen, welcher offenbar auf 
uralter Symbolik beruht. Der Gott erſchlägt den Drachen, der noch 
ungeordneten Natur Symbol, und ſäet die Zähne, aus denen die 
Väter Thebens hervorgehen, die in der älteſten Sage gewiß auch als 
die erſten Menſchen galten, und Kampf und Streit beginnt, bis die 
übrig bleibenden ſich zur Ordnung und zum Geſetze vereinen. Wir 
haben in dieſer Sage eine ganze Theogonie und Heroogonie zuſam— 
mengepreßt. Die Hauptfache iſt aber, daß auch zu Theben neben 
Kadmos Harmonia erſcheint, die Inhaberin der von Hephäſtos ge— 
hämmerten Halskette (was mir auch ſymboliſch feheint). Und zwar 
wiſſen wir, daß Harmonia hier immer noch als Göttin verehrt wurde, 
auch als Kadmos, wie ſo viele andre, in den Rang der Heroen her— 
abgeſtiegen war. Sie wurde in Theben als Stadtgöttin verehrt, lehrt 
uns der Böote Plutarch (Pelopid. 19, der ſie ſonſt ſelbſt von der 
x00wog moAstela erklärt); Heſtod rechnet ſie zu den Göttinnen, die 
Heroen geheirathet (Theogon. 937. 975), die Verſe eines Kyklikers, 
wie es ſcheint, bei den Schol. zu Eurip. Phöniſſen 641 bezeichnen die 
Ehe mit ihr durch Addvera Akyn, im Hymnos auf den Pythiſchen 
Apoll (195) ſteht ſie bei den Chariten, Horen, Hebe und Aphrodite 
als Tänzerin des Olhymps. Nun glaube ich ſchwerlich, daß der Be— 
griff der Staatsordnung, fo praktiſch gefaßt, ſeit den früheſten Zei— 
ten als Göttin verehrt werden konnte, ſehr wohl aber die Idee, welche 
hernach Empedokles ſpeculativ als pıAla ̈ausdrückte. Und gerade die— 
ſer Begriff liegt offenbar in Wort und Mythus. "Aoue war in Del— 
phiſchem Dialekt ganz daſſelbe, was bei Homer guAorng, und fo hieß 
die Aphrodite ſelbſt (Plutarch Amatorius 23), Harmonia war im 
gewöhnlichen Mythus Tochter und Verehrerin der Aphrodite, die 
Otfr. Müllers Schriften II. 3 
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Hochzeit mit Kadmos war die Grundlage ihres Mythus; man 
zeigte zu Theben die angeblichen Trümmer ihres Thalamos (Pauf. 
IX, 12, 2). War aber Harmonia die lla, fo war Kadmos ein 
entſprechender Begriff. Doch wie geſagt, dies beruht ſchon auf Er: 
klärung und iſt daher vielleicht nicht vollkommen beweiſend; aber ich 
glaube, daß daſſelbe Reſultat noch ſichrer auf hiſtoriſchem Wege er— 
reichbar ſei. Wir gehen davon aus, daß der Cultus der Harmonia, 
ſo wie die Mythen von Kadmos, in ganz Griechenland, wenn man 
eine dunkle Epirotiſche Sage annimmt, nirgends zu Hauſe waren 
als in Theben und in Samothrake und daß dies doch offenbar einen 
geſchichtlichen Grund haben mußte. Denn daß etwa ſpeculative 
Philoſophen den Kadmos von Samothrake erfunden, geht deswegen 
nicht, weil ſie ihn dann gewiß nicht mit dem offenbar uralten, dun— 
kel gewordenen Worte Kcloͤuos und KaöuıAog benannt hätten. Nun 
iſt dieſer geſchichtliche Grund dadurch mit völliger Sicherheit gegeben, 
daß Tyrrheniſche Pelasger, um die Zeit der Heraklidenwanderung, 
Samothrake bevölkerten, welche von Theben gekommen waren und 
den Hermes als Kadmos verehrten. Es wäre genug, daß das 
Erſte und Zweite feſtſteht; daß auch das Dritte erweislich iſt, 
erhöht die Sicherheit der Behauptung. Daß die Tyrrheni— 
ſchen Pelasger, welche in Attika gewohnt hatten, auch in Samo— 
thrafe anſäſſig geweſen waren, und die Samothraker von ihnen 
die Orgien des Hermes und der Kabiren erhalten hatten, ſagt Hero— 
dot ausdrücklich IL, 51. Daß dieſe Tyrrheniſchen Pelasger aus Böo— 
tien nach Attika kamen, gibt Strabon (IX, 401) aus Ephoros an, 
der zwar den pragmatiſchen Zuſammenhang gemacht hat, aber doch 
die einzelnen Data aus älteren Quellen, zuletzt aus der Ortsſage, 
geſchöpft haben muß. Daß aber drittens Kadmos oder Kadmilos 
(die völlige Einheit nimmt auch Hr. Prof. Welcker als erwieſen an) 
bei den Tyrrheniſchen zelasgern Hermes bedeutete, hatte Kallima— 
chos gejagt, den Statius Julianus (bei Macrob. Sat. III, 8) gewiß 
irrig von den Tuskern verſtand. Alles dies ſtimmt aufs Trefflichſte 
überein. Der Gott, Kadmos in einem ſpeciellen Cultus, Hermes 
im Allgemeinen genannt, war ſeit der älteften Zeit Stabtgott in The⸗ 
ben, war den Tyrrheniſchen Pelasgern eigenthümlich und von ihnen 
nach Samothrake gebracht. Hieraus folgt, daß er ſchon in der Zeit 
dieſer Wanderung als Gott, als Hermes gedacht wurde, wie es der 
Verf. ſelbſt früher (zu Schwencks Etym. Myth. Andeut. S. 302) 
zu faſſen geneigt war, und dann wird wohl Niemand mehr zweifeln, 
daß daſſelbe in den Jahrhunderten vorher der Fall geweſen und ein 
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Hinabziehen in die heroiſche Welt erſt nachher eintrat. Uebrigens hat 
auch der Thebaniſche Kadmos noch Manches von Hermes, deſſen 
Liebling er war (nach Lucian Charidem. 9); und ſo wie ein Sohn 
des Gottes Eudoros, der Segensreiche, heißt, ſo nannte die The— 
biſche Sage den erſten Kadmiden Polydoros, Segensfülle, ein Argu— 
ment, das Andre vielleicht unberührt läßt, aber bei einem ſo tiefen 
Forſcher, wie dem Verf., gerade Eingang finden möchte. 

Nach dieſer Auseinanderſetzung müſſen wir uns im Uebrigen 
kurz faſſen. Daß der Cultus der Europa auch in Böotien war, ge— 
ben wir zu, obgleich die Spuren nicht ſehr bedeutend ſind; aber ob 
aus Kreta, möchte ſchwer auszumachen ſein; und nur um die Til— 
phoſſa herum findet der Rec. deutliche Spuren Kretiſcher Niederlaſ— 
ſung. Kadmos, der die Kretiſche Mythologie gar nichts angeht, 
ſcheint mit der Europa nur durch Dichter zuſammengekommen zu ſein, 
da ſie weder in Theben, noch in Samothrake, noch irgendwo zuſam— 
men verehrt wurden, und auch die Dichter erkannten ſie früher nicht 
als Geſchwiſter, da Kadmos Agenors Sohn hieß und Europa bei 
Homer, Heſiod und Bakchylides (Schol. Il. XII, 307) Aſios (Pauf. 
VII, 4, 2), Hellanikos (Schol. min. Il. II, 494, wo aber doch Ka— 
dmos ſchon der Bruder ſein muß) Phönix Tochter genannt wurde. 
Indeſſen ſcheinen ſchon Steſichoros (Schol. Eurip. Phön. 674), auch 
die Eumeliſche Europeia (Schol. Il. VI, 130. Pauſ. IX, 5, 4), ja 
ſchon ein Heſiodiſches Gedicht, in dem Phönix Agenors Sohn ge— 
nannt wurde (Schol. Apoll. II, 178), die Mythen in einander gear— 
beitet und Böotiſche Sagen an die Europa angeknüpft zu haben. 
Was zu der Verknüpfung die Veranlaſſung gab, iſt ſchwer auszumit— 
teln; bloße Verwirrung verſchiedener Genealogieen war es wohl nicht; 
es ſcheint, daß dem Sucher der Europa ein Umſtand im Mythus des 
Kadmos entgegen kam, der die Vereinigung bewirkte. Suchte etwa 
Kadmos urſprünglich die Harmonia, die ja in Samothrake in einem 
Ritus wirklich geſucht wurde, und ſetzte man hernach die ebenfalls ge— 
ſuchte Europa in die Stelle? — Was den Namen des Landes betrifft, 
jo iſt Ref. der Meinung, daß wohl alle mythiſche Ableitung weniger 
Probabilität hat, als die ganz einfache von eVowmog dunkel, nach 
welcher Europa zuerſt alles von Hellas nördlich gelegene Land (alles 
7908 Eöpov gelegne), dann auch das nördliche Hellas und am Ende 
das Ganze umfaßte. 


Die Mythologie des Japetiſchen Geſchlechts oder der Sünden- 
fall des Menſchen nach Sriechiſchen Nythen, von Dr. R. 
B. W. Völker. Gießen. 1824. 399 S. in Gctav. 


Bei dieſem an Gedanken und Forſchungen ſehr reichen und 
Kenntniß der Sache, wie Scharffinn in gleichem Maße an den Tag 
legenden Werke wollen wir uns zuerſt bemühen, den Hauptinhalt ſei— 
nem Zuſammenhange nach dem Leſer deutlich zu machen, ehe wir 
einige beurtheilende Bemerkungen uns hinzuzufügen erlauben. Der 
Verf. verfolgt den Mythus von Prometheus, ſeinen Brüdern und 
ihrem Geſchlechte und ſucht darzuthun, daß in ihnen ein Kreis oder 
eine Folge von Gedanken über die Bildung und die Schickſale des 
Menſchengeſchlechts enthalten ſei. Es folgt daraus, daß dieſe My— 
then auch im Zuſammenhange gedichtet worden ſind, und der Verf. 
betrachtet fie deswegen als Werk einer uralten Pieriſchen Sänger— 
ſchule. Die Exiſtenz einer ſolchen, ſo wie der bedeutende Einfluß der- 
ſelben auf Mythenbildung ſind der Hauptpunkt des 1. $ (Quellen); 
und es wird dagegen auch kaum etwas einzuwenden ſein. Bedenkt 
man den einen Umſtand, daß die Muſen bei den älteſten Dichtern von 
demſelben Berg den Namen haben, auf dem die im Cultus der Grie— 
chen herrſchenden Götter wohnend gedacht werden, und daß an die— 
ſem Berge, dem Olymp, die Landſchaft der Pieriſchen Thraker liegt, 
die als die Väter des Griechiſchen Geſanges anerkannt werden müſ⸗ 
ſen: ſo muß man ſchließen, daß die Muſen der Pieriſchen Sänger es 
waren, welche zuerſt den Götterverein der Olympier ordneten und den 
Zeus als Vorſteher der Olympiſchen Familie feierten. Wie viel aber 
damit in der Griechiſchen Mythologie zuſammenhängt, iſt leicht zu 
begreifen. Der Sinn jener ganzen Mythenreihe wird nun ſo gefaßt 
(§ 2 Sündenfall): Alle Vervollkommnung des anfänglich rohen Le— 
bens der früheſten Menſchheit war an den Gebrauch des Feuers ge— 
bunden. Alle Künſte und Gewerbe, alle Behaglichkeit des Lebens 
hing davon ab. Zugleich ſah man aber auch, daß dieſe Künſte Ver— 
weichlichung und Entartung urſprünglicher Sitte herbeiführten; man 
knüpfte dieſe Folgen im Mythus an den Feuerraub des Prometheus 
an. Zunächſt zeigte ſich das weibliche Geſchlecht für die übeln Fol— 
gen der Bildung empfänglich, darum mußte durch dieſes, durch Pan— 
dora, die den Epimetheus berückt, der Deckel von dem unheilſchwan— 


gern Gefäße abgeriſſen werden, aus welchem Sünden und Uebel — 
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welche die Griechiſche Anftcht in früherer Zeit wenig zu trennen ge— 
wohnt iſt — ohne Maß hervorkommen. Die weitere Ausführung der 
Folgen findet der Verf. nun in den Mythen von Atlas und Menötios 
(83). Menötios bezeichnet durch Namen und Handlungen deutlich 
Stolz und die Anmaßung, die aus jenem Sündenfall hervorgeht; 
Atlas, deſſen Name im Altgriechiſchen ungefähr fo viel wie org, 
bezeichnet den kühnen Menſchenſinn, der von keiner Gefahr und kei— 
ner Mühe geſchreckt des Meeres Bahnen und des Himmels Räume 
mißt. Denn, wie der Verf. ſehr deutlich auseinanderſetzt, iſt Atlas in 
der urſprünglichen Mythologie kein Berg (wie käme er auch ſonſt bei 
Heſiod unter die Bilder menſchlicher Charactere), ſondern er iſt der 
am weiteſten vorgedrungene Schiffer, der der Meere Tiefen kennt (wie 
Homer von ihm und auch von Proteus fagt), der am Ende der Welt 
ſteht, wo des Himmels Säulen auf der Erde aufſtehen und darum 
dieſe Säulen innehabend gedacht wird, deſſen Tochter darum Kalypſo 
iſt, bei der Odyſſeus ein Floß zimmert. Er iſt der Endpunkt aller 
Seefahrt, weiter kann Niemand dringen, und eben deswegen gar kein 
beſtimmter geographiſcher Punkt, ſondern bloß eine mythiſche Idee; 
erſt nach und nach verſteinerte er zu dem Afrikaniſchen Gebirge Atlas. 
Dieſe Idee wird nun in Atlas Geſchlecht, ſeinen Frauen und Kindern, 
weiter fortgeführt. (S 4.) Seine Töchter find die Plejaden, die Ge— 
ſtirne, welche den alten Schiffer der Homeriſchen Zeit beſonders leite— 
ten und daher auch den Namen IMmıades, Schiffſterne, hatten. Sie 
heißen ſeine Töchter, weil er ſie nach der Sage entdeckte und zu Leit— 
ſternen machte. Nun geben uns die alten Mythologen die Namen der 
einzelnen Geſtirne an, und deren Namen ſo wie die Sagen von ihnen 
paſſen nach dem Verf. trefflich in die begonnene Ideenreihe. Die erſte 
Plejade Maja, die Mutter des Arkadiſchen Acker- und Heerdenbe— 
fruchter Hermes, bezeichnet die gedeihlichen Saatregen im Frühjahr, 
die mit dem Aufgange des Siebengeſtirns beginnen. Die Idee glaubt 
der Verf. auch, in Uebereinſtimmung mit der Byzantierin Moero bei 
Athen. XI. p. 490 e. 491 a. b., in den Tauben (weise) bei Homer, 
Odyſſee 12, 59, zu finden, welche Zeus dem Vater Ambroſia bringen 
und mit Ausnahme einer, die Zeus immer wieder von Neuem ſchafft, 
unverſehrt durch die Plankten hindurchfliegen; es find nach ihm die 
von Weſten kommenden befruchtenden Regenwinde, den Hyaden, 
Zeus Nährerinnen nach Dodoniſchen Sagen, zunächſt verwandt, unter 
denen auch eine bedeutungsvoll Ambroſta heißt; dieſe Regenwinde 
kommen zugleich mit den Plejaden, welche Heſiod und andere Dichter 
auch reAsıadas, Tauben, nannten; die Hinweggenommene iſt der 


dunkle Stern im Siebengeſtirn, von deſſen Dunkelheit fo viele mythi— 
ſche Erklärungen gegeben werden, und man kann wohl mit Recht ſa— 
gen, daß ſelten eine Allegorie im Homer glücklicher durchgeführt wor— 
den iſt. Die zweite Schweſter Electra war Mutter des Dardanos, 
des Jaſton und der Harmonia. Den erſten erklärt der Verf. für eine 
Perſonificirung des Dardaniſchen Volkes, aber zugleich für einen 
Gott deſſelben, eine Art Hermes, der den Erichthonios zeugt, den 
Heerdenreichen, der in Athen urſprünglich als ein Dämon angebetet 
wurde. Gerade ſo zeugt der zweite, in dem die göttliche Kraft und 
die Beziehung auf Ackerſegen deutlicher hervortritt, den Reichthum, 
Plutos. Daß nun Harmonia, die ewige Naturordnung, die Schwe⸗ 
ſter des Gottes heißt, der die Fülle des Lebens fehafft, und daß ſie 
dem Weltbildner Kadmos vermählt wird, darin erkennt der Verf. | 
mit großem Recht wahrhaft edle und ſchöne Urgedanfen des altgriee | 
chiſchen Volkes. Die Plejade Taygete ift auch nach dem Verf. bloß 
Localbezeichnung, Sterope dagegen von Ares Mutter der Hippoda⸗ 
mia, deren Weſen beim Verf. weiter unten $ 9 erklärt wird. In die— 
ſen Plejaden treten nun am meiſten die Ideen Nahrung: und Segen: 
ſpendender Weſen hervor; in den übrigen dagegen die Beziehungen 
auf See und Schiffahrt. Keläno (die dunkle Woge) gebiert dem Po- 
ſeidon den Eurypylos (den geräumigen Hafen), in deſſen Geſtalt der 
Seegott Triton den Argoſchiffern erſcheint. 

Alkyone — ein Name, der öfter mit Poſeidon in enger Verbin— 
dung vorkommt und daher in der Griechiſchen Sprache auch einen 
Seevogel bedeutete — gebiert dem Poſeidon den Hyrieus, den der 
Verf. als einen Regenmann faßt (der Ref. als Stammvater der He⸗ 
roen der Böotiſchen Stadt Hyria), den Vater des Orion, eines re: 
genbringenden (mehr ſturmerregenden) Geſtirns nach Heſiod. Am 
ausführlichſten behandelt der Verf. das Geſchlecht der letzten Plejade 
Merope, die ſich allein einem ſterblichen Manne, dem Korinthier 
Siſyphos, vermählt und eben deswegen nach aſtronomiſcher Fabel 
allein im Siebengeſtirn dunkel erſcheint, und weiſet in den Sagen von 
ihrer Nachkommenſchaft die Ideen vom Atlasmythus in beſonde— 
rem Bezug auf Korinths alte Schiffahrt, Handel und Seeleben nach. 
Der Verf. erkennt, daß ſich Korinths Mythen größtentheils an Po— 
ſeidonsdienſt anſchloſſen, und widmet dieſem daher eine ſehr eindringende 
und lehrreiche Betrachtung. Der Name iſt ihm eine ſpätre (ioniſtrte) 
Form des alten, urſprünglichen orion, und hierin findet er die 
gemeinſame Wurzel von TOTOG, TOTRUOS, MOVTOS und andern Worten, 
die Waſſer bezeichnen, eine auch ſonſt ſchon vorgeſchlagene Etymolo— 


gie, die den Ref. völlig überzeugt; die Grundform des Wortes war 
offenbar IToridag (wie Epicharm und Sophron ſagten), ioniſch 
Hocdlòͤns (daher Lost tog, TTooıdeiov, der weis Hosloͤytch y bei 
Anakreon, Attiſch Locstoͤcchv), oder auch TTorsidag wovon IIorsudaila 
den Namen hat, eben fo viel als IToosıdovia); davon wurde entwe— 
der Noreloͤcor (daraus das Doriſche Noretò kv) oder TToosıdEwv, 
zuſammengezogen IIoosdov, gemacht; Horloͤgg iſt aber der Form 
nach Patronymikon jenes alten Stammworts, wie deren die altgrie— 
chiſche Sprache öfter auch ohne die Abſicht eigentliche Abſtammung 
zu bezeichnen brauchte. Der Korinthiſche Poſeidon wurde aber als 
Frmog, als Roſſegott, verehrt. Das Roß war des Gottes heiliges 
Thier nach dem Verf. aus einem doppelten Grunde. Erſtens als 
Bild für das Schiff, welches bei Homer und andern ältern Dichtern 
öfter das Roß des Meeres heißt; zweitens, weil Pferde beſonders auf 
waſſerreichen Triften, an Seen und Strömen gedeihen; daher ſie 
auch nach Ilias 21, 132, beſonders Strömen geopfert und hineinge— 
ſtürzt werden. Der letztre Grund erſcheint dem Ref. als der Haupt— 
punkt; deswegen, weil in den älteſten Mythen Poſeidon faſt mehr 
Quellengott und ein nährender Dämon, als Meer- und Schiffergott 
iſt. Auch hebt der Verf. dieſe Bedeutung des Poſeidon auf das treff— 
lichſte hervor, und dieſer Abſchnitt des Werkes gehört, wenn Ref. ſich 
ein Urtheil erlauben darf, ohne Zweifel zu den beſten Leiſtungen im 
Fache der Mythologie. Poſeidon iſt ein ernährender und befruchten— 
der Gott (pura@iurog, yevscıog D ) und iſt darum Gatte der Deme— 
ter — Waſſer und Land als die erſten Bedingungen alles Lebens und 
Wachsthums — ſo wie der Athena als ee oder ernährenden Gott— 
heit. (Auch die Athena Koria, die Tochter des Okeanos kann, von 
xoosiv, die ernährende überſetzt werden.) Der Verf. geht dabei in 
die Arkadiſche Mythologie hinein, beſonders in den Cyclus, der ſich 
um Tegea, den Sitz der Athena Alea, dreht. Von da kommt er auf 
die Korinthiſche Sage von den Siſyphiden zurück und erkennt in 
Glaukos, Siſyphos Sohn, Bellerophons Vater, den Poſeidon ſelbſt, 
den Gott der yAavan YaAasoe, mit voller Beiſtimmung des Ref., der 
davon hinlänglich überzeugt iſt, daß in angeblichen Heroennamen gar 
nicht ſelten locale Beinamen von Göttern ſtecken. In dieſem Sinne 
wird auch Bellerophon, auch Hipponoos genannt, der Reiter des Pega— 
ſos, des Roſſes, das an Quellen des Okeanos geboren, an Quellen ge— 
fangen wird und Quellen mit ſeinem Hufe aus dem Boden ſchlägt, 
als ein nährender und befruchtender Poſeidon gedeutet. Hieran 
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knüpft ſich als eine kaum zu vermeidende Epiſode eine Behandlung 
der Argoliſchen Mythen von Perſeus an, von dem der Verf. aufs 
deutlichſte zeigt, daß ſeine Thaten keine gewöhnlichen Heroenaben— 
teuer ſind, ſondern einen phyſiſchen und in alten Götterdienſten, denen 
der Demeter und Athena, begründeten Sinn haben. Zeus im gold— 
nen Regen herabkommend iſt nichts als der Fruchtregen, welcher das 
trockne Land, die verſchloßne Jungfrau, befruchtet; ihr Kind iſt Per⸗ 
ſeus, der die Athena als Göttin des Ackerſegens von dem Unſegen der 
Gorgo befreit. Ueber den Gegenſatz der Athena und Gorgo und 
das Zuſammenfallen beider Weſen iſt hier viel Schönes und ohne 
Zweifel Richtiges bemerkt; die Parallele der Demeter, die auch bald 
milde Fruchtſpenderin iſt, bald als Erinnys Alles verdorren und ver— 
trocknen läßt, klärt Alles auf. Daß Perſeus ein cerealiſch-phalliſcher 
Gott ſei, iſt vielleicht etwas zuviel geſagt, und der Chemmitiſche 
Mythos, wenn auch durch Griechiſche Mittheilung entftanden — wo— 
rin der Verf. mit dem Ref. übereinſtimmt — iſt doch zu ſehr ägypti— 
ſirt und mit fremdartiger Religion verſetzt, um für die Erklärung alt— 
griechiſcher Mythen benutzt werden zu können. — Alles dies knüpfte 
ſich an die Genealogie der Plejaden, von denen der Verf. auf ihre 
Schweſtern die Hyaden übergeht, welche als regenbringende Sterne 
Pflegerinnen des Zeus und Dionyſos heißen und ſich der obenange— 
ſponnenen Ideenreihe leicht anknüpfen. 

Auf die Behandlung dieſer genealogiſchen Mythen folgt als zwei⸗ 
ter Theil des Buchs, § 6 - 10, eine Erklärung der allgemeinen Sa— 
gen, welche ſich an die Schickſale der Japetiden anknüpfen und über: 
haupt die Zuſtände des Menſchengeſchlechtes in vorgeſchichtlichen 
Zeiten betreffen, der Mythen von den Weltaltern, den Titanen, der 
Entſtehung und Abſtammung des gegenwärtigen Menſchengeſchlechts, 
der Sündfluth. Der Ref. bemerkt nur, daß auch hier die Grundan— 
ſicht durchgeführt wird, wonach vorhomeriſche Geſangsſchulen dieſe 
Sagen ſchufen, von einer Naturanſchauung ausgehend, die in jedem 
Weſen ein Leben, eine Seele ſtatuirt und in jedem Vorgange der Na— 
tur einen Conflict dämoniſcher Perſonen ſieht. Wie dieſelbe Grund— 
anſicht in dem erſten Theile der Schrift durchgeführt iſt, erhellt aus 
dem oben gegebnen Auszuge. Darüber erlaubt ſich der Ref. nur noch 
den Zweifel, ob der Verf. nicht doch zu viel auf Genealogieen gegeben 
und ihnen zu leicht ein hohes Alter beigelegt habe. Wenn Ref. ſeine 
Anſicht ohne Umſchweif ausſprechen darf: ſo hält er ſich überzeugt, 
daß zuerſt die vier Japetosſöhne als allegoriſch-mythiſche Perſonen 
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in der Sage und Dichtung da ftanden, ehe fie Nachkommen erhielten. 
Bei Prometheus hält dies der Verf. für klar. Der Dichter der Eoye 
und der Theogonie weiß nichts von ſeiner Nachkommenſchaft; und 
doch müßte der letztre ſeinem Plane nach die Kinder des Titanen an— 
geben, beſonders wenn, wie in gewöhnlicher Sage, das ganze Grie— 
chenvolk dazu gehörte, auch iſt ja unter allen Titaniden und Göttin— 
nen keine dem Prometheus vermählt und eine ſterbliche Frau kommt 
erſt auf die Welt, da Prometheus angeſchmiedet wird. Daß Hellen 
und Deukalion von Prometheus abgeleitet wurden, geſchah zuerſt in 
den ſpäter gedichteten Eöen (doch Apollon. III, 1086): dieſe Genea— 
logie konnte aber erſt aufkommen, als der Helleniſche Name, der bei 
Homer einem kleinen Stamme Theſſaliens angehört, die ganze Na— 
tion umfaßte. Faſt eben ſo iſt es mit Atlas. Die Plejaden heißen 
allerdings ſchon bei Heſiod die Atlasgebornen, wahrſcheinlich in dem 
allegoriſchen Sinne, den der Verf. nachweiſet; aber es findet ſich bei 
den älteſten Dichtern noch keine Spur, daß man verſtirnte Heroinen 
darunter verſtand. Hernach erſt, denke ich, ſuchte man in den Sa— 
gen Namen für fie, welche ſich auf Glanz (Elektra, Sterope), oder 
Waſſer (Keläno, Alkyone), oder Landesſegen (Maia) bezogen; den 
ſiebenten, dunklern Stern nannte man witzig die Sterbliche. So 
wurden denn nun alle dieſe Heroinen Atlastöchter. Der Verf. ſcheint 
es ſich im Gegentheil fo zu denken, als wenn jene kosmogoniſchen 
Dichter ihre Dichtungen immer weiter ausgeſponnen und über die ein— 
zelnen Zweige des Griechiſchen Volkes verbreitet, als wenn ſie 
gleichſam für die Stämme und Städte gedichtet, oder dieſe ſich erſt, 
was jene gedichtet, angeeignet hätten; aber dann mußten ſie entweder 
mit den localen Sagen, die doch unſtreitig in Menge vorhanden wa— 
ren, in Widerſpruch kommen oder ſie aufnehmen, und ſo iſt doch nur 
die Verbindung ihre. Der Ref. läugnet alſo gar nicht den von dem 
Verf. ſo ſchön entwickelten Zuſammenhang; in den Nachkommen der 
Plejaden findet ſich ſicher eine fortſchreitende Entwickelung gewiſſer 
Ideen, welchen die Begriffe der Griechen von dem Einfluſſe jener 
Sterne auf Ackerbau und Schiffahrt zum Grunde gelegt werden; aber 
dies iſt, nach des Ref. Anſicht, durch nichts anders bewirkt worden, 
als dadurch, daß erſtens die locale Sage den Heroen Mütter und 
Ahnfrauen gegeben hatte, die mit ihrer Natur übereinſtimmten, See— 
fahrern z. B. Meeresweſen, und daß dieſe hernach wieder als Pleja— 
den verſtirnt wurden; und ich glaube, daß mit dieſer Anſicht am Ende 
auch der Verf. die ſeinige in Uebereinſtimmung bringen wird, da er 
ja doch auch in Perſeus, Bellerophons und anderen Sagen die ganz 


locale, Argiviſche, Korinthiſche Bildung, die Beziehungen auf Lan— 
desnatur und Gottesdienſt, welche nur die Einheimiſchen ſo genau 
kannten, ſo ſchön nachgewieſen hat. Das Wo und Wann und Wie 
kann gewiß bei der Nachweiſung des Urſprungs von Mythen nie zu | 
viel berückſichtigt werden. 


Die Reſchyliſche Trilogie Prometheus und die Rabirenweihe zu 
Lemnos nebſt Winken über die Trilogie des Aeſchylus 
überhaupt, von Friedrich Sottlieb Welcker, Pro- 
feſſor und Gberbibliothekar zu Bonn, auswärtigem Mit- | 
gliede der R. Societät der Wiſſenſchaften zu Göttingen. | 
Nebſt einer Rupfertafel. Darmſtadt. 1824. S. 613. | 


Die Hauptgedanken der Abhandlung über die Lemniſche Kabi— 
renweihe ſind dieſe: Die Samothrakiſchen Kabiren ſind von den Lem— 
niſchen zu ſcheiden. Dieſe wurden, nach Pherekydes (wenn die hier 
genannten Worte bei Strabon noch dem Pherekydes gehören) in 
Lemnos, Imbros und im Troiſchen Ida angebetet. Hauptgott von 
Lemnos war Hephäſtos, dieſem gab man ein Weib Kaßelgò, welcher 
Name von ch, zaFo herzuleiten, und dann auch drei Söhne, die 
Kabiren, Vorſteher jeglicher Feuerkunſt. So ſind die nach der alten 
Epopöe Phoronis am Troiſchen Ida waltenden Daktylen mit ihnen 
verwandt, in denen das Hammerwerk vergöttert iſt und welche man 
genau von den, bloß um der Fünffingerzahl Daktylen genannten, 
Olympiſchen Geſundheitsgöttern unterſcheiden muß. Eben ſo iſt in 
den Telchinen (Schmelzern) das alte Schmiedehandwerk nebſt andern 
prieſterlichen Künſten heroiſirt. Dagegen haben die Kureten und 
Korybaͤnten mit den Kabiren wenig gemein; beider Name iſt 
urſprünglich derſelbe (von x0Voog) und bedeutet dienende Jünglinge: 
es waren gedichtete Prototype des Prieſterſtandes, jene für den 
Idäiſchen Zeus und die Rhea in Kreta, dieſe für die Phrygiſche 
Mutter. Um auf Lemnos zurückzukommen, ſo waren die älteſten 
Einwohner ein Thrakiſcher Stamm, die Sintier; dieſe verehrten den 
Hephäſtos ſchon nach Homer. Doch iſt es wahrſcheinlich, daß der 
Kabirencultus eigentlich von Troja, von den Dardanern herüberge— 
kommen, weil ein ähnliches Verhältniß bei Samothrake gefunden 
wird. Die Tyrrheniſchen Pelasger, welche von Attika nach Lemnos 
hinübergingen, brachten nur den Hermes mit, der auf einer der In— 
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ſeln als Imbros, auf den andern zugleich als Kaduog oder Kadut- 


dog, als Ordner, verehrt wurde. Auch hatte man auf Lemnos den 
Dienſt einer großen Mutter, der die Lemniſchen Nymphen angehören, 
welche mißbräuchlich von den Hauptgöttern der Inſeln Kabeiriaden 
genannt werden. Die Samothrakiſchen Götter ſtammen nach der 
Hauptſtelle des Mileſiſchen Epikers Arktinos (Dionyſ. Hal. I, 68) 
von den Dardanern; es ſind zwei große Götter, Zeus Söhne, die 
hernach zu den Tyndariden vermenſchlicht, heroiſch umgebildet wur— 
den. Die Identität des Namens mit den Lemniſchen Kabiren hat 
darin ihren Grund, daß ſie wegen der Flämmchen, durch die ſie 
Rettung in Sturmesgefahr brachten, auch die Brennenden, Kapßeıooı, 
genannt wurden. 

Hernach kommen auch hier die Tyrrheniſch-Pelasgiſchen Gott— 
heiten hinzu, und auf dieſe Grundlage bildete man in Samothrake ein 
neues Syſtem der Weihen, zu dem Hermes Kadmilos, die Hekate, 
Arteros (Eros), Axiokerſos und Axiokerſa gehören. In Lemnos aber 
gab es nach Philoſtratos ein jährliches neuntägiges Bußfeſt, an dem 
alles Feuer ausgelöſcht und neues von Delos herbeigeholt wurde; 
die Inſel war in der Zeit unrein, und es iſt keinem Zweifel unter— 
worfen, daß damit die in der Sage berühmte Trennung der Männer 
und Frauen zuſammenhängt. Die Unreinheit der Inſel hat aber in 
der Religion der Kabiren, in dem Kabirentode, ihren Grund, welche 
Sage in Theſſalonike, aber gewiß auch in Lemnos einheimiſch war, 
in Samothrake dagegen nicht, weil dort nach Demetrios von Skepſis 
überhaupt nichts Myſtiſches von den Kabiren erzählt wurde. Daß 
das ganze Feſt Kabiriſch war, iſt entſchieden, auf dem Feuerſchiffe 
wurden nach Philoſtratos Chthoniſche Götter angerufen, und mit dem 
Todtenopfer in den neun Tagen waren Weihen verbunden, die Kabi— 
riſchen Weihen von Lemnos aber find berühmt. Nun knüpfte ſich an 
dieſes Lemniſche Feſt ohne Zweifel auch die Darſtellung von Prome— 
theus des Feuerbringers Wohlthat; denn nach alter Sage nahm Pro— 
metheus das Feuer aus der Hephäſtos-Eſſe von Lemnos, ein Sici— 
liſches, hier mitgetheiltes Vaſengemälde ſcheint die Anſchmiedung des 
Prometheus als Weihungsſcene zu bezeichnen. Darum kommt auch 
unter den Kabirenprieſtern der Thebaniſchen Sage ein Prometheus 
vor. Die Bekränzung des Prometheus mit agnus castus und die 
Anlegung eines Eiſenringes als Erinnerung der Feſſelung, als eine 
freiwillige fortdauernde Buße, haben den Character von Myſterien— 
ſymbolen: der eiſerne Ring, oder ein goldener mit geweihtem Eiſen, 
wurde in Samothrake den Myſten gegeben. Auch die Stellung des 
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Natur gefaßt wird, zum Erfaß des Prometheus für die Unterwelt ift 
wahrſcheinlich aus den Myſterien. Aeſchylos konnte dieſe Ideen am 
nächſten aus Lemnos ſelbſt haben, welches ſeit Miltiades den Athe— 
nern gehorchte. In Athen ſelbſt enthält der alte Gottesdienſt die 
phyſiſche Lehre, daß das aus dem Waſſer hervorgegangene Himmels— 
feuer, Athena, mit dem Erdfeuer des Hephäſtos das Symbol frucht— 
barer Erde, den Erichthonios, gezeugt habe; zugleich wurde Hephä— 
ſtos dort als Stifter des häuslichen Lebens, durch den Heerd, und 
als Vorftand alter Gewerke gefaßt; doch war alles Das durch Auf- 
nahme anderer Religionen dunkel geworden, was ſich in den Lemni— 
ſchen Weihen mehr in ſeiner urſprünglichen Bedeutung erhalten hatte. 
— Ref. hat hier bloß den Hauptgedankengang mittheilen und viele 
intereſſante Nebenerörterungen kaum andeuten können. Im Allge— 
meinen bekennt er, daß er dem Zuſammenhange der Unterſuchung im— 
mer mit großer Freude und mannigfaltigem Gewinne gefolgt iſt. 
Denn nur eine ſehr oberflächliche Leſerei, bei der man gar nicht ver— 
ſucht mit dem Schriftſteller zu denken, kann einen genauen und ſtren— 
gen Zuſammenhang bei dem Verfaſſer vermiſſen und auf die Anſicht 
kommen, die Methode deſſelben, die man lächerlicherweiſe die neue 
genannt hat, beſtehe darin, aus den Zeugniſſen, was ihm beliebt, zu 
machen. Meiſt beruht ein ſolches Verkennen nur auf dem Mangel 
der Kenntniſſe, die der Verfaſſer vorausſetzt und eben fo gut voraus— 
ſetzen darf, wie der Kritiker die Kenntniß feines grammatiſchen Sy— 
ſtems. Ref., wenn auch in einigen Stücken abweichender Meinung, 
findet die Gründe des Verf. überall genugſam angedeutet; er weiß 
recht wohl, wie von dem Ausgangspunkte des Verf. bei wiſſenſchaft— 
lichem Verfahren faſt alles ſo erſcheinen muß, aber er bittet den Verf., 
einmal dieſen Standpunkt auf einige Zeit zu verlaſſen. Der Verf. 
ſieht Alles von der Seite der Lemniſchen Feuerreligion an. Nun iſt 
es allerdings wahr, daß ſeit uralten Zeiten in dieſen Gegenden He— 
phäſtosdienſt herrſcht, auch Troja hat bei Homer einen angeſehenen 
Hephäſtosprieſter, und der Vulcan von Lemnos war der natürliche 
Mittelpunkt. Aber was nöthigt, die Ableitung der Kabiren von He— 
phäſtos für urſprünglicher zu halten als die bei dem alten Akuſtlaos 
zugleich vorkommende Abſtammung von Kadmilos, den der Verf. für 
Hermes erkennt? Die Etymologie von uch iſt dazu nicht ſchlagend 
genug. Ein Subſtantivum Kc, Kaßno (mit dem Digamma) wie 
#ovrng ließe ſich denken, aber — eos kommt fonft wohl nicht als 
männliche Ableitungsſylbe vor. Auf jeden Fall könnte die ſonderbare 
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Kentauren Cheiron, der hier als Symbol der wilden rohſinnlichen 
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Form ſich nur in einem einzelnen Dialekte irgendwo zu einer beſon— 


deren Anwendung gebildet haben. Nun müſſen aber nach des Verf. 
Syſtem die Samothrakiſchen Kabiren von den Lemniſchen urſprüng— 
lich ganz verſchieden ſein. Wie ſonderbar, daß man dieſelbe Form 


brauchte, um von einander ganz verſchiedene Gottheiten, und zwar 
die einen von ihnen nach einem an ſich ſehr unbedeutendem Umſtande, 


zu benennen. Offenbar hat der Name in den beiden benachbarten 
Inſeln, ſo wie in der dritten Imbros, wo auch Hermes und die Ka— 
biren zuſammen verehrt wurden, eine Quelle (welche dann nur die 
Tyrrheniſchen Pelasger ſein können); das Verſchiedene in der Ge— 
ſtalt, welche die Kabiren erhielten, kann durch die verſchiedenen Ur— 
religionen der Eilande hinzugekommen fein. Nach Theffalonife 
(Therma) kam die Sage vom Kabirenmorde wahrſcheinlich durch die— 
ſelben Tyrrhener, die auch in der Sage genannt werden, da nicht 
bloß am Athos, ſondern auch ſonſt in Makedonien (ſ. Steph. Byz. 


 Alavn, ’Ekiusie) Spuren dieſes Volksſtammes vorkommen und be— 


ſonders die Kreſtonäer über den Tyrrhenern bei Herodot Tyrrhener 
gerade in der Gegend von Therma vorausſetzen. Auch wird die Sage 
von jenem Morde mehrmals auf die Korybanten übergetragen, aber 
nicht die Lemniſchen, ſondern nur die Samothrakiſchen Kabiren wer— 
den mit Korybanten identificirt, wie ſchon von Pherekydes geſchehen. 
Daß aber die Samothrakiſche Religion Dardaniſch ſei, beruht doch 
nur auf der Erzählung bei Dionyfios 1, 68, die aus Arktinos fein 
ſoll, aber aus Arktinos iſt wohl nur, was die Pallas angeht (vergl. 
1, 69), was die großen Götter betrifft, dagegen aus Kalliſtratos; die 
Verbindung beider ſcheint ſich aus dem Lemniſchen und Samothraki— 
ſchen Dienſt der Athena Xovon ergeben zu haben. Uebrigens wird 
bei Dionyſios Alles mit Dardanos ſelbſt aus Arkadien hergeleitet. 
Dagegen ſtimmt der Ref. dem Verf. in Allem, was über die Sym— 
bolik und Bedeutung des Lemniſchen Bußfeſtes geſagt wird, völlig 
bei und ſieht ein, daß, wenn er auch ſelbſt früher auf einige Punkte 
davon gekommen war, doch hier ein ganz neues Licht über die Sage 
verbreitet iſt. Daß man in Lemnos die Prometheusſage mit in den 
Kreis gottesdienſtlicher Gebräuche gezogen hatte und daß Aeſchylos 
in ſeiner Trilogie wieder Lemniſche Symbolik benutzte, — ein Haupt— 
ſatz dieſes Werkes — ſcheint ihm ebenfalls evident. 
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Ideen zur Runſt-Mythologie. Erſter Curſus. Stamm⸗ 
baum der Religionen des Alterthums. Einleitung zur 
vor⸗homeriſchen Nythologie der Griechen. Aus den für 
feine Zuhörer beſtimmten Blättern herausgegeben von C. 
A. Böttiger. Mebit fünf Rupferlafeln. Dresden und 
Leipzig. 1820. LIV und 425 Seiten in 8. 


Der characteriſtiſche Unterſchied der alten ſogenannten heidniſchen 
Religionen von der unſern beſteht darin, daß jene die religiöfen Em— 
pfindungen in eine weit engere Verbindung, als wir es gewohnt ſind, 
mit den Eindrücken ſetzten, welche die Dinge der Welt, der Natur, des 
Menſchenlebens, auf uns machen. Es iſt Nichts ſo gering und ſchein— 
bar verächtlich, an welches ſich nicht im Heidenthum wahrhaft reli— 
giöſe Gefühle angeknüpft hätten; ſelbſt der Dünger auf dem Acker 
konnte jener Menſchheit als ein Abdruck eines göttlichen Lebens er— 
ſcheinen. Daher denn der Forſcher alter heidniſcher Religionen ſeinen 
Blick nach beiden Richtungen wenden muß, nach dem Innern des 
Menſchen, in welchem ein ewiges und der menſchlichen Natur weſent— 
liches Bedürfniß überall religiöſe Empfindungen hervorruft, und nach 
der vielfach geſtalteten Außenwelt, mit der jenes Gefühl ſich ſogleich 
in die engſte Verbindung ſetzte. Ohne die Erſcheinungen des Jahres 
in Griechenland und alle Eigenthümlichkeiten ſeiner Natur, ohne die 
Anfänge des Ackerbaus, der Viehzucht und jeder Induſtrie, ohne die 
Grundformen des bürgerlichen Lebens genau zu kennen, laſſen ſich die 
meiſten Sagen und Vorſtellungen der alten Griechen von den Göttern 
nicht begreifen. Das bloß practiſche und auf den Nutzen gerichtete 
Thun wird hier dergeſtalt von Gefühlen durchdrungen und erfüllt, 
daß es ſelbſt ein ideelles Leben wird. 

Wir leiten die Anzeige vorliegender Schrift mit dieſer allgemei— 
nen Betrachtung ein, weil wir in der That die großen Verdienſte, die 
ſich Böttiger um die Erforſchung der Griechiſchen Religionsgeſchichte 
und Mythologie ſeit ſo vielen Jahren erworben hat, nicht beſſer darle— 
gen können, als wenn wir ſagen, daß er vor Allen die zahlloſen Be— 
ziehungen, die der Mythus zwiſchen religiöfen Gefühlen und allen 
möglichen Geſchäften des täglichen und gemeinen Lebens ſtiftet, durch— 
drungen hat. Wer erinnert ſich nicht mit Freude an den umübertrof- 
fenen Aufſatz über den Mythus von Marſyas, in dem das Verhältniß 
der Phrygiſchen und hernach Böotiſchen Pfeifer zu den Kitharoden des 
übrigen Griechenlands mit ſo lebendiger Anſchaulichkeit geſchildert 
und der Mythus ſo treffend und genügend daraus abgeleitet wird? 
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Gaben dieſer Art hat aber der verehrte Altmeiſter der gelehrteren Ar— 
chäologie an unzähligen Stellen verſtreut, und das vorliegende Werk 
enthält wieder neue Unterſuchungen der Art, unter denen wir beſon— 
ders manche feine Bemerkung über das Detail der Haruſpicin und 
anderer Gattungen der alten Divination, die Unterſuchungen über 
Geſtalt und Bedeutung des Schlüſſels, und die geiſtreiche Erörterung 
über den Urſprung der Gaditaniſchen Tänze, ja ſelbſt des neuern Fan— 
dango und Bolero, aus den Feſtorgiasmen der Phöniciſchen Aſtarte 
zu Gades hervorheben wollen. 

Doch ſind es diesmal nicht dieſe Beziehungen auf Induſtrie 
und Cultur, die wir, fo gern wir es möchten, mit dem Verf. verfolgen 
dürfen. Ref. iſt verpflichtet, das vorliegende Werk beſonders in dem 
Geſichtspunkt aufzufaſſen, in dem der Verf. es gibt, als ein mytholo— 
giſches Glaubensbekenntniß, als die erſte vollſtändige und zuſammen— 
hängende Darlegung der Anſichten und Ueberzeugungen des Verf. 
über die Entwickelungsgeſchichte des Griechiſchen Götterglaubens, her— 
ausgegeben in der Abſicht, das Publikum über die Grundlagen eines 
Syſtems aufzuklären, von dem ihm bisher nur viele einzelne Bruch— 
ſtücke vorlagen. Wir finden es ganz angemeſſen, daß der Verf. zu 
dieſem Zwecke Vorleſungen, die er i. J. 1808 zu Dresden gehalten hat 
und von denen er damals nur einen Auszug zum Behuf ſeiner Zuhö— 
rer drucken ließ, aus der vollſtändigen Handſchrift unverändert ab— 
drucken läßt, indem ſich fein Syſtem damals bereits zu völliger Feſtig— 
keit ausgebildet und geſtaltet hatte: die Vorrede genügt, um auf das 
Verhältniß dieſes Syſtems zu andern neuerlich hervorgetretenen 
Anſichten aufmerkſam zu machen. Ref. will alſo zuerſt, was er an— 
derswo verſäumt hat, weil ihm noch das Material dazu zu mangeln 
ſchien, hier nachholen und mit möglichſter Kürze die Hauptzüge von 
Böttigers mythologiſchen Dogmen zu entwerfen ſuchen. 

„Der Menſch iſt zur Religion beſtimmt und organiſirt; ein ge— 
wiſſes Religionsgefühl äußert ſich ſelbſt bei den roheſten Menſchen— 
ſtämmen. Aber rohe Völker bleiben auf der unterſten Stufe dieſes 
Gefühls ſtehen. Sie ſind Fetiſchiſten, indem ſie die Dinge um ſich, 
Pflanzen, Thiere, Götzenbilder, verehren. Ihre Religion muß die ir— 
diſche genannt werden. Aethiopien, Aegypten, das älteſte Griechen— 
land und Italien finden wir auf dieſer Stufe. Dieſer Religion 
gegenüber ſteht eine andere (eine dritte gibt es nicht), die Himmelsre— 
ligion. Die Betrachtung der Lichter des Firmaments in ihrer regel— 
mäßigen Bewegung regt hier das religiöſe Gefühl an. Daraus 
entwickelt ſich Lichtdienſt, Feuerdienſt, Sternendienſt, Sabäismus. 
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Die Lehre der Magier, der Chaldäer, der Phönieier bilden Zweige 
dieſes Syſtems. Beide Religionsfamilien erſcheinen in verſchiedenen 
Stufen, der Fetiſchismus am niedrigſten im Aegyptiſchen Thierdienſt, 
am feinſten ausgebildet im idealiſirten Anthropomorphismus der Hel— 
lenen; der entgegengeſetzte Sternen- und Feuerdienſt veredelt im Ma— 
gismus, entartet in den fanatiſchen Proſtitutionen und Entmannun— 
gen der wilden Culte Vorderaſtens. Die beiden Syſteme befreunden 
und vermiſchen, befeinden und bekriegen ſich auf mannigfaltige Weiſe; 
ſelbſt der Krieg der Perſer und Griechen iſt eine Art Religionskrieg. 
Aber ihr durchgängiger Gegenſatz und Antagonismus zeigt ſich in 
allen Gebräuchen und Weiſen, religiöſe Gedanken auszudrücken und 
mitzutheilen. Die Fetiſchiſten verbrennen z. B. die Todten, die andern 
begraben ſie (das Verbrennen bei ihnen iſt nur eine Ausartung des 
Sonnendienſtes); jene malen und bilden, dieſe ſchreiben und rechnen; 
ein Hauptſymbol der erſtern iſt die Schlange, der letztern der Phallus; 
die Divination iſt hier Aſtrologie, Geiſterbeſchwörung, magiſche 
yoyreia, dort Eingeweideſchau u. dgl. In der höher ſtehenden Fa— 
milie herrſchen Reinigungen durch Feuer und Waſſer nebſt ſtrengen 
Vorſchriften über Erhaltung der Reinigkeit; ihr gehört alle Agcetif 
an, die den fetiſchiſtiſchen Religionen fremd iſt; die Feſte jener Fami— 
lie tragen einen ernſten und zum Theil traurigen Character an ſich, 
was bei der andern urſprünglich gar nicht der Fall iſt. In Griechen— 
land aber muß man drei Perioden der alten Religionsgeſchichte un— 
terſcheiden. Die erſte: die Arkadiſch-Pelasgiſche; roher Fetiſchen— 
dienſt; als man noch die Quercus aesculus wegen der Früchte, die 
ſie herabſchüttelte, als Gott verehrte. Alle mythologiſchen Bäume 
und Thiere ſind alte Fetiſchgötter aus dieſem erſten Zeitraume. Erſt 
betete man in Griechenland zum Adler, dann ſpäter zum Zeus, erſt 
zum Oelbaum, dann zur Athena. Die zweite Periode iſt die orien— 
taliſch-phöniciſche. Die phöniciſche Coloniſirung aller Küſtenländer 
und Inſeln bringt, außer aſtronomiſchen, mathematiſchen und metal— 
lurgiſchen Kenntniſſen, auch den Sabäismus, den Sonn- und Ster— 
nendienſt, zu ihnen hinüber. Es war ein ſehr wichtiger Punkt in der 
Phöniciſchen Handelspolitik, auf der einen Seite durch den üppigen 
Dienſt der Aſtarte die Eingebornen zu den Factoreien und Meſſen der 
Phönicier herbeizulocken und auf der andern jeden verwegenen Fremd— 
ling durch die grauſamen Menſchenopfer des Kronos-Moloch abzu— 
ſchrecken. Der Fabelknäul der Hera, des Hermes, des Herakles läßt 
ſich nur durch die Darlegung phöniciſcher Entwilderungs-Verſuche 
und Handels-Speculationen auflöſen; wobei der phöniciſche Sonnen— 
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gott und der Kaufmann, der unter feinem Schuße handelt, gewöhnlich 
in eine Perſon zuſammenfließen. Dieſe Einwirkungen würden noch 
deutlicher vorliegen, wenn die Griechen nicht häufig ihren alten Pe— 
lasgern zugeſchrieben hätten, was den Phöniciern gehört. Die dritte 
Periode iſt die kretenſiſch-helleniſche. Kretenſiſche Jongleurs und 
Prieſter, von den kleinaſiatiſchen Korybanten und phönieiſchen Da— 
ctylen abſtammend, gründen die Mythologie der Olympier. Die Prie— 
ſter und Könige repräſentiren hier die Götter, die Menſchengeſtalt 
wird ſelbſt Fetiſch und ordnet ſich die ältern Naturfetiſche unter; die 
früheſten Heerführer und Entwilderer werden mit dieſen vermenſch— 
lichten Fetiſchen zuſammengeſchmolzen. „Das Weſen der Griechiſchen 
Mythologie und Kunſt iſt: Menſchen wurden zu Göttern.“ S. 171. 
(Euhemeros der Vater der hiſtoriſchen Mythenauslegung). Erſt da— 
durch wird die Mythologie plaſtiſch, die Menſchengeſtalt wird Gegen— 
ſtand des Cultus, bei den orientaliſchen Naturgöttern war ſie bloße 
Nothhilfe zur Verſinnlichung. Ein großer Theil der Griechiſchen 
Mythologie betrifft nun die Verhältniſſe dieſer drei Religionsſyſteme. 
So bezieht ſich der Kampf des Apollon mit dem Python auf die Be— 
ſetzung eines alten Fetiſch-Orakels durch eine orientaliſche Prieſter— 
Colonie; und der ganze Krieg der zwölf Olympier oder der kretenſi— 
ſchen, erzbewaffneten Götterdynaſtie unter Anführung des Minos-Zeus 
deutet urſprünglich nur auf die Beſiegung der Urbewohner, die Abſtel— 
lung von Menſchenopfern u. dgl.: zu welchen lorogovuevols erſt ſpä⸗ 
ter allerlei gvoroAopodusve hinzukamen. Erſt nach und nach wird 
dieſe völlig menſchliche Mythologie durch allegoriſche Ausdeutung ver— 
geiſtigt; der Menſchengeiſt ſtrebt hier aufwärts, während er in der 
gegenüberſtehenden Religionsfamilie allmälig immer mehr herunter 
gezogen wird.“ 

Dies find die Hauptzüge dieſes mit fo großer Gelehrſamkeit 
entwickelten Syſtems, welches den eigentlichen entſchiedenen Euheme— 
rismus (in der Deutung der Olympiſchen Götter) mit jenem feineren 
Euhemerismus, den beſonders Freret ſcharfſinnig ausgebildet hat 
(wonach die Götterkämpfe in Feindſchaften der Verehrer verwandelt 
werden), und hin und wieder auch mit Anerkennung des geiſtigen 
Gehaltes der alten Mythen und Symbole ausnehmend geſchickt zu 
einem Ganzen zu verknüpfen weiß; obgleich freilich auch der Ref., mit 
einem andern Recenſenten darin übereinſtimmend, der Meinung iſt: 
Euhemeros wolle die Seinigen ganz für ſich haben und laſſe nicht ſo 
mit ſich handeln, daß man ihm einige Gottheiten, wie z. B. Venus, 
als Naturbegriffe abdinge, andere aber als gewöhnliche Könige, Weiſe 
Otfr. Müllers Schriften. II. 4 
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und Erfinder preisgebe. Doch wollen wir hier die fo viel beſprochene 
Frage über die Anwendbarkeit Euhemeriſtiſcher Mythenerklärung be— 
ſeitigen und nur einigen Bemerkungen über die umfaſſende Grundidee, 
welche der Verf, durch das ganze vorliegende Werk ausgebildet hat, 
von dem Gegenſatz der beiden Religionsfamilien, Platz gönnen. Hier 
kommt nun zuvörderſt der Begriff des Fetiſchismus zur Sprache, dem 
es, ſo viel auch de Broſſes und Meiners aus ihm gemacht haben, 
doch gewiß noch immer ſehr an einer wiſſenſchaftlichen Begründung 
und Bearbeitung fehlt. Dieſer Begriff iſt bekanntlich ſeinem Urſprunge 
nach nicht aus einer wiſſenſchaftlichen Betrachtung der alten Religio⸗ 
nen durch Gelehrte des Alterthums oder der neuern Zeit hervorge⸗ 
gangen, ſondern bildet einen Theil der Kunde von wilden Africaniſchen 
Völkern, welche Kaufleute und Länderentdecker uns zugebracht haben. 
»Aber was für eine Kunde! Kann, was gewöhnlich ohne Verſtändniß 
der Sprache, ohne Uebung im Auffinden religiöſer Gedanken, rein 
äußerlich aufgegriffen wurde, jemals die feſte Baſis einer wiſſenſchaft⸗ 
lichen Erkenntniß werden? Man bemerkte, daß das barbariſche Volk 
einem Baum, einer Schlange, einem roh geſchnitzten Idol eine befon- 
dere Verehrung erzeige, und ſchloß daraus ſogleich, dies und nichts 
Anderes ſei ihr Gott, ihr Fetiſch. Mit gleichem Rechte könnte ein ſo⸗ 
genannter Wilder, der in unſern Gotteshäuſern bloß das Aeußere 
anftarrte, ohne Geſang und Predigt irgend zu verſtehen, feinen Lands— 
leuten berichten: wir, oder wenigſtens ein Theil von uns, verehrten 
ein hölzernes Kreuz als Fetiſch. Indeß iſt Ref. weit entfernt zu läug⸗ 
nen, daß eine ſolche Verirrung des religiöfen Gefühls vorkomme (denn 
Verirrung iſt es auf jeden Fall, wenn ein Gefühl, welches damit an— 
fängt, eine Welt außer der ſinnlichen Wahrnehmung vorauszuſetzen, 
ſich nun mit eigenſinniger Starrheit an irgend ein einzelnes Ding in 
der Welt feſtheftet), aber er ſieht keinen Grund, warum er die in den 
Ueberreſten altgriechiſcher Religionsgebräuche und Sagen vorkommen— 
den Naturweſen für Fetiſche halten ſollte, in dem Sinne, daß z. B. 
die Epirotiſchen Pelasger ſo lange die Eiche und gar nichts weiter 
als die Eiche angebetet hätten, bis ſie von einem Kretiſchen Heerfüh— 
rer Zeus Nachricht erhalten hätten, auf den ſie die göttliche Ehre als— 
dann übertrugen. Ref. fest dieſer fetiſchiſtiſchen Anſicht unter Anderm 
folgendes Räſonnement entgegen. Wie die den Griechen verwandten 
Völker in Italien die Grundlage ihrer Sprache mit den Griechen ge— 
mein haben: ſo haben auch beide eine gemeinſchaftliche Grundlage der 
Religion, die man von ſpätern Uebertragungen ſchon durch die orga— 
niſchen Umbildungen, die jene Urformen im Laufe der Zeiten erfahren 
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haben, genau unterſcheiden kann. Dieſe gemeinſame Grundlage ha— 
ben wir volles Recht für das Urſprünglichſte zu halten, wenigſtens für 
den weſentlichſten und fundamentalſten Theil des Griechiſchen Glau— 
bens, welcher ſeit den früheſten Zeiten am Allgemeinſten vorherrſchte. 
Nun gehört zu dieſer Grundform vor Allem der Glaube an den Zeög 
, Jovis pater, Juve patre in Umbriſchen Urkunden. Daß 
das Wort, bei organiſcher Umbildung, doch urſprünglich daſſelbe iſt, 
zeigt die Analogie von Evyov, jugum, und die abgeleiteten oder Ne— 
benformen Ag, Dialis. Dieſer Gott iſt aber in beiden Ländern, fo 
weit wir hinaufblicken können, immer der höchſte, der Vatergott, ja 
der Gott ut EEoynv geweſen. Daß ihn die lebendige und naive 
Naturanſchauung des Alterthums hier beſonders in dem Nahrungs— 
baume, der Eiche, dort ſogar in dem den gedeihlichen Saatregen des 
Frühjahrs durch ſeinen Ruf ankündenden Kuckuck wahrnahm, daß er 
dieſen Menſchen ſich eben ſo in zahlreichen Naturerſcheinungen wie in 
der Ordnung des Menſchenlebens kund that, darf doch auf keinen Fall 
Fetiſchismus genannt werden. Denn auch der Verf. nennt, wie Je— 
der, der es mit den Worten genauer nimmt, ſo viel wir finden, nur 
ein Ding, welches für ſich zur Gottheit gemacht wird, nicht ein ſol— 
ches, welches die ſchon vorhandene Idee einer allgemeiner waltenden 
und höher ſtehenden Gottheit gleichſam nur aufnimmt, einen Fetiſch 
und ſondert von den Fetiſchen aufs Strengſte alle Symbole, obſchon 
auch dieſe nicht willkührlich gewählt werden, ſondern urſprünglich 
durch eine ſubjectiv nothwendige Verbindung die Gottheit darſtellen, 
weil er ſonſt ja auch das Feuer im Magismus und die Planeten der 
Chaldäer Fetiſche nennen müßte. Und liegt nicht wirklich in den Na— 
turformen, in denen ſich der altgriechiſche Glaube an jenen Jovis und 
ſeine Juno oder Ady, fo wie an Demeter und Kora, die Erdmutter 
und ihre Tochter, darſtellt, unendlich mehr Wahrheit und Tiefe als in 
der ſtarren und verkehrten Superſtition, auf die die Chaldäiſche Ge— 
nethliologie ſich gründet? Dies ſind einige Gründe, warum der Ref. 
gegen die Entgegenſetzung des Griechiſchen Glaubens als eines feti— 
ſchiſtiſchen und der orientaliſchen Religionen als nicht fetiſchiſtiſcher 
proteſtiren muß. Indeſſen erkennt er mit dem Verf, allerdings auch 
ſchon im Heidenthum einen Gegenſatz an zwiſchen Religionen, die das 
göttliche Weſen von der Natur getrennter halten, und ſolchen, denen 
das Leben der Natur ſelbſt das göttliche iſt. Zu jener erſtern Claſſe 
gehört der echte Brahmaismus, die Ormuzdlehre, der Glaube des 
Volkes Israel; zu der letztern der Schivaismus Indiens, der ganze 
Baalsdienſt, der Oſtrisdienſt; in Griechenland aber finden ſich, bei 
4 * 
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der höchſt mannigfaltigen Entwickelung des fo vielfach zertheilten und 
zerſplitterten Volkes, von Anfang an Keime der verſchiedenartigſten 
Anſchauungen, die nur nicht alle zu gleicher Reife gediehen ſind. Ref. 
widerſpricht alſo hiernach der Anſicht, die das Phönieiſche ſammt dem 
Perſiſchen dem Griechiſchen gegenüber ſtellt; er findet vielmehr den 
Gegenſatz jener beiden gegen einander ſchärfer, als gegen irgend ein 
Drittes. Alle ſogenannten Semitiſchen Stämme, das Volk Israel 
ausgenommen, haben den Dienſt der männlichen und weiblichen Na— 
turgottheit, der mit Freuden- und Trauerfeſten, mit wildem Or— 
giasmus begangen wird. Der Medo-Perſiſche Stamm kennt dieſen 
Dualismus des Männlichen und Weiblichen, dieſe rauſchenden und 
wilden Feſte gar nicht; während Syrien von den Griechen ſehr be— 
zeichnend das Land der Aphrodite genannt wurde, hatte jener Stamm 
urſprünglich keine Gottheit, die mit der Griechiſchen Aphrodite vergli— 
chen werden konnte. Erſt von den Affprern lernten die Perſer nach 
Herodots gewichtigem Zeugniſſe die Aphrodite-Mitras verehren, nur 
an dieſem ausländiſchen Feſte durfte der Schah, nach Duris dem 
Samier, tanzen und ſich betrinken; erſt Artarerres Mnemon ſtellte 
nach Beroſus (S. 69 Richter) Bilder der Aphrodite-Anaitis zu Ef 
batana und Suſa auf, was den echten Ormuzd-Dienern damals ein 
Gräuel ſein mußte. Gewiß hätte der Verf. den Antagonismus der 
beiden Familien noch weit ſchärfer durchführen konnen, wenn er feinen 
Standpunkt am Tigris genommen und ſeine Blicke rechts und links 
gerichtet hätte. Dort keine Feueropfer, hier Holokauſta; dort eine 
ernſte feierliche Andacht, hier leidenſchaftliche Aufregung im Cultus 
vorherrſchend; dort kein einziges Götterbild, hier überall menſchliche 
Bilder der Gottheiten. Denn daß in Babylon und Phönicien menſch— 
liche Bilder der Gottheit (nicht bloß Meteorſteine) ſeit alten Zeiten 
beinah eben ſo gewöhnlich waren wie in Griechenland, lehren zahl— 
reiche Stellen des alten Teſtaments wie der Klaſſiker; fie ſchmückten 
fie mit Kleidern und Kronen wie bei den Griechen; wie die Attiſche 
Athena, die Capitoliniſche Juno, ſo hatte auch die Babyloniſche Hera 
(Ada mit Namen) eine für ihren Putz angeſtellte Kammerjungfer, 
welche nach Beroſus (bei Heſychios) Zrpayrow hieß. (Ein Frag⸗ 
ment, das wir bei Jo. Dan. W. Richter, Berosi quae supersunt, 
nicht finden.) Freilich muß man, wenn man dieſen Gegenſatz rein 
halten will, die Einflüſſe der Chaldäiſchen Eroberung auf die Aſſyriſche 
Religion abſondern, namentlich die aſtrologiſche Beziehung und Deu— 
tung verſchiedener Syriſchen Gottheiten. Denn ſo gelehrt die Anſicht, 
daß die Götter des Syriſchen Stammes urſprünglich nichts als die 
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Planeten ſeien, neuerlich durchgeführt worden iſt: ſo wenig läßt ſich 
doch die ganze Religionsgeſchichte dieſer Völker darauf bauen. Wie 
Baal dem Planeten Jupiter, Aſtarte der Venus ihren Namen gab, 
ſo der Gott El dem Saturn; daher die klaſſiſchen Schriftſteller, ohne 
Zweifel von Chaldäern belehrt, wiederholt verſichern, die Juden, die 
Verehrer des El, beteten den Planeten Saturn an. (Vergl. auch San— 
chuniathon S. 42 Orelli.) Wer wird nun aber die Behauptung was 
gen, daß El, der väterliche Gott des Volkes Israel, wirklich urſprüng— 
lich nichts anders als die Perſonificirung eines der fünf Wandelſterne 
geweſen und dadurch zum Gott geworden ſei? So müſſen wir nach 
dieſer Analogie auch von Baal und Aſtarte (die urſprüngliche Bedeu— 
tung dieſes Namens ſcheint dunkel) behaupten, daß ſie früher große 
Naturgötter, als Planetenbeherrſcher geweſen ſind. Wo liegt über— 
haupt in der ganzen Aſtrologie der lebendige Keim eines echt religiöſen 
Gefühls, ohne den der Glaube an Baal und Aſtarte nicht die Religion 
ſo vieler Völker geworden wäre? Doch davon genug, da der Ref. 
ſich für verpflichtet hält, noch ein Wort über die Beziehung zu 
ſagen, in die der Verf. in dieſem wie in andern Werken Phönicien 
zu Griechenland ſetzt. Und zwar muß er ſich hier zuerſt gegen den 
Ruf verwahren, in den er durch Oppoſition gegen ein Extrem gekom— 
men iſt, als befinde er ſich in einem abſoluten Widerſpruche gegen 
alles Orientaliſche im alten Griechenlande. Weit entfernt, eine leben— 
dige Wechſelwirkung Griechenlands und des Orients zu leugnen, for— 
dert er nur die Anerkenntniß eines eigenthümlich modificirten religiöſen 
Fühlens und Denkens bei den alten Griechen, wie ſie die Geſchichte 
des Heidenthums bei jedem Zweige desjenigen Menſchenſtammes, dem 
wir ſelbſt angehören, bei Kelten und Germanen, Slaven und Perſern 
u. ſ. w. darthut: die Anerkennung eines Vermögens, welches nicht 
bloß umbilden, ſondern auch bilden konnte. Aber, wie bei jeder For— 
ſchung, muß auch hier erſt der Zuſammenhang mit dem Zunächſtlie— 
genden, mit dem durch Natur, Sitte und Sprache Verwandten 
erforſcht werden, ehe man fremdartige Elemente herbeibringt und 
Völker hereinzieht, deren Sprache den Griechen völlig unverſtändlich 
war und mit denen im Ganzen nur ein ſehr äußerlicher Verkehr ſtatt 
finden konnte. Die wahren Grundſätze der Sprachforſchung ſind 
ſicher auch die der Mythenforſchung; nach ihnen wird der Ref. 
eben ſo ſehr dagegen ſprechen, wenn Helios von Baal (Herr) 
hergeleitet wird (S. 18), oder Sibylla (S. 105), Titan (S. 218), 
udn (S. 246), Hebon (S. 324), für phönieiſche Wörter ausgege— 
ben werden (wovon ja doch der reiche Wurzelſchatz der Semitiſchen 
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Sprachen Spuren bewahren müßte), als er ſtets dafür ſein wird, 
wenn man die Aphrodite der Griechen ganz oder zum Theil für die 
Syriſche Aſtarte erklärt, was ja auch die alte Poeſie, weit entfernt den 
fremden Urſprung zu verſchleiern, durch ihr Kuzeıg ſo offen und un— 
befangen darlegt. 


Aglaophamus sive de Thheologiae mysticae Graecorum 
causis libri III., scripsit Chr. Aug. Lobeck An- 
tigg. Litt. in Acad. Regim. Prof., idemque poetarum 
Orphicorum dispersas reliquias collegit. Tomus 
yrimus. Rönigsberg. 1829. X und 783 S. in 8. 


Durch dieſes gehaltreiche und wichtige Werk, welches die frühe— 
ren in der Form von Programmen erſchienenen Arbeiten des Verfs. 
über den Gegenſtand in ſich aufnimmt und zu einem Ganzen verar— 
beitet, erhält eine Behandlung der mythologiſchen Wiſſenſchaft, die 
wir dadurch am Kürzeſten bezeichnen können, daß der Verf. J. H. Voß 
als ſeinen Meiſter und Führer anerkennt, einen bedeutenden Zuwachs 
von Begründungen und Ausführungen, welche auch denen, die jenen 
Anſichten nicht beiſtimmen können, in hohem Grade willkommen ſein 
müſſen. So ſehr auch die Zahl der Schriften über Griechiſche Myſte— 
rien ſeit Warburton, den der Verf. princeps parensque mysterio- 
graphiae nennt, angewachſen iſt: ſo ſind doch die meiſten aus ganz 
temporären Abſichten, z. B. zur Rechtfertigung neuerer geheimer Ver: 
bindungen, von ungelehrten Leuten verfaßt worden; St. Croir aber 
hat lange genug durch ſeine glänzenden Gemälde getäuſcht, deren ganz 
willkührliche Zuſammenſetzung, wobei die ehrwürdige Eleuſis ſelbſt 
mit den Privatanſtalten und Gaukeleien fpäter Theurgen ſchmählich 
verwechſelt wird, nachzuweiſen ein Hauptzweck des Verfs. iſt; und 
im Ganzen iſt auch in dieſem Fache, wie in andern, Abſchreiben bei 
Weitem gewöhnlicher als unabhängige Quellenforſchung. Des Verfs. 
Gelehrſamkeit dagegen iſt ganz ſein eigen; die Unterſuchung wächſt 
überall aus den Wurzeln hervor; die entlegenſten Schriftſteller, Neu— 
platoniker wie Apologeten, die der Philolog faſt nur gezwungen lieſt, 
ſind in ihrem ganzen Zuſammenhange von ihm ſtudirt worden. Die 
Darſtellung des Erforſchten wird nun freilich durch die polemiſche 
Tendenz des ganzen Werks beſtimmt (eine Tendenz, die indeſſen nie 
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ſo viel wir bemerkt haben, einen perſönlich gehäſſigen Character an— 
nimmt), die Haltung des Buches iſt durchaus negativ: indeß würde 
es doch ein Leichtes ſein, aus den ſcheinbar nach einem verneinenden 
Reſultat hinſtrebenden Erörterungen ein Syſtem poſitiver Sätze zu 
entwickeln, welches des Verfs. Ueberzeugungen oder Meinungen über 
die Verbreitung religiöſer Erkenntniſſe unter den Griechen zuſammen— 
faßte. Hier wollen wir es uns beſonders angelegen fein laſſen, den 
Hauptinhalt des Werkes, die Behauptungen über den Gehalt und 
Urſprung des myſtiſchen Cultus bei den Griechen, dem Leſer vorzule— 
gen, ſo daß wir den Gang der Unterſuchung, den der Verf. ſelbſt ge— 
wählt hat, möglichſt feſthalten und, wo es am Nöthigſten ſcheint, die 
Zweifelsgründe und Gegenmeinungen des Ref. einfügen. 

Der ſehr ausgebreitete Stoff iſt von dem Verf. in drei Bücher 
eingetheilt worden, wovon das erſte von den Eleuſinien, das zweite 
von den Orphiſchen, das dritte von den Samothrakiſchen Ge— 
heimniſſen handelt. Das erſte Buch und das zweite zum großen 
Theil ſind in dem vorliegenden Bande enthalten; das zweite, umfaſ— 
ſendſte, hat dem Ganzen auch den Namen gegeben, wenn anders der 
angebliche Orphiſche Lehrer des Pythagoras, Aglaophamos, die Be— 
nennung des Buches veranlaßt hat. 

Der Abſchnitt über die Eleuſinien ſpricht gleich im Anfang 
den Zweck aus, zu zeigen, daß die Myſterien keine Bildungsanſtalt 
(erudiendis hominum ingeniis non instituta), kein Zufluchtsort 
geheimer Weisheit (Sapientiae receptacula p. 68), ja in Nichts 
von dem öffentlichen und gewöhnlichen Cultus verſchieden geweſen 
ſeien; wodurch nach dem Verf. auch die ganze, auf der Annahme 
einer ſolchen Weisheit einzig und allein beruhende allegoriſche und 
ſymboliſche Deutung der alten Fabeln fallen muß. Zu dieſem Zwecke 
betrachtet der Verf. zuerſt, 8. 2 — 5, die Gemeinde, welche ſich zu 
den Eleuſiniſchen Myſterien zuſammenfand. Jederman ſei zugelaſ— 
ſen worden, die Blutſchuldigen ausgenommen, Hohe und Geringe, 
Gebildete und Ungebildete, vielleicht auch Sclaven; Erkennungszei— 
chen beim Eingange ſeien nicht vorgekommen, wer ſich ſchweigend ein— 
gedrängt, wie die Akarnaniſchen Jünglinge in der bekannten Geſchichte 
bei Livius, habe Alles mit anſehen können; und wozu auch ſolche 
Umſtände, da jeder Athener ſeinen Gaſtfreund einzuweihen befugt ge— 
weſen ſei, wie ja Lyſias ſeine Geliebte Metaneira (nach dem Redner 
gegen die Neära S. 1351) ſelbſt einzuweihen verſpricht. Auch ſei 
zwiſchen dem erſten und zweiten Einweihen (uvsiodeı und Emomrevew) 
unter den Theilnehmern keinesweges eine Auswahl gemacht worden, 
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noch auch, wie Tertullian behauptet, ein Zeitraum von fünf Jahren 
von der einen bis zur andern Weihe als eine Prüfungszeit feſtgeſetzt 
geweſen; vielmehr ſehe man an dem Beiſpiel mehrerer vornehmen 
Römer, wie ſchnell hintereinander die Sache abgethan worden ſei. 
Woraus alsdann der Hauptſatz abgeleitet wird, daß auch die letzten 
und angeblich bedeutungsvollſten Eröffnungen der Myſterien nicht 
etwa an einige wenige Männer von ausgezeichneter Bildung, ſondern 
an eine rohe Menge gemacht worden ſeien. — Dieſen Hauptſatz, 
nämlich daß die Myſterien keiner Auswahl von Perſonen, ſondern 
Allen, die ſich dazu auf die gehörige Weiſe meldeten, mitgetheilt wor— 
den ſeien, iſt Ref. zuzugeben ſehr geneigt, ohne gerade der Beweis— 
führung des Verfs. überall beiſtimmen zu können, namentlich was 
jenes Einweihen als von gewöhnlichen Athenern ausgehend betrifft. 
Wenn Andokides uss, thut er dies als zum Geſchlecht der Keryken 
gehörig, welche bei den Myſterien eine große Rolle ſpielten; wenn 
Herodes, als Mitglied desſelben Geſchlechts (Xyovs Hod e 
ng0Yyovog Ononicloͤcco, nach der Triopiſchen Inſchrift, wonach S. 29, 
zu berichtigen); wenn aber Lyfias die Metaneira: fo begreift man 
in der That nicht, wie ein bloßer Schutzgenoſſe, wie Lyſias war, einer 
Sklavin einer Korinthiſchen lena, denn das war eigentlich Metaneira, 
dieſelben Güter ertheilen konnte, für deren Spende die Athener ein ſo 
angeſehenes Prieſterthum unterhielten; und man muß doch wohl an— 
nehmen, daß wveiv hier in einem Sinne ſteht, der an den ſpäteren, 
wornach Myſtagog jeden Herumführer von Fremden bezeichnet, ſchon 
angrenzt, daß es das Einführen bei den Myſterien und, wie man aus 
dem Zuſammenhange ſieht, das Bezahlen der Koſten für die Ein⸗ 
weihung bezeichnet. Was die Theilnahme der Sklaven im Allgemei— 
nen betrifft (wovon Metaneira kein Beiſpiel iſt, da ſie die Kupplerin 
für ihre Tochter ausgab): ſo vermiſſen wir dabei die Benutzung der 
Haupturkunde, Corp. Inser. Graec. 71, in welcher recht alten In— 
ſchrift von den Athenern ein Waffenſtillſtand für die Myſten, Epopten 
und ihre Diener auf die Zeit der großen und kleinen Myſterien bedun— 
gen wird, woraus man doch mit Sicherheit abnimmt, daß die Diener 
(πᷣοοοον) nicht ſelbſt Myſten und Epopten waren. Jene Beiſpiele 
von ſchneller Erlangung aller myſtiſchen Grade haben eben deswegen, 
weil ſte alle von einer Art und aus der Zeit der Erniedrigung Grie— 
chenlands ſind, keine völlige Beweiskraft für die Zeit des blühenden 
Athens. 

Ehe wir nun weiter zu dem Innern der Mybterien ſchreiten, 
berühren wir eine Frage, die uns der Verf. nicht richtig beantwortet 
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zu haben ſcheint, nach dem Alter des Anſehns des Cultus und der 
Weihen von Eleuſis. Der Verf, welcher geneigt iſt, einen Haupt— 
grund ihres großen Anſehens in der Macht und dem Ruhme der 
Stadt zu finden, welcher fie angehörten (§ 6), möchte natürlich die— 
ſes Anſehen nicht gern früher ſetzen als in die glanzende Periode 
Athens. Er ſchließt nun (Epim. I.) aus Solons Erzählung von 
Tellos bei Herod. I, 30, daß noch in Solons Zeit Eleuſis von Athen 
unabhängig geweſen, und aus dem Geſpräch des Atheners mit dem 
König Demarat vor der Salaminiſchen Schlacht bei Herodot VIII, 
65, daß die Myſterien ſelbſt damals in Griechenland noch wenig be— 
kannt geweſen ſeien (S. 282). Beides iſt aber ohne Beweiskraft. 
Solon erzählt, ſein Landsmann, der wackere Tellos, ſei in einer 
Schlacht der Athener mit ihren Nachbaren in Eleuſts (yevousvng 
Ad'nvaloıcı uayng Moog Tovg dorvyeltovag Ev ’EAsvoivı) gefallen, 
wo Eleuſis ſehr klar nur als der Ort der Schlacht bezeichnet wird, die 
feindſeligen Nachbaren aber keine anderen als die durch unaufhörliche 
Händel wohlbekannten Megarer find. "Aorvyelroveg bezeichnet nichts 
anders als den zunächſt benachbarten Staat; kein Grieche der Hero— 
dotiſchen Zeit konnte dabei an einen andern als Megara denken. Das 
unerhörte Factum eines Krieges mit Eleuſis in Solons Zeit ſeinen 
Zeitgenoſſen zu bezeichnen, hätte Herodot wenigſtens robg aorvyei- 
rovas f οο &v ’Eisvoivs fchreiben müſſen. Daß Demarat aber bei 
ſeinem unruhigen Leben der Weihen von Eleuſis, wenigſtens des ge— 
naueren Vorganges derſelben, unkundig geblieben, berechtigt durch— 
aus nicht zum Schluſſe, daß alle Spartaner oder alle Peloponneſier 
jo unkundig waren; beſonders da damals ſchon ſelbſt in Sicilien der 
Ruf der Eleuſinien ſehr groß war, wie Demarats Zeitgenoß Epichar— 
mos beweiſt, der im Odyſſeus Automolos (Athen. IX, 374 e. Etym. 
M. S. 285) den Eumäsos, wie es ſcheint, ſagen läßt: er habe ein 
Ferkel, welches er für die Eleufinien aufgehoben, auf wunderbare 
Weiſe verloren. Denn nähmen wir ſelbſt an, was nicht wahrſchein— 
lich, daß hier Syrakuſiſche Eleuſinien gemeint ſeien, wie es Eleuſt— 
nien in verſchiedenen Orten Griechenlands gab: ſo würde dies doch 
nur deſto mehr für den Ruhm von Eleufts ſchon vor dieſer Zeit ſpre— 
chen. Aber ein anderes Factum macht es faſt gewiß, daß die Eleu— 
ſinien ſchon vor der Joniſchen Wanderung höchſt angeſehene Sacra 
des Attiſchen Staats waren. Wie in Athen die Sorge für dieſe My— 
ſterien dem Archon Baſileus, dem rex sacrificulus, vertraut war, 
der gerade die Aufſicht über die älteſten Sacra von den Königen der 
monarchiſchen Zeit geerbt hatte: ſo hatten auch die von dieſen Atti— 
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ſchen Königen ſtammenden Neliden oder Androkliden in Epheſos, zu— 
gleich mit dem Titel Baoukeig, noch in Strabo's Zeit (XIV, p. 633) 
die Opfer der Eleuſiniſchen Demeter als ein Vorrecht ihres Geſchlechts. 
Woraus ſehr natürlich der Schluß hervorgeht, daß dieſes Geſchlecht 
die Sacra aus der Mutterſtadt Athen in die Joniſche Colonie mitge⸗ 
bracht und die Könige Athens ſie ſchon vor dieſer Colonieſendung ge— 
übt haben. Wenn alſo auch immer das Inſtitut der Myſterien als 
ſolches ſich erſt ſpäter ausbildete: ſo war der myſtiſche Cultus der De— 
meter von Eleuſis doch ſchon vor der Joniſchen Wanderung vom 
Staate Athen ſelbſt angenommen und anerkannt worden, und man 
darf nun Herodot IX, 97 auch darin glauben, daß Philiſtos, Paſi— 
kles Sohn, der ſich im Gefolge des Kodriden Neleus, welcher Milet 
gründete, befand, das Heiligthum der Eleuſiniſchen Demeter auf 
Mykale geſtiftet habe. Erwähnt dagegen der gewiß jüngere Verfaſſer 
des Hymnus auf die Eleuſiniſche Demeter der Verbindung von Cleuſis 
mit Athen mit keinem Worte: ſo kann der Ref. nach ſeiner jetzigen 
Ueberzeugung darin nur den echten Homeriden erkennen, welcher das 
poetiſche Bild der Vorzeit von der Gegenwart gehörig zu ſondern und 
rein zu erhalten weiß. 

Doch wir gehen zu dem Inhalte der Myſterien über und fra⸗ 
gen nach dem, was eigentlich darin mitgetheilt wurde. Hier bemerkt 
der Verfaͤſſer mit großem Rechte, daß Lehre, Predigt nach unſerer 
Weiſe überhaupt nicht zum Gottesdienſt des Alterthums gehöre, daß 
insbeſondere bei den Myſterien immer das Zeigen und Thun 
(74 dzınviuevo und rd o ,ẽ) als die Hauptſache angeführt werde 
($ 7), und wenn von einem Ausſprechen der Geheimniſſe (einsiv rer 
anögonTe) die Rede iſt, dabei doch nur an die Gebete des Hiero— 
phanten und allerlei Geſänge, wie den Hymnus auf Jakchos, zu 
denken ſei (8 8). Prachtvolle Aufzüge, Enthüllungen glänzender 
Bilder, auch wohl bildliche Darſtellungen aus den Mythen der De— 
meter, namentlich der Unterwelt, das ſei Alles geweſen, was man 
erhalten habe; auch in den letzteren ſei indeß Vieles nicht unmittelbar 
dargeſtellt, ſondern (ähnlich wie in der alten Kunſt) bloß angedeutet, 
ſimulirt und der Phantaſte der Aufnehmenden zur Ausbildung über— 
laſſen worden (§ 15). Aeſchylos fei der Entheiligung der Myſterien 
bloß wegen Nachahmung eines Fackelaufzugs darin bezüchtigt worden; 
und wenn von myſtiſchen Erwähnungen in ſeinen Tragödien die Rede 
jet, fo ſei dieſer Ausdruck überhaupt auf dunklere, weniger geläufige 
Sagen der alten Mythologie zu beziehen (8 12. 13). 
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Wenn Philoſophen das Innerſte und Letzte ihrer Unterweiſun— 
gen mit den Myſterien verglichen, dürfe man daraus nicht ſchließen, 
daß dieſe ebenfalls Lehre enthalten hätten (§ 16); vielmehr fage Cle— 
mens ganz beſtimmt, daß die großen Myſterien keine Lehre in ſich ge— 
faßt hätten (§ 18). Fabeln von der Götter Geburt, Wachsthum, 
Liebeshändeln und Streitigkeiten lägen den Myſterien, wie dem übri— 
gen Gottesdienſt, zum Grunde ($ 16); die allegoriſche Deutung der— 
ſelben, eine Sache, die überhaupt bei den Griechen erſt ſpät aufge— 
kommen ſei ($ 20), habe vielleicht den oder jenen Prieſter privatim 
beſchäftigt (wie ja Prieſter im Alterthum auch als Schriftſteller viel 
aufgetreten find $ 25), und ſei von den Gläubigen im Stillen ange— 
wandt worden, um die Götter nicht als moraliſch unwürdige Weſen 
anſehen zu müſſen ($ 16); daß fie aber nicht in den Myſterien ſelbſt 
vorgetragen worden ſei, erhelle ſchon daraus, daß die größte Ver— 
ſchiedenheit der Meinungen über den eigentlichen Inhalt und die Be— 
deutung der Myſterien bei den alten Schriftſtellern herrſchte, indem 
der Eine alles auf den Ackerbau als Bedingung der Cultur deute, der 
Andere Euhemeros Lehre, welche die Götter zu Menſchen macht, 
darin beſtätigt finde u. |. w. ($ 17). So bleibe denn von den My— 
ſterien nichts übrig als prieſterliche Handlungen, Fabelei (kabularum 
figmenta) und allerlei Gedanken, welche die Zuſchauenden ſich nach 
eignem Belieben darüber machen konnten (§ 18). — 

In der That iſt es der Eindruck, den die Zeugniſſe des Alter— 
thums im Allgemeinen machen, daß in den Myſterien nicht der Ver— 
ſtand belehrt, ſondern das Gefühl angeregt und geſtimmt wurde. 
Mit gewohnter Klarheit hat dies ſchon Ariſtoteles auf einen beſtimm— 
ten Begriff zurückgeführt, indem er (bei Syneſius S. 48 Petav.) 
ſagt, daß die Geweihten in den Myſterien nichts lernen, ſondern 
etwas an ſich erfahren und empfinden und in eine gewiſſe Stimmung 
kommen ſollten, inſofern fie nämlich dazu geeignet wären (robs rers— 
Asousvovg 00 νοενν rı bei Ara nadEiv i dqͤtarsdñ vd, yEvous- 
vous ÖnAovöorı Errırndsiovg, was der Verfaſſer S. 145 anders zu 
faſſen ſcheint). Indeß ſcheint der Verf. einige Zeugniſſe über die 
Mittheilungen der Myſterien doch etwas gewaltſam behandelt zu ha— 
ben, ohne daß es der Hauptſatz gerade erforderte. Iſokrates ſagt 
(Paneg. $ 28 Bkk.): Demeter ſei den Athenern dankbar wegen Wohl: 
thaten, die nur die Eingeweihten hören dürften; wer lehrt uns hier, 
daß wie der Verf. will (S. 131), Iſokrates nur das meine, was frei— 
lich Eingeweihte und Uneingeweihte auf gleiche Weiſe wußten, daß 
Demeter im Hauſe des Keleos gaſtlich aufgenommen worden ſei? Bei 


Cicero Tuse. Quaest. I, 13 fagt Jemand, um zu beweiſen, daß die 
menſchlichen Seelen nach dem Tode zu göttlicher Würde gelangten, 
nachdem er von den zu den Göttern erhobenen Heroen geſprochen: 
wenn man tiefer in das Alterthum zurückgehe, finde man dies felbft 
an den höchſten Gottheiten beſtätigt; der Gegner ſolle nur darnach 
forſchen, von welchen Göttern allen (er meint Zeus, Apollon, Dio— 
nyſos) man Gräber in Griechenland zeige; er ſolle ſich als Einge— 
weihter erinnern, was in Myſterien vorgetragen würde (quae tran- 
dantur mysteriis), dann werde er ſehen, welchen Umfang dies 
(daß Menſchen Götter werden könnten) habe. Der Verf. behauptet 
nun S. 138, daß das, was hier als in mysteriis traditum bezeich⸗ 
net werde, ein bloßes interpretamentum acutulorum hominum 
ſei, weil nicht glaublich, daß der Hierophant öffentlich ausgeſprochen, 
was behauptet zu haben dem Euhemeros ſo ſehr von ganz Griechen— 
land verargt und als Atheismus angerechnet wurde. Allein Cicero 
bezeichnet durch die tradita offenbar wirklich in den Myſterien über- 
lieferte Sagen, welche man Euhemeriſtiſch deuten konnte, wie alle, 
welche den Tod der Götter betreffen, und es erhellt aus dieſer wie vie— 
len andern Stellen, daß auch die den Myſterien zum Grunde liegende 
Mythologie, welche der Verf. auf das ganz Gewöhnliche und Ge— 
meine zurückbringen möchte, höchſt eigenthümlicher Art und von Sa— 
gen voll war, die ein Feind der pofttiven Religion zu ihrer Vernich— 
tung mißbrauchen konnte (vgl. Platon Rep. II. p. 378). 

Ehe der Verf. dieſe Auseinanderſetzung, von der wir eben einen 
Abriß mitgetheilt, vollendet, nöthigt ihn die Jedem auf der Zunge 
ſchwebende Einwendung: wie konnten nun aber die alten Schriftſteller 
ſo inhaltsleere und bedeutungsloſe Feierlichkeiten ſo hoch erheben, wie 
fie gethan, zur Beſeitigung dieſer Zeugniſſe (§ 9 — 11); welches 
theils dadurch geſchieht, daß ſie als hyperboliſche Redensarten von 
Dichtern und Panegyrikern, wie Pindar, Sophokles „Iſokrates, dar— 
geſtellt werden, quibus licet et familiare est, san ie omnia 
extollere in majus, theils dadurch, daß 9 innere Bedeutung 
durch die Erklärung, welche der Verf. davon gibt, ſelbſt geſchmälert 
wird. Hiebei ſcheint uns indeß der Verf. dieſelbe Sucht zu verrathen, 
an der manche Erklärer heiliger Schriften leiden, Worte, die aus tie— 
fer Empfindung und innerſter Bewegung des Geiſtes hervorgehn, 
durch eine frostige Deutung in ein triviales Räſonnement aufzulöfen. 
Wenn z. B. Iſokrates a. a. O. ſagt, daß die Theilnehmer der Eleu— 
ſiniſchen Sacra „erfreulichere Hoffnungen für das Ende des Lebens 
und die ganze Ewigkeit“ erhalten: fo erklärt der Verf, daß damit 
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nichts gefagt werden ſolle, als die Gunſt der Götter ſei für die Pro— 
ſperität des ganzen Lebens von großem Vortheile, dieſe aber erwerbe 
man durch frommen Gottesdienſt, beſonders bei den von den Göttern 
ſelbſt geſtifteten Heiligthümern; die Verheißung ſei alſo keine andere, 
als die, welche Wallfahrern nach heiligen Orten zu jeder Zeit ge— 
macht worden ſei. Gewiß ſehr gezwungen, da Iſokrates gerade nicht 
von Proſperität des Lebens, ſondern bloß vom Tode und der Ewig— 
keit ſpricht, und da auch die Vergleichung der von dem Verf. ſelbſt 
vorgelegten Stellen lehrt, daß eine fröhlichere Ausſicht in das jenſei— 
tige Leben überall als Hauptreſultat der Einweihung galt, welche 
nach Sophokles und Pindar (und wer kann den innig empfindenden 
Sophokles, wer den tiefdenkenden Pindar durch die oben angeführten 
Worte beſeitigt glauben) den Eingeweihten allein das unterirdiſche 
Daſein zum Leben machte und ſie mit des Lebens Ende auch den von 
Gott gegebenen Anfang (eines neuen, ſeligen) kennen lehrte. Wer 
auf die Stimme religiöſer Beruhigung und Erquickung, die aus zahl- 
reichen Meldungen von den Eleuſinien hervortönt, mit einiger Auf— 
merkſamkeit hinhorcht, wird gewiß die Freigebigkeit des Verf. nicht 
groß finden, mit der er, si quis eum obnixe roget, zugeben will, 
daß der Hierophant über die Belohnungen der Frommen etwas ge— 
ſagt (dixisse aliquid), oder ſogar die Prieſter hin und wieder ein 
Wort von der Seelenwanderung fallen gelaſſen haben: was an dieſer 
Stelle nur die Conſequenz der Anſicht ſtört, ohne Jemanden befriedi— 
gen zu können. 

Nachdem wir auf dieſe Weiſe die einzelnen Argumentationen 
des Verfs. in ihrem Zuſammenhange aufzufaſſen und zu würdigen 
verſucht haben: iſt es nöthig, zu dem Schlußpunct, auf welchen ſie 
alle hingerichtet ſind, zu kommen. Die Myſterien wurden vor einer 
Menge ohne Auswahl mitgetheilt, ſagt der Verf. und wir ſtimmen 
bei (wenn man ſich nur dabei erinnert, daß es dieſelbe Menge war, 
für die auch Aeſchylos dichtete) Bei dieſer Mittheilung war ſo gut 
wie kein Vortrag, kein Unterricht über Sinn und Bedeutung der reli— 
giöſen Sagen und Gebräuche, es war ein Zeigen und Handeln und 
nichts mehr, behauptet der Verf. weiter, und wir ſind auch hierüber 
im Ganzen einverſtanden. Darum, ſchließt er nun weiter, hatten die 
Myſterien keinen ſymboliſchen oder allegoriſchen Inhalt und 
das Allegoriſiren war nur eine müßige Beſchäftigung von ſolchen, 
welche alle anſtößige Erzählungen dadurch zu beſeitigen dachten. — 
Wunderbar, daß gerade da, wo der Verf. die Symbolik von Grund 
aus umzuwerfen meint, der Ref mit Andern ihre ſtärkſte Stütze er- 


blickt. Iſt nicht gerade das, daß die Myſterien faſt ganz in äußeren 
ſinnlichen Handlungen beſtanden und doch einen ſo tiefen und troſt— 
vollen Eindruck auf die dazu geeigneten Gemüther machten, iſt das 
nicht der einleuchtendſte Beweis, daß es möglich war, durch ſinnliche 
Eindrücke dem Gemüthe die Ahnung und Vorſtellung eines höheren 
und göttlichen Daſeins und Lebens zu geben? Nach dem Verf. freilich 
iſt Symbolik, welchen Namen Heyne deswegen, weil er vendibilior 
ſei, an die Stelle der Allegorie geſetzt habe, mit Allegorie völlig eins, 
Allegorie aber beſteht ihm, wie Anderen, in einer bewußten Einklei— 
dung klar aufgefaßter Gedanken in ſinnliche Bilder, wobei allerdings, 
wenn die Erklärung hinterher kommt, die allegoriſche Darſtellung als 
ziemlich überflüſſig, wenn dies nicht geſchieht, als ein unnützes Ver- 
ſteckenſpielen erfcheint, fo daß, wenn es keinen anderen Begriff von 
Symbolik gäbe, wir auch nicht begreifen könnten, wie die Myſterien 
dieſen erſtaunlichen Eindruck machen konnten. Ja es zeigt ſich nun 
dieſer, noch wunderbarere, Contraſt der Meinungen und Anſichten, 
daß, während der Verf. von Anfang an die höhere Schätzung der 
Myſterien von der angeblichen allegoriſchen Erklärung der Gebräuche 
und Sagen abhängig macht, ſo daß ihm der Werth der Myſterien mit 
dieſer zu ſtehen und zu fallen ſcheint, dem Ref. gerade eine allegori— 
ſche Erörterung in dieſem Sinne der ſchwerſte Vorwurf für die Eleu⸗ 
ſinien ſcheinen würde. Wehe den Prieſtern, die in Zeiten eines noch 
lebendigen Glaubens ihre Religion durch Allegorieen — den Tod alles 
perſönlichen Gottesglaubens — verflüchtigt und z. B. hier die höhere 
Erdmutter, mit ihrer Liebe und ihrem Leide, und ihr holdes mit fo 
zärtlichen Beinamen bezeichnetes Kind zu Kräften der Natur ausge— 
deutet hätten, die Niemand lieben und anbeten kann. Sie hätten 
eine insipiens sapientia an die Stelle deſſen geſetzt, was den Völ— 
kern in den Zeitaltern ihrer Kraft und Blüthe immer das Höchſte und 
Heiligſte war. 

Wie wenig aber die wiſſenſchaftliche Sprache nun ſchon ſeit 
mehreren Jahrzehenden gewohnt iſt, das Symboliſche dem Allegori— 
ſchen gleichzuſetzen, kann dem Verf. ſchon Kant zeigen, der in der 
Kritik der Urtheilskraft S. 255 ff. die ſymboliſche Darſtellung der 
ſchematiſchen als eine ſolche entgegenſetzt, wo keine der Vorſtellung 
correſpondirende ſinnliche Anſchauung vorhanden iſt, aber eine ſolche 
nach Analogie untergelegt wird, doch ſo, daß eine wirklich intuitive 
Vorſtellung des Gegenſtandes daraus hervorgeht, in welchem Sinne 
er die Schönheit das Symbol der Sittlichkeit und alle unſere Erfennt- 
niß von der Gottheit bloß ſymboliſch nennt, wobei Niemand an Alle- 
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gorie denken kann. Eben fo ift von den folgenden Philoſophen bis 
auf die neueſten das Symbol ſtets als ein ganz beſonderer und von 
dem des allegoriſchen Zeichens verſchiedener Begriff feſtgehalten wor— 
den; und es heißt wirklich, uns wieder der Frucht langer Mühen be— 
rauben und die Sprache, die ſich für die wiſſenſchaftliche Behandlung 
der Religion und Kunſt gebildet hat, verwirren, wenn man die Be— 
griffe Symbol und Allegorie durch einander wirft. Während Allegorie 
eine willkührliche Uebertragung des in Begriffen Aufgefaßten in ſinn— 
liche Vorſtellungen iſt: iſt Symbol ein ſinnlicher Gegenſtand, an deſſen 
Vorſtellung der menſchliche Geiſt zum Denken höherer überſinnlicher 
Vorſtellungen aufſteigt, weil ihm einmal kein anderer Weg gegeben 
iſt. Das echte Symbol verträgt wenigſtens auf der Stufe der geiſti— 
gen Entwickelung und Bildung, auf welcher es vorkommt, keine wei— 
tere Erörterung und Aufklärung; und die Eleuſiniſchen Myſterien 
wären ſehr unſymboliſch geweſen, wenn eine ſolche am Ende, wie die 
Nutzanwendung der Fabel, gegeben worden wäre. Daß es aber mög— 
lich war, auf ſolche Weiſe eine wahre religiöſe Erhebung und Beru— 
higung der Gemüther zu bewirken, davon ſind jene Zeugniſſe Beweis 
genug; und wer die eben ſo ſchönen wie ſinnvollen Sagen von der 
Mutter und Tochter, wie die Eleuſiniſchen Gottheiten einfach genannt 
werden, dem Hinabfahren der letzteren im trüben Herbſt mit der Saat 
des Feldes, dem Heraufkommen unter den Blumen des Frühjahrs, 
der Wiedervereinigung, wer die dabei vorkommenden Bilder von Tod 
und Schattenwelt, wie von Fruchtbarkeit und unerſchöpflicher Lebens— 
kraft überdenkt: der kann ſich auch wohl vorſtellen, wie durch eine 
geiſtreiche Darſtellung derſelben ein tiefer Eindruck eines zwar wech— 
ſelvollen aber in unvergänglicher Kraft beſtehenden Lebens, wovon 
das menſchliche ſelbſt ein Theil ſei, in den Gemüthern der Myſten hin— 
terlaſſen wurde. Am Ende fehlt uns freilich der rechte Schlußſtein 
des Ganzen, indem uns von dem Koynperns ouch der Myſterien, 
vom Jakchos, durch ein nur zu gewiſſenhaft bewahrtes Schweigen der 
Eingeweihten, ſo ſehr wenig bekannt geworden iſt. Fragt man aber 
dagegen nach klaren und ſcharfen Begriffen über das Weſen der Dinge, 
die Geſetze der Natur, die Beſtimmung der menſchlichen Seele, welche 
die Myſten mitgenommen hätten: ſo können ſolche der Natur der 
Sache nach nicht die Hauptſache des Mitgetheilten geweſen ſein; und 
es iſt freilich eine doctrina pusilla, veris initio agros efflore- 
scere, auctumno exacto deflorescere (p. 180), wenn man dies 
von allem religiöſen Empfinden abgelöſt als eine nackte Thatſache der 
Natur auffaßt. Aber gerade ſo könnte Jemand einen Menſchen, der 
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in Phidias Olympiſchem Zeus deum velut praesentem geſehen 
hätte, fragen, was er nun eigentlich gelernt habe, als etwa, daß der 
höchſte Gott die Naſe in der Länge und den Mund in der Queere 
habe. Es iſt gut, daß es noch manches Andere in der Welt gibt als 
das eigentlich Lernbare, und im Ganzen möchte wirklich der Total— 
effect der Myſterien mit Kunſteindrücken mehr Aehnlichkeit gehabt ha— 
ben, als mit denen einer begriffsmäßigen Lehre. 
Der Verf. dagegen, welcher zwiſchen allegoriſchen und völlig 
bedeutungsloſen Gebräuchen und Handlungen keine Mitte kennt, wen⸗ 
det wiederholentlich, beſonders im zweiten Buche p. 672, um die man⸗ 
cherlei Cultusgebräuche und Sagen der Griechen doch auf irgend eine 
Weiſe zu erklären, folgende Methode an. Die Griechen, ſagt er, 
wenn ſie nichts anders zu thun hatten, lachten, ſprangen, raſten um⸗ 
her, oder, da der Menſch auch dazu mitunter beſondere Luſt hat, ſaßen 
ſie nieder und weinten und jammerten; Andere kamen dann ſpäter 
dazu und ſuchten doch irgend einen Grund für dies auffallende Weſen 
und ſo entſtanden zur Erklärung jener Gebräuche zahlloſe Feſtſagen 
und Mythen; auf der andern Seite glaubte man, jenes poſſirliche 
Treiben, welches einmal an den Feſttagen ſtatt fand, gehöre nun auch 
nothwendig zur Feſtfeier, und hielt es als einen unentbehrlichen Theil 
des Gottesdienſtes feſt. — In der That wäre dies eine leichte Erklä— 
rungsmethode, die man auch auf andere Zweige der Alterthumskunde 
zur Erſparung mannigfacher Schwierigkeiten anwenden könnte (denn 
warum ſollen die alten Menſchen nicht eben ſo temere geſprochen und 
gedichtet, als die Götter verehrt haben), wenn nur nicht gerade das 
unerklärt bliebe, was am meiſten Erklärung fordert, die Conſequenz, 
mit der bei den Griechen das Raſen (uaiveodeı, i ν, nur ge- 
rade im Cultus des Dionyſos, das muthwillige und zügelloſe Schä— 
kern und Spotten (wofür Ariſtoteles Pol. VII, 15 in einer ſehr wich⸗ 
tigen Stelle das Kunſtwort Thasuôg hat) faſt allein bei der Demeter 
vorkam, und überhaupt die Extreme der Empfindung von dem Cultus 
der Olympiſchen Götter ausgefchloffen, dem der Chthoniſchen Gotthei— 
ten, wozu die genannten gehören, zugetheilt waren. Ref. meint, daß, 
wer hier eigenthümliche, wenn auch räthſelhafte (und wenn man will, 
verirrte) religiöſe Empfindungsweiſen und Gemüthsſtimmungen ver- 
kennt, ſich den Weg zum Eindringen ſelbſt verſperre, den eine unbe— 
fangene und umfaſſende hiſtoriſche Psychologie vielleicht am leichteſten 
bahnen könnte. Und da nun aus dieſen Feſtſtimmungen bei den Grie— 
chen wieder die lyriſche Poeſie hervorwächſt (wie Jambus und Komö— 
die aus dem roYaouög, der Dithyramb und die Tragödie aus dem 
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bacchiſchen Gefühl) und jene angeblich ſo leichtſinnig erfundenen 
Mythen mit andern die Grundlage der geſammten erzählenden Poeſie 
geworden ſind: ſo iſt dem Ref. zu Muthe, als ſähe er, wenn man mit 
dem gelehrten Verf. jene Feſtgebräuche für völlig willkührlich und 
inhaltsleer hält, das ganze Gebäude Griechiſcher Bildung und Kunſt, 
ſeiner Wurzeln in den Tiefen des menſchlichen Geiſtes beraubt, ins 
Bodenloſe verſinken. 

Nach dieſer verhältnißmäßig ausführlichen Beurtheilung des 
erſten Buchs kann der Ref. aus dem zweiten nur Einzelnes berüh— 
ren. Es zerfällt in eine Pars prima generalis, eine se cund a 
specialis, carminum Orphicorum reliquiae, und eine tertia, 
fragmenta incerta (bei welcher Scheidung wir das logiſche Princip 
vermiffen). Der erfte Theil hat den Hauptzweck zu beweiſen, daß 
alles Orphiſche, welcher Art immer, viel jünger als Homer ſei, wel— 
ches auf die Weiſe geſchieht, daß nachgewieſen wird, wie alles Or— 
phiſche dem Griechenleben, welches Homer darſtellt, durchaus fremd— 
artig ſei. Wenn nur nicht das Leben eines Volkes auch in derſelben 
Zeit fehr disparate Seiten und Beftandtheile hätte und wir darüber 
immer noch im Unklaren blieben, ob denn die Homeriſche Poeſie alle 
Richtungen der Zeit in ſich aufnehmen und abſpiegeln konnte. Ent— 
ſcheidend wäre der Beweis für die Jugend des Orphiſchen Weſens, 
wenn der Verf. Recht hätte, daß zu Homers Zeit nur erſt ein dunkles 
Gerücht von bacchiſchen Ceremonien aus Thracien die Ohren der 
Griechen erreicht (p. 288) und dieſer Gottesdienſt ſich in Griechen— 
land ſelbſt erſt etwa ein oder zwei Jahrhunderte nach Homer verbrei— 
tet habe (p. 672), weil allerdings Alles, was in Cultus und Mythen 
Orphiſch heißt, im genaueſten Zuſammenhange mit dem bacchiſchen 
Gottesdienſte ſteht. Allein was den Beweis betrifft, den der Verf. 
für dieſe Behauptung aus Homer führt: ſo kann dieſer weder poſitiv 
noch negativ genügen. So manche Stellen Homers über Dionyſos 
der Verf. nicht für echt gelten laſſen will: ſo läßt er doch die berühmte 
Il. 6, 132 von der Verfolgung des Gottes durch Lykurgos ſtehen, 
aber meint, daß eben dieſe nur nach dem Gerüchte von einem fremden, 
barbariſchen Gottesdienſt entworfen ſei. Aber die Homeriſche Stelle 
hat ja gerade den Inhalt, daß Dionyſos als Gott jedes Attentat gegen 
ihn räche; Gott aber konnte Dionyſos in den Augen der Griechen nicht 
ſein, ohne daß ſie ſelbſt ihm opferten und huldigten. Wo gäbe es 
ein Beiſpiel, daß in dem Zeitalter vor der hiſtoriſchen Erforſchung 
fremder Religionen ein Weſen einer fremden Religion von den Grie— 
chen als ein Gott betrachtet worden wäre, ohne daß ſie es ſelbſt ange— 
Otfr. Müllers Schriften, U. 5 


5 
betet hätten? Der erſte Platz, den folche fremde Götter erhielten, wenn 
ſie in den Geſichtskreis der Griechen eintraten, war immer der in 
heroiſchen Genealogieen; hier wurden Adonis, Belos und andere große 
Götter des Orients untergebracht; während Dionyſos von Anfang 
an, und gerade im Anfang am meiſten, als Gott erſcheint. Daß aber 
der Verf. bei den Thrakern, welche Dionyſos verehrten, immer noch 
an die nördlichen Barbaren jenſeits des Strymon denkt, darauf möchte 
wohl daſſelbe zu entgegnen ſein, was Thukydides gegen ſeine Zeitge— 
noſſen erinnert, welche bei dem Thraker-Könige Tereus der Mytholo— 
gie an jenes weitentlegene nördliche Thracien dachten, da dieſe mytho— 
logiſchen Thraker doch die alten Einwohner eines Landſtrichs am 
Parnaß und Helikon waren. Auch befremdet uns, daß der Verf., der 
doch ſonſt die Beziehung der Mythen auf Cultusgebräuche wohl er— 
wägt, hier den zum Grunde liegenden Gebrauch der böotiſchen Agri— 
onien verkennt (G. g. A. 1825. S. 379), bei welchem die Hauptſache, 
das Flüchten des Dionyſos und das Verfolgen von Frauen mit bluti— 
ger Waffe, genau wiederkehrt. Was aber die Seltenheit der Erwäh— 
nungen des Gottes bei Homer betrifft, welche übrigens bei der Deme— 
ter in demſelben Maße ſtattfindet, deren Cultus doch als uralt zuge— 
geben werden muß: fo ſcheint dieſe dem Ref. kein Zeugniß gegen die 
Eriftenz, ſondern nur eins für den eigenthümlichen und abweichenden 
Character dieſer Culte von den übrigen zu ſein. Wären wir nur erſt 
dahin gelangt, die Geſetze unbefangen zu erforſchen, nach welchen 
Homer die Welt um ſich auffaßte und das Eine ausbildend, das An- 
dere beſeitigend ſich das einfach große Bild einer heroiſchen Vorzeit 
zuſammenſetzte: wir würden den feinen und richtigen Sinn bewundern, 
mit dem er die Gottheiten des myſtiſchen Cultus niemals, wie die 
Olympier, auf den Schauplatz bringt, niemals in die Abenteuer der 
Helden verflicht, ſondern ihrer immer nur im Vorbeigehen in einzelnen 
Redensarten, Bildern und Vergleichungen gedenkt; und Homer, dem 
wir jetzt nach der Weiſe Alexandriniſcher Grammatiker directe Zeug⸗ 
niſſe über Alles in ſeiner Zeit am Himmel und auf Erden abfordern, 
würde, tiefer ergriffen, uns eine viel reichhaltigere Quelle über den 
geiſtigen Zuſtand ſeiner Zeit werden. 

Wenn alſo bei dieſem Verfahren Alles noch ungewiß und von 
ſubjectiven Vorausſetzungen abhängig bleibt: ſo gibt es ein anderes, 
welches in der Beſtimmung des Alters und der Geſchichte der Götter— 
dienſte wenigſtens eine hohe Probabilität gewährt. Daß die Feſte, 
welche ein Stamm in früheren und ſpäteren Sitzen, in der Mutter— 
ſtadt und Colonie gleichmäßig übte, in der Zeit ſeiner Wanderung und 
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Anſiedelung vorhanden waren, erkannten die Hiſtoriker des Alterthums 
an und muß Jedem um deſto mehr zur Ueberzeugung werden, je mehr 
er ſich mit den Verhältniſſen der Griechiſchen Stämme und Colonieen 
vertraut macht. So ſind z. B. Thargelien und Apaturien ohne Zwei— 
fel Sacra, die bereits vor der Joniſchen Wanderung in Athen beſtan— 
den, wir finden fie in Athen und bei den Joniern Aftens, und auch 
nur bei dieſem Stamme in ſeinen verſchiedenen Wohnſitzen. Ein 
ſpäteres Einführen ſolcher Feſte in der Mutterſtadt hätte die Colonieen 
um ſo weniger zur Nachahmung bewegen können, da gerade das 
Nichtvorhandenſein derſelben bei ihnen ein Zeugniß ihrer Neuheit ſein 
mußte, welche gottesdienſtliche Gebräuche nie empfahl. Was nun 
den Dionyſos betrifft: ſo leugnet Ref. nicht, daß manche Formen die— 
ſes Cultus ſpäter als die Maſſe der andern Götterdienſte eingeführt 
worden ſind, wie namentlich von den großen Dionyſten in Athen ver— 
lautet: daß aber Lenäen und Antheſterien älter als die Joniſche Wan— 
derung, alſo um Vieles älter als Homer ſind, beweiſt eben dieſe Ver— 
gleichung der Götterdienſte. Von den Lenäen hieß der Gamelion bei 
den Joniern noch ſpäter Lenäon; die Antheſterien aber wurden an 
demſelben Tage bei ihnen gefeiert, wie in Athen, am zwölften Anthe— 
ſterion. Wenn Thukydides fagt (II, 15), daß man dem Dionyſos in 
Limnä die älteren Dionyſien am zwölften Antheſterion feiere, „wie 
auch die von Athen ausgegangenen Jonier auch jetzt noch den Brauch 
haben“ (Bonso xdı oi an "Admvalov”Ioveg Erı Kal v voulfovowv); 
fo ift feine Intention ſehr klar die, daß er eben dadurch das Alter jener 
Dionyſten beweiſen und das Feſthalten des alten Brauchs in beiden 
Sitzen des Joniſchen Stammes bemerkbar machen will; ſonſt wäre die 
Bemerkung in jenem Zuſammenhange völlig überflüſſig. 

Die Antheſterien zeugen nun aber nicht bloß für das Alter des 
Dionyſos-Cultus, ſondern auch für ſeine frühe Verbindung mit dem 
der Demeter und Kora (worauf gerade das Weſen des Orphiſchen 
Gottesdienſtes zu beruhen ſcheint). Die Antheſterien treffen in das 
erſte Erwachen des Frühlings in Griechenland. Sie treffen gerade 
vier Monate nach den Thesmophorien, dem düſteren Feſte der Herbſt— 
ſaat und des Hinabgangs der Kora in die Unterwelt. Vier Mo— 
nate muß aber nach dem Homeriſchen Hymnus und Andern das holde 
Kind der Erdmutter im Reiche des Todes und der Nacht zubringen. 
Jetzt ſteigt ſie mit dem erſten Lenze „unter Blumen“, wieder herauf. 
Die Tage der Antheſterien waren aber im Attiſchen Volksglauben in 
gewiſſer Hinſicht nefasti (Heſych. u. Photios 8. v. wiagai), weil 


jetzt die Schatten aus der Unterwelt heraufkommen; die Antheſterien 
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find darum auch ein Todtenfeſt, wie die gleichzeitigen Feralia Roms. 
Ungeduldig rührt ſich jetzt alles Verſchloſſene und Verborgene; auch 
der Wein wird an den Antheſterien aus den geöffneten Winterfäſſern 
herausgelaſſen. An dieſem Feſte nun wird geheimnißvoll im Beiſein 
des Eleuſiniſchen Myſterienherolds und vierzehn beeideter Matronen 
dem Dionyſos in dem nur an dieſem Tage geöffneten Heiligthume 
eine Braut anverlobt. Daß dabei nicht an Ariadne zu denken, davon 
iſt jeder überzeugt, der den geringen Kreis dieſes Cultus kennt; ſicher 
iſt es die eben aus der Unterwelt emporſteigende myſtiſche Braut des 
Gottes Libera oder Kora, welche, nachdem ſie vier Monate des 
Hades Gemalin geweſen, nun dem Gotte der blühenden Natur an— 
vermält wird. So hieß ja auch in Sikyon der Tempel der drei Gott— 
heiten, Demeter, Kora und Dionyſos, der auch nur den Frauen 
offen war, das Brautgemach (Nvupav). An jenem Feſte der An- 
theſterien waren aber, wie der Redner gegen die Neära verſichert, 
alle Gebräuche uralt, unveränderlich, und an ſpätere Einmiſchung 
iſt um ſo weniger zu denken, da keine Einweihungen, kein die Menge 
lockendes Gepränge mit jenen Gebräuchen verbunden war. Daß 
aber die Griechen, bei denen der Winter ſehr kurz und unbedeutend, 
überhaupt auf den Wechſel der Jahreszeiten wenig Gewicht gelegt 
hätten (S. 691), iſt allzuſehr aus dem Standpunkte der Nordländer 
geſprochen. Heſiod ſchildert die Rauheit des Winters wie die Gluth 
des Sommers ſchrecklich, und wie tiefen Eindruck alle Vorgänge des 
Jahres auf das Gemüth der älteren Griechen gemacht (denn ſpäter 
wurde der Helleniſche Geiſt allerdings dadurch weniger in Anſpruch 
genommen), könnte eine einfache Zuſammenſtellung von Sagen und 
Cultusgebräuchen mit den Phänomenen des Jahrs vielleicht am Wirk— 
ſamſten lehren. 

Wenn der Ref. über den allgemeinen Theil dieſes zweiten Buchs 
nur einige Gegenbemerkungen machen konnte: ſo kann er noch weni— 
ger in den ſpeciellen eingehen, obgleich vielleicht den werthvollſten des 
ganzen Buchs. Beſonders ſchätzbar iſt die Anordnung der Bruch— 
ſtücke und Nachrichten, welche die Orphiſche Theogonie betreffen. 
Einen heiteren Schluß bildet die Konr-Ompax-Poſſe, in der fo viele 
Gelehrte als Getäuſchte vorkommen. Doch trug die richtige Anſicht 
über die angebliche Myſterienformel auch Herr Prof. Böckh ſchon 1816 
oder 17 vor. 

So Manches auch der Ref. mit dem Verf. noch zu verhandeln 
hätte, namentlich über das Alter der Sühnungen, der Todtenſaera, 
der Sage vom Bacchus-Tode: fo ſcheint doch das Geſagte für dies⸗ 


mal zu genügen, um die Anſichten und Forſchungsweiſen, welche hier 
in Conflict kommen, einigermaßen zu bezeichnen, und Ref. ſcheidet 
von dem gelehrten Verf., dankbar für ſo manche wichtige Belehrung, 
erwartungsvoll neuen entgegenſehend, aber unfähig, den allgemeinen 
Grundſätzen, wodurch das einzelne Factum erſt feine wiſſenſchaft— 
liche Bedeutung erhält, und dem daraus abgeleiteten Syſteme des 
Verf. ſich anzuſchließen. 


De lu religion, consideree dans sa source, ses for mes 
et ses developpements. Par MH. Benjamin Con- 
stan. J. III. paris. 1897. 470 Seiten in 8. 


In dem Verfaſſer dieſes Werkes zeigt ſich eine eigne Miſchung 


von zwei verſchiedenen Bildungselementen. Das eine iſt ein echt _ 


franzöſiſches, es find im Ganzen die Anſichten und Gefinnungen, 
welche, von den Eneyklopädiſten ausgegangen, durch die Revolution 
auf den Thron geſtiegen, noch immer gerade den gebildetſten Theil der 
franzöſiſchen Nation beherrſchen und hier keiner nähern Bezeichnung 
bedürfen. Dagegen wollen wir das zweite Element, welches Herr 
Benjamin Conſtant durch ſeine deutſche Bildung in ſich aufgenommen 
hat, fo bezeichnen, daß wir als die Baſts deſſelben einen höhern Be— 
griff von der inneren Geſetzmäßigkeit des menſchlichen Lebens und des 
Ganges der Geſchichte und eine größere Achtung vor dem, was die 
Völker vor der Periode der herrſchend gewordenen Reflexion hervor— 
gebracht und geſtaltet haben, vor dem ſtillen Weben des ſich ſelbſt 
noch nicht beobachtenden Menſchengeiſtes — als das Reſultat deſſel— 
ben aber eine wärmere Hingebung an das poſttiv Geſchichtliche, eine 
lebendigere Auffaſſung deſſelben in allen einzelnen Zügen und ein 
Hindurchdringen zu den inneren Lebenskräften, die es in feiner Ci— 
genheit beſtimmen, betrachten. In der That wäre ohne dieſe Ach— 
tung, ohne dies ſtille und beſcheidene Lauſchen auf das Walten eines 
Geiſtes, den wir bewundern, je mehr wir ihn verſtehen, — Eigen— 
ſchaften, die mit jener hochmüthigen Aufklärung unverträglich ſind 
— die überraſchend ſchnelle Erweiterung der Geſchichtswiſſenſchaft 
nach allen Seiten und Richtungen, nach Sprache, Staats- und 
Rechtsleben, Kunſt und Philoſophie, unmöglich geweſen, welche Er— 
weiterung, mögen immer die beiden andern Culturvölker unſerer Zeit 
in einzelnen Werken vollendeter erſcheinen, doch im Großen und Gan— 
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zen ein Werk des deutſchen Sinnes iſt. Herr Benjamin Conſtant 
hat bei ſeinem Aufenthalt in Deutſchland einen hohen Begriff von der 
Gründlichkeit und Tiefe der deutſchen Geſchichtsforſchung gewonnen, 
und wenn es das Deutſchland vor 1813 iſt, welches er durch den Au— 
genſchein kennen gelernt hat, ſo ſucht er ſich doch auch von der neue— 
ren Literatur deſſelben anzueignen, womit ſeine Tendenzen ſich 
befreunden mögen, nur daß er freilich es bei der Benutzung derſelben 
nicht immer ſonderlich genau nimmt, wie denn überhaupt die eitiren- 
den Noten unter dem Text oft ziemlich bunt zuſammengewürfelt und 
von keinem ſehr haltbaren Gewebe ſind. Mehr aber zeigt der Verf. 
ſeine franzöſiſche Art in der durchaus practiſch-politiſchen Tendenz 
des ganzen Werkes, welcher der geſchichtliche Stoff ſich unterwerfen 
muß, indem Alles bei ihm darauf hinausgeht, zu zeigen, wie die Re— 
ligionen, welche durch Kaſten oder Corporationen von Prieſtern aus⸗ 
gebildet worden ſind, gegen die, welche kein ausgebildetes und herr— 
ſchendes Prieſterthum im Gefolge hatten, zurückgeblieben ſind, indem 
dort zwar die Prieſter ſich ſelbſt gewiſſe Kenntniſſe aneigneten und 
ſpeculativ-philoſophiſche Syſteme ausbildeten, welche, bald rein thei— 
ſtiſch, bald pantheiftifch und ſogar atheiſtiſch (denn der Verf. ſucht zu 
zeigen, daß ſehr häufig die öffentlichen Repräſentanten und Verkün⸗ 
der des Glaubens ſogar eine rein atheiſtiſche Lehre als ihre Ueberzeu— 
gung hatten), immer mit dem Volksglauben in unauflöslichem Wi: 
derſpruche waren, während zu gleicher Zeit das Volk einem rohen 
fetiſchiſtiſchen Glauben überlaſſen blieb; dagegen in den von Prieſter— 
leitung unabhängigen Religionen eine fortſchreitende Entwickelung des 
religiöſen Gefühls das geſammte Volk von den Stufen eines rohen 
Fetiſchismus zu ſolchen, welche der feineren Bildung fpäterer Zeiten 
entſprachen, emporführte. Wir möchten, ohne uns herausnehmen 
zu wollen, über den Segen oder Fluch, welchen Prieſterſtände bei der 
Menſchheit verdient haben, abzuſprechen, im Allgemeinen bezweifeln, 
daß dieſe Weiſe, die Geſchichte zu treiben, wahrhaft erſprießlich wer- 
den könne, wo aus dem ungeheuern Gewühl von Facten einzelne, 
deren wirklicher Zuſammenhang oft fo höchſt mißlich und ungewiß iſt, 
herausgegriffen werden, um einem allgemeinen Satze, der als überall 
giltig und nothwendig erſcheinen ſoll, zur Stütze zu dienen. Wenn 
in Indiſchen Religionsbüchern eine abftracte und metaphyſiſche Spe— 
culation ſich mit alten Götterſagen vermiſcht und ſelbſt eine ſeltſam 
fabelhafte Geſtalt annimmt: ſo war dies gewiß bei einem zahlreichen 
Volke von Pflegern der Religion, wie die Braminen es ſind, und bei 
einer natürlichen Neigung zu ſinnender Beſchaulichkeit und kühner 
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Speculation ganz natürlich, und die ganze Geſtalt des Lebens brachte 
es mit ſich, daß dieſe Speculation ſich nicht auf Griechiſche Weiſe von 
der Religion losgeriſſen frei bewegte, ſondern ſich mit der Religion, 
auf deren Boden fie gewachſen war, in Form und Darſtellungsweiſe 
möglichſt vereinigte. Wenn nun ferner dieſe Speculation niemals 
Volksreligion wurde, wozu ſie nicht geartet war, und das 
Volk ſtets leibhaften, mit einer impoſanten Perſönlichkeit ausgeftattes 
ten Gottheiten anhing, wenn allmälig in dieſer Volksreligion immer 
ſchlechtere Vorſtellungs- und immer ausſchweifendere Verehrungs— 
Arten das Uebergewicht erhalten haben: wer beweiſt uns, daß ohne 
jene prieſterliche Speculation die Volksreligion ſich beſſer entwickelt und 
geſtaltet haben würde? Dabei läßt ſich im Einzelnen Vieles anders 
anſehen, als der Verf. gethan. Wo in Indiſchen Sagen eine panthei— 
ſtiſche Grundlage durchſchimmert, welche conſequent ausgebildet alle 
beſondere Individualität vernichten und alle Geſtalten der Mytholo— 
gie auslöſchen würde, nimmt der Verf. jedesmal an, daß hier die 
Speculation der Prieſter in Conflict ſei mit der recipirten Volks— 
religion. Aber es gehört überhaupt zum Weſen der Religion, daß 
in ihr ein Beſtreben, die Vorſtellung von dem Göttlichen möglichſt zu 
ſteigern und auszudehnen, ſich beſtändig mit dem Bedürfniſſe begeg— 
net, einen perſönlichen und gewiſſermaßen individuellen Gott in alle 
Begegniſſe des menſchlichen Lebens verflochten zu denken; und es 
möchte nun wohl als Grundcharacter der Indiſchen Religion anzuſe— 
hen fein, daß, im Gegenſaͤtz mit dem beſchränkenden und dadurch feſte 
Geſtalten bildenden Princip der griechiſchen Mythologie, in ihr jene 
ausdehnende, alle Grenzen ſprengende und ſich am Ende in einen 
Abgrund pantheiſtiſcher Gefühlsſchwelgerei verſenkende Richtung vor- 
herrſcht. Daß des Verfaſſers Theorie über das Verhältniß des Prie— 
ſterthums zur Volksreligion in Indien falſch iſt, geht auch daraus 
hervor, daß ſie ihn nöthigt — ein Schluß, auf den er ſelbſt erſt all⸗ 
mälig durch ſein Syſtem geführt wird — den Brahmadienſt in Ins 
dien für jünger als den des Schiva zu erklären (S. 214); dies heißt 
aber geradezu das, was wir von Indiſcher Religionsgeſchichte wirk— 
lich wiſſen, auf den Kopf ſtellen. Auch die übrigen Völker, welche 
eine Prieſterkaſte oder Korporation hatten, werden vom Verf. herbei— 
gezogen und müſſen Beiſpiele für ſeinen allgemeinen Satz liefern, 
wir fürchten meiſt ungenügende. Die Medo-Perſiſchen Magier dür⸗ 
fen wir, ſo conſequent ſie ihr dualiſtiſches Syſtem ausbildeten, nicht 
anklagen in müßigen Abſtractionen ſich verloren zu haben; vielmehr 
iſt bei aller Weitläuftigkeit des magiſchen Ceremoniendienſtes ein ge— 
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wiſſer practiſcher Sinn, ein Beſtreben, den Menſchen zur Unterwer— 
fung der Natur, wie zur Bezwingung alles Feindlichen in der Men— 
ſchenwelt zu erkräftigen, in dem Perſiſchen Religionsſyſtem herrſchend; 
auch kann es ſehr wahrſcheinlich gemacht werden, daß dieſes Reli— 
gionsſyſtem wirklich bei Medern und Perſern in der Zeit ihrer Blüthe 
national war. Der Verf., der dagegen einen roheren Götzendienſt 
neben dem Magismus als bei den Perſern fortexiſtirend nachzuweiſen 
ſucht, geht dabei, S. 246, von der Stelle des Agathias über die 
Perſiſche Religion aus, von der es indeß augenſcheinlich iſt, daß ihr 
eine Verwechſelung Syriſcher Stämme mit den Perſern zum Grunde 
liegt. 


Dem Polytheisme sacerdotal, von welchem das ſechſte 
Buch oder die erſte Hälfte des vorliegenden Bandes handelt, wird 
nun im ſiebenten le polythéisme indépendant entgegengeſetzt, bei 
welchem der Verf. ziemlich ausſchließlich an Griechenland denkt. In— 
dem er das Bild der griechiſchen Religion, wie ſie ihm, unabhängig 
von orientaliſchen Einmiſchungen, beſchaffen geweſen zu ſein ſcheint, 
vor Augen hat, definirt er den Glauben dieſer Art ſo: La croyance 
des peuples independants de cette domination n'est point un 
amalgame de plusieurs éléments de nature contraire: on ne 
voit point figurer à cöte ou au-dessus de fétiches materiels 
des divinites abstraites. Les forces cosmogoniques ne 
jouent aucun röle. Les allegories sont rares, accidentelles, 
et plutöt dans expression que dans la pensée. Rien ne 
rapelle ce double et triple sens qui, dans les religions 
sacerdotales, desoriente et confond intelligence, etc. Um 
dieſen Religionszuſtand in Griechenland nachzuweiſen, geht der Ver: 
faſſer nicht von den in der geſammten Mythologie der Griechen ver— 
breiteten Anſichten, oder, was uns noch rathſamer geſchienen hätte, 
von den im Cultus der Götter, in alten Feſtgebräuchen, denen man 
es anſehen muß, daß ſie der Zeit vor der poetiſchen Bildung ihre 
Entſtehung verdanken, ſich ausſprechenden Gefühlen aus, ſondern 
wendet ſich gleich zuerſt zur epiſchen Poeſie. Damit muß er natürlich 
in Gefahr kommen, das, was die epiſche Poeſie nach ihrer eigen— 
thümlichen Beſtimmung, nach ihrer beſonderen Aufgabe, mit dem 
Weſen der Religion vornehmen muß und unbewußt vornimmt, für 
unterſcheidende Kennzeichen der Religion ſelbſt zu halten; namentlich 
wird das perſonificirende und individualiſirende Beſtreben, welches in 
dem heroiſchen Epos ſich überall Bahn machen muß, ihm auch die 
Religion noch mächtiger zu beſtimmen ſcheinen, als es in dem reli— 
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giöſen Leben, welches durch Fe ftgebräuche, Hymnen u. dergl. geweckt 

wurde, der Fall geweſen ſein mag, wo zwar die Götter nie als Alle— 

gorieen, durch welche nur der lebendige Glaube getödtet wird, darge— 

ſtellt wurden, aber doch ſicher Zeus noch in engerer Verbindung mit 
dem Firmament und Demeter mit dem Fruchtacker erſchien, als es die 
heroiſche Poeſie zulaſſen konnte. Nachdem nun aber der Verfaſſer ſich 

auf den Standpunkt der Homeriſchen Poeſie als der primitiveſten 
Darſtellung der Griechiſchen Religion geſtellt hat, ſucht er nachzuwei— 

ſen, wie die rohere fetiſchartige Götterwelt in der Ilias durch die 
Fortſchritte der Civiliſation bei ungehemmter und durch keine Prieſter— 
ſchaft eingeengter Entwickelung, in der Odyſſee ſchon eine mildere, 

ſo zu ſagen humanere, durch ethiſche Ideen mehr veredelte Geſtalt an— 
genommen habe. Oder vielmehr er unterſcheidet ſogar in den Ho— 
meriſchen Gedichten drei verſchiedene Mythologieen (trois espèces de 
mythologie): zuerſt eine Volks- Mythologie, wie fie bei einem 
Volke, das eben aus dem Fetiſchismus hervortritt, ſein mußte; dieſe 
herrſcht nach dem Verfaſſer in den achtzehn erſten Büchern der Ilias 
und in den vier Büchern der Odyſſee, wo Odyſſeus feine Abenteuer 
erzählt; dann eine ſchon veredelte, humaniſirte in dem größten Theile 
der Odyſſee und am Schluſſe der Ilias; endlich eine dritte, den bei— 
den andern fremde, wahrſcheinlich aus dem Orient verpflanzte, alle— 
goriſche und kosmogoniſche Mythologie, welche nur in einzelnen, ein— 
geſchobenen, Partieen der beiden Gedichte hervortritt, in der Heſiodi— 
ſchen Theogonie aber ſich weiter ausbreitet und entwickelt. 

Wir geſtehen, daß wir zwar einzelne, längſt bemerkte, Differen— 
zen zwiſchen den mythologiſchen Vorſtellungen der Ilias und Odyſſee 
zugeben, aber den Gegenſatz, wie ihn Herr Benj. Conſtant auffaßt, 
nur für eine Selbſttäuſchung anſehen können; geſchweige, daß wir 
uns mit einer Kritik befreunden könnten, welche überall ſpätere Ein— 
ſchiebſel ſieht, wo bei Homer eine alte Naturſymbolik, welche in zahl— 
loſen Griechiſchen Landesſagen noch deutlicher vorliegt, Spuren zu— 
rückgelaſſen hat. Es iſt wahr, die Götter erſcheinen in jenem Theile 
der Ilias im Ganzen gewaltthätiger, leidenſchaftlicher, weniger als 
die Schirmer der ſanften Tugenden des Friedens und der Häuslichkeit: 
aber folgt dies nicht von ſelbſt aus dem Gegenſtande und Schauplatze, 
aus dem wilden Lagerleben, an welchem Götter und Menſchen auf 
gleiche Weiſe Antheil nehmen? Dabei möchte es aber nicht ſchwer 
ſein, auch in dieſen Kriegsſcenen Züge der ſchönſten Art und Grund— 
ſätze derſelben nationalen Ethik nachzuweiſen, welche hernach in der 
gnomiſchen und lyriſchen Poeſie der Griechen mit mehr Reflexion ge— 


GT Fan FETT hr a NT 


74 


paart hervortritt. Den höchſt edeln und großartigen ethiſchen Cha⸗ 
racter der ganzen Ilias wahrzunehmen, hat den Verf. jener unterges 
ordnete Begriff von Einheit verhindert, nach welchem er mit Andern 
behauptet, daß mit dem achtzehnten Buche die urſprüngliche Ilias, die 
allein den Zorn des Achill gegen Agamemnon darſtelle, geſchloſſen 
habe. Wir halten es für rein unmöglich, daß da, wo die Zorngluth 
des Achilleus durch Patroklos Tod gerade auf den höchſten Grad ge⸗ 
ſtiegen iſt, eine homeriſche Ilias und überhaupt ein Epos je habe ab— 
ſchließen können, da es das Weſen des Epos wie der Tragödie iſt, 
zu vollkommner Beruhigung und Befriedigung des Gemüths zu führen, 
und der Unterſchied nur hauptſächlich darin beſteht, daß der Sturm 
und Drang der Empfindungen in der unmittelbar vergegenwärtigen— 
den Tragödie eine Zeitlang das ganze Gemüth einnimmt und fort— 
reißt, während bei dem objectiv betrachtenden Epos ein ruhiger, 
gleichmäßiger Grundton der Empfindung beſtändig hindurch gehört 
wird?). Das iſt ja gerade das Tiefe und Große in der Ilias, was 
auch ſchon das jugendliche Gemüth mit einer wunderbar eigenthümli⸗ 
chen Empfindung ergreift, daß, während die Götter nach Zeus Wil— 
len bloß bemüht ſcheinen, den zornigen Achilleus durch die Niederlage 
der von ihm verlaſſenen Achäer zu verherrlichen, und da nun wirklich 
die höchſte Noth das Achäiſche Heer bedrängt: durch Patroklos Tod 
plötzlich die Spitze alles des um Achilleus willen verurfachten Same 
mers ſich gegen fein eignes Innere kehrt, aber eben dadurch die unvıs 
des Helden zwar keineswegs geendet, aber nach einer ganz andern 
Seite hin gewandt wird, indem ſie aus dem eigenſüchtigen Groll des 
verletzten Ehrgeizes in den viel edleren Character des Zorns um den 
erſchlagenen Freund übergeht; bis dann auch dieſe wilde Bewegung 
durch Hektors Erlegung beruhigt wird und bei Patroklos Leichenfeier 
unter heiteren Spielen, die ſich auf eine eigene Weiſe mit dem melan— 
choliſchen Hintergrunde vereinigen, ſich eine milde Ruhe des Gemüthes 
wieder herſtellt. (Denn die Scene zwiſchen Priamus und Achill, ſo 
ſchön ſie auch nun das Ganze abſchließt, iſt für die Vollendung des 
Ganzen wohl nicht ſo durchaus nöthig.) Daß nun in dieſer Auf- 
faſſung des Schickſalganges, der übrigens weder gleich vom An— 
fang ſo angekündigt zu werden brauchte, wie er ſich erfüllt, noch auch 
durch Reflexionen darüber vom Dichter commentirt wird, ein unge- 
mein würdiger Begriff von der Zıög ou, die als das leitende 
Princip des Ganzen dargeſtellt wird, und von einer göttlichen Nemeſis, 
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die, indem fie erhebt, das trogige, Her; zugleich beugt und bändigt, 
durchherrſche, daß überhaupt eine ſchöne ethiſche Geſinnung durch das 
Ganze gehe, kann einer unbefangenen Beobachtung wohl nicht ver⸗ 
borgen bleiben. 

Wenn es uns noch frei ſteht, mit einem Blicke uns nach den 
erſten Grundgedanken des ganzen Werkes zurückzuwenden, ſo möchten 
wir behaupten, daß in dieſen ſchon die einſeitige Tendenz gegeben iſt, 
welche zu fo gewaltſamen Hypotheſen in dem hiſtoriſchen Theile 
nöthigt. Der Verfaſſer ſpricht ausnehmend ſchön über das sentiment 
religieux als die Quelle aller Religion, er erklärt ſich mit großer 
Wärme gegen die Anmaßungen des Begriffs und behauptet, daß die 
Forderungen des religiöſen Gefühls als eines weſentlichen Theils un— 
ſerer Seele ein eben ſolches Recht haben ſich geltend zu machen wie die 
des Verſtandes: Anſichten, die wohl nie fo beredt als hier in Fraͤnk— 
reich ausgeſprochen worden ſind, wenn man ſie auch in Deutſchland 
nur deswegen für neu und überraſchend gehalten hat, weil man bei 
uns im Ganzen ſo wenig von einander weiß und oft auch wiſſen will. 
Wir würden uns über die Natur des sentiment religieux jo aus— 
drücken, daß ein allgemeines, obwohl nach Zeiten ſtärkeres oder min— 
der ſtarkes Bedürfniß in der menſchlichen Seele iſt, durch gewiſſe Vor— 
ſtellungen, welche wir Glauben, und durch entſprechende Handlungen, 
welche wir Cultus nennen, in eigenthümliche, ſonſt nirgends vorkom— 
mende Gefühlsſtimmungen verſetzt zu werden, ſo daß nun daraus, 
wenn dieſe Gefühlsſtimmungen durchaus wohlthätig auf die Seele 
wirken und ſich für das geſammte Leben als geſund und heilſam erge— 
ben, ganz natürlich auch ein unerſchütterliches Feſthalten an jenen 
Vorſtellungen hervorgeht, welches ſchon durch die äußere Erſcheinung 
einen Jeden überzeugen muß, einem wie tiefen Bedürfniſſe die dadurch 
angeregten Gefühlsſtimmungen entſprechen. Nun unterſcheidet aber 
der Verf. in allen Theilen feines Werkes beſtändig das sentiment 
religieux von deſſen Formen und legt auf dieſe Trennung das größte 
Gewicht; ſo nothwendig und unerſetzlich ihm jenes erſcheint, ſo ſehr, 
meint er, müßten dieſe, die Formen des Religionsgefühls, ſich nach 
dem jedesmaligen Culturzuſtande mit völliger Leichtigkeit umformen 
und erneuern. Zu dieſen formes gehören ihm aber alle Dogmen und 
Erzählungen von den Göttern, alles Beſondere der poſitiven Religio— 
nen. Dem Ref. ſcheint, daß hier einer Trennung für den Begriff zu 
viel Einfluß auf das Factiſche und Hiſtoriſche geftattet wird.“ Die 
Form iſt es ja erſt, durch welche das sentiment religieux ein Be⸗ 
ſonderes, ein Exiſtirendes wird; fie iſt das Lebensprincip, welches 
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das nur der Möglichfeit nach eriftirende sentiment religieux ins 
Daſein ruft, wie das eidog bei Ariſtoteles mit Recht als die 
Evrehiyeie es Ömoxsiusvov gefaßt wird. Nun iſt es aber die allge- 
meine Natur dieſes Gefühls, daß es nur durch Vorſtellungen ganz 
perſönlicher und eigenthümlicher Art, welche mit der vollen Energie 
der Wirklichkeit dem Geiſte entgegen treten, befriedigt werden kann, 
wie der Verf. ſelbſt anerkennt. Dann iſt aber auch nicht zu begreifen, 
wie dieſe für das religiöſe Gefühl eben ſo feſtgewordenen Geſtalten, 
als es nur Gegenſtände der Erfahrung ſein können, für ein beſtändig 
Veränderliches, in deren Production das sentiment ja durch keine 
äußere Macht genirt werden dürfe, genommen werden können. Viel⸗ 
mehr erhellt daraus, warum alle Religionen, mit und ohne Priefter- 
thum, den Character des Poſttiven haben müſſen, was in der That 
von der Griechiſchen eben ſo gilt als von irgend einer orientaliſchen; 
womit es in enger Wechſelwirkung ſteht, daß das religiöſe Gefühl in 
verſchiedenen Perioden einen ſehr verſchiedenen Grad der Stärke und 
des Vermögens feſte bleibende Geſtalten zu produciren zeigt, wodurch 
der Conflict des Bedürfniſſes, feſte perſönliche Geſtalten zu Gegen— 
ſtänden der religiöſen Empfindungen zu haben, und eines productiven 
Vermögens und Strebens in dem religiöfen Gefühl ſchon im Voraus 
auf eine dem Menſchengeſchlecht heilſame Weiſe gelöſt und ausge⸗ 
glichen iſt. 


De la religion, consideree dans sa source, ses formes 
ei ses developpements, Par . Benjamin Con- 
stant. T. IV. 516 S. T. v. 4.50 8. (mit dem reich- 
haltigen, das Ganze abſchlieſſenden Regiſter). Paris. 1831. 

Wir haben bei der Anzeige des dritten Bandes die Grundideen 
und die Behandlungsweiſe dieſes Werks genau anzugeben geſucht: 
viel Lectüre in den Quellen und Hilfsmitteln der alten Religionsge— 
ſchichte, doch ohne philologiſche und literariſche Genauigkeit, ein geiſt— 
reicher Ueberblick über das Ganze, getrübt indeſſen durch die ſich 
überall einmiſchende und dem Ganzen Farbe und Ton verleihende 

Vorausſetzung, daß die Prieſter überall die Religionen entſtellt und 

das natürliche und geſunde sentiment religieux in eine Quelle un- 

ſäglicher Verirrungen und Frevel verkehrt hätten. Wir wollen in 
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dieſer Anzeige der beiden letzten Bände nur Einiges hervorheben, da 
das Ganze, mit dem durchgeführten Gegenſatze der religions sacer- 
dotales und des polythéisme independant des prétres, doch für 
unſere deutſche Wiſſenſchaft ungenießbar bleiben möchte. 

Das neunte, zehnte und elfte Buch ſchildert die Prieſter— 
Religion im Verhältniß zum unabhängigen Polytheismus ihren 
Dogmen und Principien nach. Das Hauptprincip findet der Verf. 
darin, daß nur die prieſterlichen Religionen ſtatt der kindlichen Gaben 
der früheren Unſchuldszeit dem Menſchen Aufopferungen des Theuer— 
ſten, Entbehrungen und Selbſtpeinigungen auflegten, nur mit ihnen 
Menſchenopfer, Kaſteiungen und Büßungen, aber auch Cgleichfam 
zur Entſchädigung) ſittenloſe und ansgelaſſene Gebräuche verbunden 
waren. Alles dies ſind jedoch Dinge, die mehr in gewiſſen Richtun— 
gen des religiöſen Gefühls ſelbſt ihren Grund haben, als in einer 
egoiftifchen Einmiſchung der Prieſter, fo oft auch immer Habſucht und 
Herrſchſucht ſich jener Zuſtände des Gemüths zu ihren Zwecken be— 
dient haben mögen. Der Verf. verhehlt ſich ſelbſt nicht, daß auch in 
dem Griechiſchen Götterdienſt dieſer Ton an vielen Stellen wieder— 
klingt; nur betrachtet er dies Alles als ſpätere Einfälſchung aus den 
ſacerdotalen Religionen. Zu dieſen Spuren eines durch Prieſter aus— 
gebildeten Fetiſchismus rechnet er die Verſuche, die Götter ſelbſt zu 
ſtrafen, wenn ſie nicht die Wünſche der Menſchen befriedigen; doch 
gehört das Beiſpiel aus Pauſan. III., 15, 8 kaum hierher, da dort 
nur die gefeſſelte Bildſäule der Aphrodite zu Sparta (deren Bedeu— 
tung unſchwer zu entwickeln iſt) dadurch erklärt werden ſoll, daß 
Tyndareos die Göttin auf ſolche Weiſe für den Lebenswandel, zu dem 
ſie ſeine Töchter verführt, habe ſtrafen wollen. Mehr gehört das 
Factum hierher, welches dem Verf. nicht bekannt geweſen zu ſein 
ſcheint, daß die Arkader ihren ländlichen Gott Pan mit den Blättern 
der Meerzwiebel (oxlAAcıg) geißelten, wenn ſie ohne hinlängliche 
Beute von der Jagd zurückgekehrt waren (Theokrit VII, 106 mit den 
Scholien). Wenn der Verf. in demſelben Kapitel meint, daß die 
Griechen über Xerres Beginnen, den Hellespont in Feſſeln zu legen, 
deswegen ſo erſtaunt geweſen wären, weil ſie damals von jener 
Roheit des Fetiſchismus ſchon weiter als die Perſer entfernt geweſen 
wären: ſo, meinen wir, beruht dieſe ganze Darſtellung auf wenig 
geprüften Grundlagen, da es ſehr wahrſcheinlich wird, wenn man 
Aeſchylos Perſer V. 731 genau mit Herodot VII, 35 vergleicht, daß 
die Feſſelung des Hellespont urſprünglich ein poetiſcher Ausdruck für 
das Schlagen der Schiffbrücken über die Meerenge war, welcher erſt 
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ein Menſchenalter ſpäter allzu eigentlich genommen und dadurch ge— 
mißdeutet worden iſt. Ein Kapitel, welches dadurch beſonders intereſ— 
ſant wird, daß der Verf. ſich ſelbſt genöthigt ſieht, die Sache tiefer zu 
faſſen, als er es nach feinem Syſteme ſonſt zu thun geneigt iſt, iſt das 
fünfte des elften Buches: de la sainteté de la douleur. Er rech- 
net freilich auch dieſe Idee zu denen, welche das Prieſterthum am 
Meiſten gebraucht habe, um die Menſchen zu tyranniftren und feine 
egoiſtiſchen Zwecke zu befriedigen; aber erkennt doch an, daß im 
menſchlichen Herzen ein tieferer Grund davon liege, ja daß „man ſelbſt 
ſagen könne, daß dieſer Glaube ſeine Quelle in einer wahren Idee 
habe, indem der Schmerz den Menſchen veredle (C'est par la dou— 
leur que l'homme s'améliore).“ Dieſe ethiſche Veredlung, Er⸗ 
weckung von Standhaftigkeit und Muth und von Mitgefühl für An— 
derer Leiden, iſt es nun freilich auch nicht, wovon dieſe Richtung des 
religiöfen Gefühls ausgeht, ſondern der ſchon in den Anfängen jeder 
beſſeren Religion liegende Zug zur aufopfernden Hingebung des per— 
ſönlichen Daſeins, zur Vernichtung alles deſſen, was dies ſelbſtiſche 
Leben fördert und unterſtützt und das Gemüth dabei zugleich von 
Gott durch Scheidewände zu trennen ſcheint, die es durch Peinigung 
des natürlichen Lebens zu zerſtören glaubt; ein Zug, ohne deſſen 
Beachtung ein ſehr großer Theil jeder Religionsgeſchichte räthſelhaft 
bleiben muß. In den Naturdienſten äußert ſich dieſer Zug beſonders 
durch leidenſchaftliche Theilnahme an den vorausgeſetzten Leiden der 
Götter ſelbſt; und, wenn der Verf. der öffentlichen Religion der 
Griechen die Selbſtpeinigungen ſo wie die ausgelaſſenen Gebräuche 
abſpricht: ſo beſchränkt er durch dieſen Ausdruck ſelbſt ſeine Behaup— 
tung nur auf die Religion der Olympiſchen Götter, deren Weſen in 
einem gleichmäßigen Genuß eines klaren, heitern, herrlichen Daſeins 
beſteht, und ſchließt die den Myſterien zum Grunde liegende, aber doch 
nicht bloß in Myſterien verehrte Welt der Chthoniſchen Götter aus, 
zu deren Natur Leiden und Untergang, und zu deren Cultus alſo auch 
Trauer und Faſten, ſo wie Ausgelaſſenheit und wilde Luſt gehören; 
nur daß im Ganzen die Aeußerungen dieſer Empfindungen, durch 
helleniſche Humanität gemäßigt, minder grell und abſchreckend hervor— 
treten, als bei manchen Völkern des Morgenlandes. 

Das zwölfte Buch ſchildert den Gang des independenten Po— 
lytheis mus, d. h. bei dem Verf. nichts als der Griechiſchen Religion, 
bis zum höchſten Punkte ſeiner Vollkommenheit. Der Fortſchritt der 
Geſellſchaft veredelt und reinigt die ſittlichen Begriffe; dadurch werden 
auch an das ſittliche Leben der Götter höhere Forderungen geſtellt, 
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welche mit den alten Fabeln der Volksreligion in einen Widerſpruch 
treten, den Dichter und Denker auf mannigfache Weiſe ſich zu heben 
bemühen. Schon Heſiod's Gedichte werden als eine Revolution in 
der religiöſen Denkart vorgeſtellt, indem die Götter hier als Vorſte— 
her der ſittlichen Welt erſcheinen und eine ſtrengere, ja düſtere An— 
ſicht jene heitere, ſpielende Unſchuld Homers verdrängt — wobei uns 
nur der Verf. nicht gehörig zu beachten ſcheint, was von dieſen Ver— 
ſchiedenheiten in der Entſtehungszeit dieſer Gedichte und was dagegen 
im Stoffe ſeinen Grund hat und durch den Gegenſatz epiſcher Schil— 
derung der Heroenwelt und didactiſcher Lebensweisheit herbeigeführt 
wird. — Dann wird von Pindars ethiſcher Kritik der Götterſage und 
ſeinen erhabnen und edlen Vorſtellungen von dem jenſeitigen Leben 
geſprochen und von demſelben Fortſchritte aus den Hiſtorikern, den 
Tragikern und Ariſtophanes (der nur zu flüchtig behandelt wird) Be— 
weis geführt. Daß im Einzelnen hier der Mangel einer genaueren 
philologiſch-hiſtoriſchen Bildung in manchen Irrthümern ſichtbar wird, 
bedarf kaum einzelner Belege. S. 358 wird behauptet, Aeſchylos 
Eumen. 643 rechtfertige den Vatermord durch Zeus Beiſpiel. S. 361, 
die Okeaniden trügen die Namen der verſchiedenen Theile der Welt, 
Europa, Aſien u. ſ. w. S. 372, bei Heſiod ſei Aphrodite (Theog. 
V. 195) und die Nacht (V. 219) eine und dieſelbe Gottheit u. dgl. m. 
Aber, wichtiger möchte die Ausſtellung fein, daß der Verf. in allen 
ſeinen auf Perfectibilität der Religion ſich beziehenden Erörterun— 
gen gar nicht unterſcheidet zwiſchen einer ethiſchen Kritik, welche 
einzelne Individuen gegen den poſttiven Glauben ausüben, es ſei, 
um ihn zu beſtreiten, oder durch Deutung zu veredeln, oder durch Ent— 
fernung des Anſtößigen zu reinigen, und zwiſchen einer wirklichen 
Veränderung des Volksglaubens. Daß Pindar oder die Tragiker, 
oder wer immer in Griechenland eine ſolche Kritik ausgeübt, die 
Volksreligion veredelt haben, daß überhaupt die poſitive Religion mit 
ihren Ceremonien und Mythen bei dem Griechiſchen Volke in einer 
fortſchreitenden Bewegung geweſen ſei, iſt eine Annahme, die durch 
Nichts bewieſen und dadurch am Schlagendſten widerlegt wird, daß 
die chriſtlichen Streiter gegen das Helleniſche Heidenthum eben den 
Homeriſchen und im öffentlichen Cultus feſtgeſtellten Götterglauben 
angreifen, ohne daß ein Apologet der alten Götter ihnen erwidert 
hätte: das ſeien abgethane Sachen; ihr Glaube ſei jetzt ſchon lange 
durch Pindar und Sophokles auf eine ganz andere Stufe erhoben. 
Was das Griechiſche Volk von ſeinen Göttern erzählte und hinſicht— 
lich derſelben beobachtete, war im Ganzen daſſelbe, ſo weit hinauf 
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und ſo weit herab unſere Kunde reicht. Im dreizehnten Buche 
ſtellt nun Benjamin Conſtant der nach ſeiner Meinung allmälig ver— 
edelten Volksreligion der Griechen die Myſterien entgegen, welche 
er für einen aus dem Orient gekommenen Zweig jenes ſacerdotalen 
Polytheismus hält. Daß ſie aus dem Orient gekommen ſeien, baut 
er auf Nachrichten der Art, daß Eumolp (der Thrakiſche Aöde) nach 
Diodor ſeine Prieſterweisheit in Aegypten gelernt habe, daß die In— 
ſel Samothrake von einer Aegyptiſchen Amazone (Sic) beherrſcht wor— 
den ſei; ja die lächerliche Myſtification mit dem Konr-Ompax hat 
noch 1831 einen ſonſt jo aufgeklärten Denker betrügen können. Man 
ſieht leicht, daß der Verf. die Kritik, die er früher der Ableitung der 
Griechiſchen Volksreligion aus dem Orient entgegenſetzte, ganz will— 
kürlich bei den Myſterien ſchweigen läßt, weil es ihm bequem iſt, 
dieſe zu einem Erzeugniſſe des ſacerdotalen Polytheismus zu machen, 
der im Orient ſeinen Thron aufgeſchlagen hatte. Eben ſo findet er 
auch im Geiſte und den Einrichtungen der Myſterien überall jene Prie— 
ſter-Religion wieder: eine tiefe Melancholie wechſelnd mit ausgelaſ— 
ſener Spaßhaftigkeit; die Schranken, wodurch die Geweihten von der 
Volksmaſſe geſchieden werden; die verſchiedenen Grade der Initiation 
als eine Nachbildung der Prieſter-Hierarchie u. dgl. m. Das Ge— 
heimniß, welches die Myſten zu beobachten hatten, bezieht ſich, nach 
ſeiner Meinung, nicht auf Dogmen oder Mythen, ſondern bloß auf 
die Form der Verſammlung, gewiſſe Ceremonieen und Erkennungs⸗ 
zeichen. Wir können nicht umhin zu bemerken, daß dieſes Buch, 
hauptſächlich nach St. Croix, ohne genaueres Studium gearbeitet 
iſt; der Verf. eilt darin, ſeiner Arbeit müde, ſichtlich zum Ziele. 
Das vierzehnte Buch, welches zeigen ſoll, wie auch in Scandi— 
navien ein unabhängiger Polytheismus durch eine Revolution in 
einen ſacerdotalen überging, laffen wir bei Seite. Das letzte zieht 
einige Reſultate aus dem vollendeten Theile des Ganzen (welchem 
nach der Abſicht des Verf. ein zweiter folgen ſollte, der das Sinken 
des Polytheismus darzuſtellen hatte), durch welche offenbar der Verf. 
die practiſche Bedeutung ſeines Werkes ans Licht zu feßen fucht. Auch 
der von den Prieſtern minder unterjochte Polytheismus habe durch 
den ſtationären Character feiner Glaubensformen bei äußerer Firirung 
ſein inneres Leben, ſeinen Zuſammenhang mit der Bildung des Volkes 
verloren; Fortſchritt, fortwährende Weiterbildung müſſe daher das 
Geſetz jeder Religion ſein; jedes Hinderniß der fortſchreitenden Per— 
fectibilität ſei für die Religion ſelbſt verderblich, wobei die am Tage 
liegende Beziehung auf die gegenwärtigen Verhältniſſe Frankreichs in 


den Noten noch ausdrücklich hervorgehoben wird. Wir können auf 
dieſe practiſch-politiſchen Folgerungen um ſo weniger Gewicht legen, 
da wir nicht zugeben können, daß der dabei zum Grunde liegenden 
Idee von der Perfectibilität poſitiver Religionen durch dieſes Werk 
der Sieg verſchafft ſei über die entgegengeſetzte Anſicht, daß pofttive, 
d. h. wirkliche Religionen ſtets an ihrer Quelle am Meiſten von dem 
Geiſte erfüllt und durchdrungen waren, der ihnen angehört und allein 
ſich aus ihnen entwickeln kann; eben ſo wenig wie, daß die Lehre des 
des Verf. von der Nothwendigkeit des sentiment religieux und der 
Zufälligkeit der Formen, in die es ſich kleidet, einen Aufſchluß uͤber 
die Geſchichte der Religionen gewähre oder ein practiſches Urtheil 
begründe. Wenn Herr Matter in der Einleitung zu dem nachgelaſ— 
ſenen Werke deſſelben Verfaſſers du Polytheisme Romain — einer 
Skizze, die ſich Benj. Conſtant zum Behuf der Fortſetzung des 
Hauptwerks entworfen zu haben ſcheint — die Lehre von dem senti- 
ment religieux und feiner Nothwendigkeit ſelbſt als eine Religion, 
und zwar als die reinſte, nur vielleicht für das Menſchengeſchlecht 
allzu feine, darzuſtellen ſucht, ſo kommt uns dies vor, wie wenn 
man einen Menſchen, der vom Wiſſen einen ſehr hohen Begriff 
hätte, ohne irgend etwas zu wiſſen, über alle die Erdenkinder ſetzen 
wollte, welche die wirklichen Wiſſenſchaften, wie unvollkommen ſie 
auch immer ſein mögen, inne haben. In der That iſt dies formloſe 
sentiment religieux nichts als ein Vacuum, welches ohne den In— 
halt einer Religion iſt, nichts als der Fleck in der Seele, in welchem 
eine Religion wurzeln könnte; und wenn man ſich Glück wünſchen 
darf, namentlich auch für eine unbefangene Beurtheilung der Menſch— 
heit in früheren Zeiten, daß dieſer Fleck wieder aufgefunden, die Leere 
von Vielen anerkannt iſt, ſo können wir doch auf keinen Fall zugeben, 
daß dies Gefühl der Leere ſich mit ſo glänzendem Scheine umhüllen 
und auf irgend eine, auch noch ſo rohe, wirkliche Religion herabſe— 
hen dürfe. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 
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Jupiter. Recherches sur ce Dieu, sur son culte, et sur 
les monumens qui le representent, Ouvrage precede 
d’un essai sur esprit de la religion Greeque, Par 
J. B. Emeric-Devid, Membre de Institut Royal 
de France, Chevalier de la Legion d’Honneur. paris 
1833. CCXCVI und 612 Seiten in 2 Bänden 3, nebſt 
drei Kupfertafeln. 


Es erregt immer ein beſonderes Intereſſe, wenn ein Mann, 
welcher nicht durch ſein Amt und ſeine tägliche Beſchaͤftigung dazu 
gedrängt wird, ſich Einſicht in die verſchiedenen Gebiete der Alter— 
thums-Wiſſenſchaft zu verſchaffen, aus reinem Wiſſenstriebe weitläu— 
fige und mühſame Studien unternimmt, um eine feſte Ueberzeugung 
über einen Gegenſtand des Alterthums, der ihm für die Bildung der 
Menſchheit noch heut zu Tage von Wichtigkeit ſcheint, zu gewinnen. 
Auch haben ſo entſtandene Werke oft den entſchiedenſten Einfluß auf 
den weiteren Gang der Alterthumsſtudien ausgeübt und ihnen den 
heilſamſten Impuls mitgetheilt. Aber ſehr leicht kommt es auch, daß 
eine Arbeit der Art zwar an ſich mit vernünftiger Ueberlegung ausge— 
führt ſcheinbar wohlzuſammenhängende Reſultate gewährt, aber dabei 
doch auf die ganze Natur und den möglichen Ertrag der beſondern 
Quellen dieſer Wiſſenſchaft und den ganzen Character der Literatur 
des Alterthums, auf welche der Alterthumsforſcher zunächſt feine Auf- 
merkſamkeit zu richten hat, zu wenig Rückſicht nimmt, als daß jene 
Ergebniſſe für den Philologen etwas Anders ſein könnten, als eine Art 
von hiſtoriſchem Roman. 

Herr Emeric-David hat durch ein früheres Werk: Recherches 
sur P'art statuaire, und durch feinen Antheil an den Erläuterungen 
des Musée Francais ſich als einen feinen Kenner der alten Sculptur 
gezeigt; und indem er mit Recht nicht begreifen konnte, wie dieſe edle 
und herrliche Kunſtwelt auf dem Fundament eines in ſich nichtigen, 
aus allerlei heterogenen Elementen willkürlich zuſammengeſetzten re— 
ligiöſen Glaubens ruhen könne, wie es der Griechiſche Polytheismus 
nach Vieler Meinung ſein ſoll: iſt in ihm das Beſtreben erwacht, die 
Vernünftigkeit und den guten Zuſammenhang der Griechiſchen, oder 
vielmehr Aegypto-Griechiſchen Religion — denn die Religionen dieſer 
beiden Völker ſind ihm im Weſen dieſelben, — nachzuweiſen. Dieſe 
Nachweiſung iſt nun der Inhalt der vorausgeſchickten Abhandlung: 
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de la religion Grecque betiteltz der Jupiter ſelbſt iſt alsdann ein 
Beiſpiel des dort begründeten Verfahrens und ein Anfang der Aus— 
führung des Syſtems im Einzelnen. 

Die Einleitung zur Mythologie beginnt mit einer Ueberſicht 
der zur Erklärung der Griechiſchen Götterfabeln aufgeſtellten Syſteme, 
bei den Griechiſchen Philoſophen ſowohl, wie in neuerer Zeit bis auf 
unſere Tage herab, jedoch mit Ausſchluß der jetzt lebenden Mythologen. 
Schon dabei zeigt ſich der Verf. der phyſiſchen Deutungsweiſe, wie ſie 
Franz Bacon angeregt, beſonders günſtig, dem Euhemerismus aber, 
welcher die Gottheiten des Heidenthums aus Menſchen hervorgehen 
läßt, abgeneigt; wiewohl er dabei doch in dem ganzen übrigen Gebiet 
der Fabel, nur gerade mit Ausſchluß der gewöhnlich vorkommenden 
Götter — nach unſerer Weiſe zu ſprechen — Euhemeriſt bleibt, indem 
er z. B. von einem Könige Inachos (dem Argiviſchen Flußgott) im 
höchſten Ernſte redet und nach ſolchen Weſen der Fabel die Epochen 
feiner Religionsgeſchichte fixirt. Auf jeden Fall gibt dieſes Kapitel 
Zeugniß von einer fleißigen Lectüre in der mythologiſchen Literatur; 
nur möchte die Auffaſſung der Meinungen manches Mythologen nicht 
beſtimmt und manches Urtheil zu berichtigen ſein. Freret, einer der 
geiſtreichſten Forſcher in der älteren Geſchichte, welchen Frankreich auf— 
zuweiſen hat, der Vertheidiger der herkömmlichen Chronologie gegen 
Newton's ohne gehörige Sachkenntniß verſuchte Neuerungen, wird 
ganz als Anhänger des Neuplatonismus in der Mythologie darge— 
ſtellt; aber Freret war es ja, der in vielen feiner Memoires an die 
Stelle des gewöhnlichen Euhemerismus einen feinern (aber darum 
freilich im Ganzen nicht haltbarernz ſetzt, in welchem die Schickſale der 
Götter in der Fabel von den günſtigen oder widrigen Ereigniſſen er— 
klärt werden, welche den Cultus, die Prieſterſchaft der Gottheit bei 
ihrer Verbreitung betreffen. Wenn der Verf. Dupuis Origine de 
tous les eultes den traité le plus lumineux qui ait été compose 
sur la mythologie nennt: ſo wiſſen wir nicht, wie er dieſe Auflöſung 
aller Religion in calendariſche und aſtrognoſtiſche Begriffe mit ſeinem 
eigenen Syſtem vereinigen kann. Von Benjamin Conſtant behauptet 
der Verf., er habe unter allen Mythologen die Religion der Alten am 
Meiſten entſtellt, beſonders durch ſeine Vorliebe für die Ableitung der 
Griechiſchen Volksgötter aus dem Fetiſchismus. 

Nach dieſer Vorbereitung legt der Verf. die Baſen zu der Con— 
ſtruction feines eigenen Syſtems. Er beginnt damit, die Mythen und 
Symbole der alten Religion für Räthſel zu erklären (Enigmes re- 
ligieuses), in denen die Vorwelt einen ganz beſtimmten, klaren und 
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einfachen Sinn aufzurathen gebe; wobei es nur darauf ankomme, den 
Schlüſſel, das Wort des Räthſels zu haben, um es damit überall, in 
allen feinen Formen und Anwendungen, mit einem Schlage deuten zu 
können. In dieſem erſten Satze des Verf. finden wir ſogleich die 
Vorſtellung auf die Spitze getrieben, welche auch in Deutſchland, aber 
nie in ſolcher Schärfe, aufgetreten iſt, daß eine bewußte, abſichtliche 
Einkleidung begrifflich erkannter Wahrheiten der Grund der mythi— 
ſchen und ſymboliſchen Darſtellung ſei. Wir glauben aber auch, daß 
in Deutſchland die Ueberzeugung nun ſchon ziemlich allgemein gewor— 
den iſt, unter Denen nämlich, die überhaupt über ſolche Sachen nach— 
denken: daß Symbole und Mythen keine willkürlichen Einkleidungen 
von begrifflich gefaßten Vorſtellungen, ſondern vielmehr die einzige 
Sprache ſind, welche jene Vorwelt über die der gemeinen Erfahrung 
unzugänglichen Gegenſtände reden konnte, mit andern Worten, daß 
die aus den Bedürfniſſen des menſchlichen Gemüths hervorgegangene 
Vorſtellung der Gottheit ſich nur durch Hinweiſung auf finnliche 
Gegenſtände (Symbole) und, in einem zweiten Stadium, durch Er— 
zählungen von Handlungen, denen des Menſchenlebens analog (My— 
then), entwickeln und ausdrücken konnte, und daß es vor Allem darauf 
ankommt, aus der Symbolik und Mythologie ſelbſt die Periode des 
Geiſteslebens zu abftrahiren, unter deren Vorausſetzung jene Gebilde 
zwar nicht nach allegoriſcher Weiſe entziffert und gedeutet, aber doch 
in ihrer Entſtehung begriffen werden können. In dieſem Sinne auf— 
gefaßt ſchließt ſich die Mythologie, als die zweite große Urkunde des 
menſchlichen Geiſtes, an die Sprache ſelbſt an, welche zwar ſchon aus 
dem Beſtreben hervorgeht, die urſprünglich im Beſondern gefaßten 
Anſchauungen durch Zuſammenfaſſung in Klaſſen und Fächer mit— 
theilbar zu machen, alſo den Anfang des Begrifflebens der Menſchheit 
bildet, welche aber dabei doch in der Periode ihrer erſten Organiſation 
mit merkwürdiger Conſequenz und Feinheit durchaus nur ſinnliche 
Erſcheinungen und Verhältniſſe claſſificirt, deren Ausdrücke erſt her— 
nach der Geiſt zu Schematen für eigentliche Abſtractionen und logiſche 
Bezeichnungen verwendet. — Unſer Verfaſſer ſtützt ſeine der angedeu— 
teten gegenüberſtehende Anſicht von den Enigmes religieuses erſtens 
auf die Sonderbarkeit vieler Erzählungen von den Göttern, beſonders 
der Aegyptiſchen; woraus, wenn der Streitpunkt recht gefaßt wird, 
nichts zur Entſcheidung deſſelben gefolgert werden kann. Doch iſt 
zuzugeben und anzuerkennen, daß gerade in der Aegyptiſchen Religion 
über den aus einer kindlichen und natürlichen Betrachtung der Dinge 
hervorgegangenen Volksglauben ſich die Erzeugniſſe einer ſpätern Be- 
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riode gelegt haben, in welcher eine damit beſonders beſchäftigte Prie— 
ſterſchaft, im Zuſammenhang mit der Ausbildung der hieroglyphiſchen 
Schrift, auch die Ceremonien des Tempelcults und die Bildung der 
Gottheiten bewußt und abſichtlich mit einer Maſſe wirklich allegori— 
ſcher Zeichen für Begriffe ihrer Welt- und Naturkunde beladen hat; 
gleichſam eine zweite Generation und Lagerung von Symbolen und 
Sagen, welche, wie auch das chronologiſche Verhältniß ſein mag, doch 
in der Geſchichte der Religion im Allgemeinen, gegen die Griechiſche 
Volksreligion gehalten, als eine ſecundäre Formation erſcheinen. 
Wenn aber der Verf. ferner das Wort gödog, als von abc „ver— 
ſchließen“ herſtammend, zum Beweiſe für ſeine Annahme einer abſicht— 
lichen Verhüllung aufruft: ſo iſt zu bemerken, daß, nach herkömmlichen 
Ableitungsformen, von uvo nur uuorng und uven abſtammen, ü dos 
aber, wenn auch vielleicht urſprünglich mit uu, aber in anderer Ber 
deutung, zuſammenhängend, urſprünglich bei den Griechen, wie bei 
Homer, und bei den Doriern noch ſpäter, weiter nichts als Rede 
bedeutet, woraus erſt hernach die ſpeciellere Bedeutung einer alter— 
thümlichen Erzählung abgeleitet worden iſt, ähnlich wie bei unſerm 
„Sage.“ 

Die weitere Theorie des Verf. wird auf die Stellen des Platon 
im Kratylos, daß die älteſten Griechen die wandelnden Geſtirne ange— 
betet und von Hesl, laufen, Deodg genannt hätten, und des Hero— 
dot, daß die Pelasger zuerſt die Götter namenlos angebetet und, als 
die Alles 200 Hevrag, mit dem Namen Hool bezeichnet hätten, ge— 
gründet. Dieſe Zeugniſſe hält nämlich der Verf. für ſichere Grund— 
pfeiler der Religionsgeſchichte, indem er nicht beachtet, erſtens daß 
ſolche Angaben nur Philoſopheme einer ſpätern Zeit ſein können, da 
alle Mittheilung aus früherer Zeit Mythus und Poeſie war, und zwar 
bei den Griechen ohne die geringſte Ausnahme: zweitens daß es zwar 
finnreiche, aber ganz unhiſtoriſche Etymologieen von Heoͤg find, worauf 
dieſe Anſichten beruhen, da das Wort Hsog, deus, nicht bloß grie— 
chiſch iſt, ſondern durch die meiſten indogermaniſchen Sprachen hin— 
durch geht, und zwar in Formen, welche jene Verbindung mit den 
Wurzeln He, ſetzen und 98, laufen, nicht zulaſſen. Nach dieſem 
erſten namenloſen Cultus ſetzt dann der Verf. eine Zeit, in der eine 
Aegyptiſche Naturphiloſophie nach Griechenland gekommen ſei, nach 
welcher ein ätheriſches Feuerprincip (Feu ethere) als weltbildende 
Kraft einer chaotiſchen Materie entgegengeſetzt worden wäre, daneben 
aber die vier Elemente, auch Sonne und Mond, Verehrung erhalten 
hätten. Dies ſeien die dieux reels der Alten geweſen; daraus ſeien 


die dieux fietifs ou symboliques hervorgegangen, indem der ges 
meine Volksglaube menſchliche Geſtalten als Gegenſtände der Vereh— 
rung verlangt habe. Dieſe dieux fictiks find nun nach dem Verf. 
feine andern als die Götter der Griechiſchen Tempel, welche Herr 
Emerie-David ſämmtlich auf jene genannten acht Weſen zurückbezieht, 
ſo nämlich, daß auch mehrere Götter der Volksreligion einer wirklichen 
Gottheit entſprechen können, wie denn z. B. Apollon (als ein heller 
Gott) die Sonne in der Herrlichkeit des Sommers, Hermes (der 
wandernde) die über und unter den Horizont ſteigende, Herakles (der 
kämpfende) die durch alle zwölf Zeichen hindurchdringende, Dionyſos 
(der leidende Gott) die im Winter geſchwächte Sonne vorſtelle; was 
ſich denn Alles ohne große Schwierigkeit durch bekannte Verfahrungs⸗ 
weiſen plauſibel machen läßt. Zugleich aber geſchieht es, nach der 
Theorie des Verfs., bei dieſer Umgeſtaltung der wirklichen Gottheiten 
in die poetiſchen, daß die Griechiſche Volksreligion ſich verirrt und in 
Widerſprüche geräth, die nur verſchwinden, wenn man auf die wahre 
Grundlage zurückgeht. Schon Kekrops habe daher bei ſeiner Ankunft 
in Attika nöthig gefunden, den ſymboliſchen Cultus zu reformiren 
(ſo hoch gehen die Urkunden der Religionsgeſchichte bei dem Verf. hin— 
auf!). Deſſenungeachtet ſeien jene elementariſchen Gottheiten in 
allen Zeiten des Alterthums als die Hauptweſen verehrt worden, 
was z. B. hinſichtlich des Aether bewieſen werden ſoll durch die An— 
rufung in Aeſchylos Prometheus, durch einige philoſophirende Dich— 
terſtellen und die Orphiſchen Hymnen; auch ſei die Differenz beider 
Culte immer nur ſcheinbar geweſen und für den Tieferblickenden ver— 
ſchwunden. 

In Deutſchland iſt, gerade dieſe Anſichten zu widerlegen, jetzt 
am Wenigſten nöthig, und nur darauf wollen wir aufmerkſam 
machen, daß der Verf. ſich gleich von Anfang allen Weg zur Ent— 
wickelung einer Religion verſchließt, dadurch daß er das Fundament 
dieſer Entwickelung von Religion entblößt ſetzt und dieſe gleichſam 
durch die Hinterthür hernach hereinbringt. Denn jene ſogenannten 
reellen Götter des Heidenthums ſind nichts als Begriffe einer rohen 
Phyſik; Götter werden ſte erſt durch den Uebergang zu den dieux 
fictifs. Hätte der Verf. erkannt, daß nicht das Nachdenken über 
Naturerſcheinungen, ſondern das Bedürfniß des menſchlichen Her— 
zens den lebendigen Keim der Religion enthält und die Gottheit einer 
wirklichen Religion, welche jenem Bedürfniſſe entſprechen ſoll, durch— 
aus als Perſon gedacht werden muß und, wenn ſte in der Natur 
lebendig und wirkſam geſetzt wird, die Natur dann ſelbſt eine perſön⸗ 
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liche Geſtalt annehmen muß: ſo würde die ganze Trennung der 
dieux reels und fietifs ihm in Nichts verſchwunden fein. 

Auch die Dogmen, die mit der Verehrung der wirklichen Göt— 
ter von jeher verbunden waren, kennt der Verfaſſer; aber es bedünkt 
uns, daß er ſie weit mehr aus eigenen Vorſtellungen, als aus dem 
Ideenkreiſe der ältern Griechen entnommen hat. Dieſen war z. B. in 
früherer Zeit die Vorſtellung des Schöpfers fremd, da ihnen die 
Gottheit mit der Welt ſelbſt ſich entwickelt und von Stufe zu Stufe zu 
vollkommenerer Geſtaltung ſteigert; dagegen die Idee des Schöpfers 
zuerſt in Orphiſchen Gedichten, etwa aus Pythagoras Zeit, zu däm— 
mern beginnt, dann durch die Philoſophen ausgebildet und verbreitet 
worden iſt. Nach dem Verf. aber ſind die Dogmen jener Urreligion: 
Eriſtenz eines Gottes, des Schöpfers der Welt; Ewigkeit der Materie, 
in der der Urſprung des Böſen liegt; eine aus dem höchſten Gotte 
emanirte Weltſeele, von der jede Seele ein Theil; Göttlichkeit der 
Elemente und Himmelskörper; Unſterblichkeit der Menſchenſeelen; Frei— 
heit und Zurechnungsfähigkeit; Metempſychoſe und endliche Seligkeit. 

Da aus dieſen Grundlinien der Mythologie des Verf. leicht zu 
erkennen iſt, in welchem Geiſte und von welchem Gehalte die For— 
ſchung über den ſpeciellern Gegenſtand, die Verehrung des Zeus, 
ſein wird, ſo bedarf es nur einiger Winke und Andeutungen, um den 
weitern Gang ſeiner Unterſuchungen zu bezeichnen. Ueberraſchend 
iſt jedoch auch für den, der die Introduction geleſen und beherzigt hat, 
der Satz, mit dem der Verf. ſeinen Jupiter anfängt, daß nicht Am— 
mon, der Aegyptiſche Gott, welchen die Griechen Zeus nennen, ſon— 

dern Ph thas, der ſogenannte Hephäſtos, le feu ethere, den Grund— 
ypus zum Zeus der Griechen enthalte. Hernach erſt ſei Ammon, 
der eigentlich die Sonne bedeute (wobei jedoch die Verbindung des 
Ammon, beſonders als Ammon-Chnubis, mit dem Waſſer ganz 
überſehen wird), von Aegypten nach Griechenland verpflanzt worden 
(freilich auch ſchon unter Inachos Herrſchaft) und mit jenem wah— 
ren Zeus zuſammengewachſen. Die erſte Gottheit, der Aegyptiſche 
Phthas, heiße eigentlich Zeus; die zweite Dis, daher Theben in 
Aegypten, die Ammonsſtadt, nicht Zuvög, ſondern og 16718. Auf dieſe 
Weiſe wird auch noch auf eine Menge anderer Fälle, wo zufällig Zeus 
im Genitiv oder Dativ genannt wird, ein großes Gewicht gelegt 
und eine von Zeus getrennte, beſondere Gottheit daraus gemacht; ja 
der größte Theil des ganzen Werkes beſteht darin, daß die mannig— 
faltigen Epitheta und Functionen des Zeus vertheilt werden unter 
den Jupiter - Soleil und den vrai Jupiter. 


Bei einer ſolchen Forſchungsmethode muß denn freilich ein ſehr 
abenteuerliches Syſtem der alten Religionsgeſchichte entſtehen, in wel— 
chem zur Rettung einer Hypotheſe immer zehn neue nöthig ſind. Wir 
tadeln die Kühnheit nicht, mit der der Verf. in jene dunkeln Gegen— 
den zu dringen ſucht, in welchen die Religionen des Alterthums erſt 
aus dunkeln Keimen hervorwachſen; aber je geheimnißvoller die Re— 
gion, um deſto vorſichtiger ſollte jeder Schritt gemacht werden. Das 
Aegyptiſche Volk, durch Abſtammung von dem Griechiſchen ganz ge— 
trennt, erſt in ſpäterer Zeit durch Seeverkehr den Griechen bekannt 
geworden, wird man dabei am Beſten ganz zur Seite laſſen. Wenn 
es aber räthlicher erſcheint, bei Völkern deſſelben Stammes Keime 
derſelben Religion vorauszuſetzen, ſo wird man doch hiſtoriſch weder 
bei Indern, noch Perſern, noch Germanen die beſtimmte Geſtalt des 
Zeus entwickelt und gerade dieſe Sprachwurzel zur Bezeichnung des 
höchſten Gottes gebraucht finden. Als die Griechen von jenen ur— 
verwandten Stämmen ſich lostrennten, dürfen wir hiernach anneh— 
men, war ihr Glaube noch nicht auf ſolche Weiſe fixirt. Dagegen 
gehört die Bildung deſſelben der Zeit an, in welcher die Griechen und 
die verwandten Völker Italiens noch ein gemeinſames Leben führten, 
indem Zeug und Jovis (Juv bei den Umbrern) gerade fo identiſch 
find, wie &vyov und iugum. Eine Wurzel, die in mehreren Indo— 
Germaniſchen Sprachen in vielfachen Formen vorkommt, und Tag, 
Tageslicht, Himmelshelle bedeutet, dju, liegt dem Namen Zevg (in 
einer äoliſchen Form AMüg) eben fo zum Grunde, wie den andern 
Caſusbildungen WMög, Al, welche nach ſichern Urkunden Mog, 
A Fi lauteten, alſo div oder AP, d. h. diu, zu Wurzelbuchſtaben 
haben. Dieſelbe Wurzel iſt von beiden Sprachen in manchen Ablei— 
tungen und Zuſammenſetzungen auch als Appellativum feſtgehalten 
worden mit der Bedeutung: freier Himmel, Tageshelle.“) Es war 
alſo, müſſen wir ſchließen, dem Griechiſchen Volke natürlich, die Idee 
der Gottheit, welche ſchon ungleich früher erwacht war und fchon 
in mancher Geſtalt von ihm gefaßt worden ſein mag, mit dem Ein— 
drucke des Himmels in ſeiner Helligkeit, ſeiner ruhigen Bewegung, 
ſeinem regelmäßigen Wandel und allen den Erſcheinungen, welche 
davon ausgehen, zu verſchmelzen. Wie nahe gerade der Zeus des 
Homer und Heſtod, beſonders in den über das Zeitalter dieſer Sän— 
ger ſelbſt hinausgehenden ſtehenden und proverbialen Redensarten 
(Aiòg iu, Ad g ueyahov Eviavroi, Zevg aldEgı ν,ẽ ), der 


) Vergl. Geſch. d. griech. Lit. Th. 1, S. 22. 


—— — — 


— 


— 


— 


RENTE 


EEE — — — 


—— —̃ ee 


89 


primitiven Geſtaltung ſtehe, braucht nicht weiter ausgeführt zu 
werden. 

Ein Nachtrag des Verfaſſers iſt beſtimmt, einem Hauptpunkte 
ſeines Syſtems neue Stützen zu verſchaffen, der Sriftenz und dem 
Aegyptiſchen Urſprunge des Kekrops. Bekanntlich weiß man jetzt, 
daß die Behauptung der Abkunft des Kekrops aus Aegypten in dem 
ſonderbaren Buche Trikaranos zuerſt vorkam, welches von Theopomp 
verfaßt, nach Andern aber ihm untergeſchoben war und die Tendenz 
hatte, die drei erſten Städte Griechenlands in der Sagen- und der 
geſchichtlichen Zeit herabzuſetzen und ihre Anſprüche auf alten Ruhm 
und das Principat in Griechenland durch Ernſt und Spott zu ver— 
nichten. Dikäarchos, welcher gegen dieſen Trikaranos ſeinen Tripo— 
litikos ſchrieb, mag auch wohl über dieſe Leugnung Attiſcher Auto— 
chthonie ſein Befremden geäußert haben. Aber unſer Verf. will, mit 
dieſer Quelle wenig zufrieden, aus einem Atheniſchen Tragiker, aus 
Euripides ſelbſt, ein Zeugniß für Kekrops fremden Urſprung gewin— 
nen, und zwar aus dem Jon, indem Kreuſa in dieſer Tragödie ihren 
Stolz auf einheimiſchen, autochthoniſchen Urſprung immer bloß dar— 
auf gründe, daß ſie von Erichthonios ſtamme, womit ſie ja doch 
zugebe, daß der noch ältere Beherrſcher Attika's, Kekrops, nicht als 
ein Autochthone zu denken ſei. Wie aber, wenn Kreuſa deswegen 
dieſer Abſtammung von Kekrops ſich nicht rühmen konnte, weil ſie 
ihr nach Attiſcher Landesſage gar nicht zukam, weil überhaupt Ke— 
krops mit ſeinen Töchtern, den Agrauliſchen Jungfrauen, und dem 
Sohne Eryſichthon eine ganz abgeſonderte, genealogiſch mit den 
Erechthiden nicht weiter zuſammenhängende Gruppe der alten dii 
indigetes von Attika bildete? Argumente aus dem Stillſchweigen 
eines Schriftſtellers können natürlich nur dann gelten, wenn das 
Stillſchweigen nicht durch andere Gründe hinlänglich motivirt iſt. 


Demeter und perſephone, ein Cyclus mythologiſcher Unterſu— 
chungen. Von Ludwig Preller, Pr. der Philoſophie, 
privatdocenten an der Univerſität zu Kiel (gegenwärtig 
profeſſor in Dorpat). Hamburg. 1837. XXIV. u. 400 
Seiten in 8. 

Das vorliegende Buch gehört unſtreitig zu den vorzüglichſten 
mythologiſchen Schriften, die die neuere Zeit hervorgebracht hat. Es 
enthält gründliche literariſche Forſchungen und jo manchen gelungenen 


Verſuch eindringender hiſtoriſcher Kombinationen für die Religions— 
geſchichte der Griechen und iſt dabei mit großer Friſche und Lebendig— 
keit des Geiſtes geſchrieben. Wir wollen die wenigen Bemerkungen, 
die wir über das inhaltreiche Buch hier mittheilen können, hauptſäch— 
lich auf die Methode richten, jedoch dabei die Vorrede, in welcher der 
Verf. ſelbſt von dem Wege, den er eingeſchlagen, redet, erſt beſpre— 
chen, wenn wir aus dem Buche ſelbſt einigermaßen erſehen haben, 
von wo dieſer Weg ausgeht und wohin er den Verf. geführt hat. 

Die Einleitung ſucht eine kritiſche Anſicht über das Alter und 
die Urſprünge des Myſtiſchen in der Demeter-Mythologie zu gewin— 
nen und das eigentliche Verhältniß der Demeter und Perſephone zu 
ſolchen Gottheiten, die durch ſpätere Combination oder Erklärung mit 
ihnen verbunden und identificirt worden, zu ermitteln. Der Verf. 
beginnt: „Homer iſt die erſte und lauterſte Quelle aller griechiſchen 
Mythologie. Was ſich bei ihm findet, darf für das Primitive gehal— 
ten werden.“ Wir möchten, daß der Verf. mit dieſen Worten, die 
Vielen ſchön klingen, aber genau genommen keinen klaren und be— 
ſtimmten Sinn geben, wenigſtens nicht angefangen hätte. Daß Ho— 
mer die älteſte literariſche Quelle der griechiſchen Mythologie iſt, iſt 
ein zu trivialer Satz, um mit dieſem Nachdrucke an die Spitze geſtellt zu 
werden; aber Herr Prof. Preller verſteht auch mehr darunter, wie 
der daran angeknüpfte Saß zeigt. Nun enthält aber auch dieſer ein 
Poſtulat, das uns, und eigentlich dem Verf. ſelbſt, nicht möglich ft 
im ſtrengen Sinne zu nehmen. Denn da Niemand ohne Weiteres 
zugeben wird, daß die epiſche Poeſie in ihrer Vollendung dem primi— 
tiven Zuſtande der griechiſchen Cultur und den erſten Ahnungen des 
Göttlichen bei dieſem Volke entſpreche, ſcheint der Verf. nur ſo viel 
ſagen zu wollen, daß die Homeriſche Mythologie für uns die primi— 
tive und keine darüber hinausgehende Nachforſchung möglich ſei. Je— 
doch gibt der Verf. ſelbſt durch feine Aeußerungen an anderen Stel— 
len, z. B. S. 29, vollkommen zu, daß der Zuſtand des Götterdien— 
ſtes in Attica bei der Ueberſiedlung der Jonier nach Aſien, alſo bedeu— 
tende Zeit vor Homer, aus der Vergleichung der attiſchen Heilig— 
thümer und Feſte mit den ioniſchen erkannt werden könne, und dieſe 
Art der Forſchung — durch die überhaupt allein ein Fundament für 
die Geſchichte der Götterdienſte gewonnen werden kann — auch die 
eleuſiniſche Demeter, ſo wie den Dionyſos der Antheſterien — als 
Hauptculte der alten Athener ergebe. Welchen Sinn behält alsdann 
aber der Satz, daß, was bei Homer ſich findet, für das Primitive 
gehalten werden dürfe? 


ww. 

Nun folgert der Verf. etwa fo weiter: Es ſei durch die neuere 
Kritik dargethan worden, daß die Homeriſchen Gedichte in jeder Be— 
ziehung ohne Myſtik ſeien (wo wir für eine feſtere Begründung der 
Unterſuchung zweierlei für nöthig halten würden: die Feſtſtellung 
eines beſtimmten Begriffs der Myſtik und eine kurze Nachweiſung 
der Argumente jener neuern Kritik), das Myſtiſche müſſe zwar als 
allgemeines Religionselement in jeder hiſtoriſchen Religion früher 
oder ſpäter zur Entwickelung gelangen; die Homeriſche Dichtung ſei 
aber noch ohne die myſtiſchen Elemente, und da dieſe ſich in der De— 
meter-Mythologie hauptſächlich an das Verhältniß der Demeter zur 
Kora knüpften: fo ſei zu bezweifeln, ob dies dem Homer bekannt ge— 
weſen. Dadurch gelangt der Verf. zu dem eigenthümlichen Satze, 
daß bei Homer Perſephone noch nicht Tochter der Demeter ſei — 
weil allerdings, wenn dies Eine gewiß iſt, daß ſchon Homer die 
Unterweltsgottheit als die Tochter der fruchtbaren Erdmut— 
ter kennt, die eben erſt ausgetriebene Myſtik — oder beſſer die Be— 
ziehung der perſönlichen und leibhaften Göttergeſtalten des Homer auf 
das Leben und den Geiſt in der Natur — mit voller ſiegreicher Macht 
wieder einzieht. Aber läßt ſich denn wirklich eine Trennung der Per— 
ſephone von der Demeter nur einen Augenblick halten, da Homer 
auch nach den wenigen vereinzelten Aeußerungen, welche Ilias und 
Odyſſee enthalten, die Perſephone als Tochter des Zeus und Demeter 
als Geliebte des Zeus kennt und Zeus Umarmungen in der Mytho— 
logie niemals unfruchtbar ſind? Soll bloß, um den Homer von dem 
allgemeinen Griechenglauben los zu reißen, die Tochter des Zeus von 
der Demeter, die Homer angenommen haben muß, ein völlig unbe— 
kanntes Weſen fein? 

Richtiger, dünkt uns, würde der Verf. Homers Verhältniß 
zur Demeter-Religion ſo gefaßt haben. Daß der Cultus der Deme— 
ter in Griechenland uralt und lange vor Homer ſehr verbreitet und 
angeſehen war, lehrt die Zurückführung deſſelben auf die Pelasger 
(die der Verf. ſelbſt S. 18 bemerklich macht), jo wie die Geſchichte 
der Jonier. Daß aber Homer dieſe bedeutende Gottheit, ſo wie den 
verwandten Dionyſos, fo wenig erwähnt, kann eben darum nur aus 
inneren Gründen, die im Weſen der epiſchen Poeſie liegen müſſen, 
erklärt werden. Dieſe Gottheiten müſſen in den ganzen Zuſammenhang 
des Epos und die darin herrſchende Weltanſchauung nicht gepaßt haben. 
Nun iſt es allerdings ſicher, daß in der epiſchen Poeſie eine durchaus 
perſönliche, leibhafte und rein menſchliche Vorſtellungsweiſe von den 
Göttern, ein durchgebildeter Anthropomorphismus herrſcht — in 
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jenen ins Dunkel zurückgeſtellten Gottheiten muß alſo wohl das ent— 
gegengeſetzte Moment das herrſehende geweſen ſein; kurz, ſie müſſen 
ſchon damals — myſtiſche Naturen geweſen ſein. 

Wir wollen noch einige Behauptungen des Verf., wenn auch 
nicht in vollſtändiger Ausführung mit den Worten des Verf., mit un— 
ſeren Gegenbemerkungen begleiten. „Kora iſt eine bloße Allegorie 
des geheimnißvollen Lebens, welches in der Vegetation iſt.“ Sollte 
ſich nicht ein natürlicherer und lebensvollerer Gang zur Bildung dieſer 
Geſtalt ausfindig machen laſſen, als der der Allegorie, d. h. der 
willkürlichen und bewußten Einkleidung eines allgemeinen Gedan— 
kens? „Heſtod hat die Kora in die Mythologie eingeführt; ſie ſtimmt 
mit der Vorſtellung des Werdens als des Wachſens überein, wie es 
ſeiner Theogonie zum Grunde liegt; den Homeriſchen Gedichten iſt 
auch dieſe Vorſtellung fremd.“ Darüber würde fich erft hinlänglich 
urtheilen laſſen, wenn wir eine Homeriſche Theogonie und eine Heſio— 
diſche Ilias hätten; wie die Sache ſteht, fordert wenigſtens der Punkt, 
wie viel in dieſen Poeſieen dem natürlichen Geſetze der Gattung, den 
Forderungen des Gegenſtandes im Ganzen zuzurechnen ſei — über— 
haupt der ſchwierigſte Punkt bei der Kritik der Quellen in der My— 
thologie — die feinſte und ſorgfältigſte Erwägung, „Heſtods Götter 
ſind Naturkräfte, Homers Götter menſchlich, wahr, von eben ſo 
concreter Perſönlichkeit als der Einzelne, dem Du im Leben begegneſt.“ 
Ein Gegenſatz, der die Einheit nicht aufhebt und überhaupt weit flie— 
Bender iſt als der Verfaſſer ihn faßt. Heſtods Zeus iſt für ihn auch 
ein Individuum und die Homeriſche Individualiſirung hindert den 
Dichter nicht, von Zeus Jahren und Tagen und Jahreszeiten zu 
reden, die Achäer Opferſtücke über den Hephäftos halten und einen 
Helden bei einer Wunde in den Weichen des Leibes „den ſchmerzlich— 
ſten Ares“ empfinden zu laſſen u. dgl. m. 

Schätzbar iſt die Zuſammenſtellung der Locale, in denen der 
Demeter-Cultus bei den älteſten Dichtern vorkommt, nur greift ein 
Beſtreben hinein, welches dieſem rein literariſchen Geſchäfte fremd 
bleiben ſollte: dem factiſchen Zuftande feine Grenze ſtecken zu wollen 
nach dem Maße einzelner zufälliger Erwähnungen und auch dieſen 
noch abzudingen, was ſich irgend am Preiſe eines folchen Zeugniſſes 
verkürzen läßt. Dabei wird man leicht am Weiteſten vom Ziele ſchie— 
ßen und in Gefahr gerathen, auch die einzelnen und zufälligen Blicke, 
die uns die Literatur in einen großen Zuſammenhang gewährt, ſich 
zu verdunkeln. Sehr willkürlich erſcheint uns z. B. die Annahme des 
Verfs. S. 29, daß der Cleuſiniſche Dienſt lange Zeit — bis gegen 
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den Perſerkrieg — nur unter den- nächſten Stammverwandten Atticas 
angeſehen geweſen ſei, wenn ſie nur darauf begründet wird, daß 
Kleomenes noch das Cleuſiniſche Heiligthum verwüſtete. Die ange— 
zogene Stelle Herodots VI, 75. möchte eher auf den entgegengeſetz— 
ten Schluß führen, indem dort der Wahnſinn des Kleomenes nach 
der Anſicht der übrigen Griechen davon hergeleitet wird, daß er die 
Pythia zu einem falſchen Orakel verleitete, nach der Atheniſchen aber 
davon, daß er in Eleuſis einfallend das heilige Gebiet der Göttin— 
nen verwüſtet habe (wobei das Factum ſelbſt wohl eben ſo zweifelhaft 
bleibt, wie bei der ſpätern gleichartigen Anklage der Athener gegen 
Megara). 

Gründlicher werden die Unterſuchungen des Verfs., wo er 
mehr in das Poſitive und Einzelne eingeht, und das erſte Kapitel 
des Werks, „Raub der Kora“ überſchrieben, iſt, abgeſehen von den 
aus der Einleitung ſich herüber ziehenden falſchen Vorausſetzungen, 
ein trefflicher Beitrag zur Mythologie der Demeter. Nach der aus— 
führlichen Darſtellung des Mythus, wobei der Homeriden-Hymnus 
zum Grunde gelegt wird, entwickelt der Verf. die Beziehung desſelben 
auf die Jahreszeiten und behauptet mit Fug und Recht: „Perſepho— 
nes Zuſtände (uch) find die der Vegetation, namentlich der Deme— 
ter-Vegetation“ (d. h. des Getreides). Dies deutet aber der Verf. 
ſo: „Alſo ſie kommt mit dem erſten Frühjahre und geht mit dem 
Spätſommer, wenn die Früchte von den Feldern verſchwinden.“ Darin 
liegt indeß eine unrichtige Vorausſetzung, die den Verf. verleitet hat 
vielen Angaben und Facten Gewalt anzuthun, indem er damit die 
Rechnung des Homeriden-Hymnus zu vereinigen ſucht, daß die Kora 
alljährlich zwei Jahreszeiten (do gau) auf der Oberwelt und nur eine 
in der Unterwelt weile. Er bezieht dies auf die Eintheilung des Jah— 
res in Lo, Epos, Jeu, die einander nicht gleich geweſen wären, 
und ſetzt nun den Hinabgang der Perſephone in die Unterwelt, ſo wie 
die Einſammlung der Früchte, in den Spätſommer oder Jeu. 
Dabei ſcheint der Verf. mehr an die Zeiten der Erndte in manchen 
kältern Gegenden von Deutſchland, als an das griechiſche Klima ge— 
dacht zu haben, wo die Getreideerndte mit dem Anfange des 
Heoog eintrat, wenn man es nach alter Weiſe von dem Früh— 
aufgange der Pleiaden, im Thargelion, rechnet, und ſogar vor 
dem Beginne des Heéoog ſchon vollendet iſt, wenn man dasſelbe 
nach dem regelmäßigen bürgerlichen Calender vom Solſtiz oder 
Hekatombäon datirt. Vom Jeuuchv, den Heſiod mit dem Une 
tergange der Pleiaden (im Anfange des Novembers) beginnt, iſt 
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die Getreideerndte auf jeden Fall weit getrennt; auch läßt ſich der 
yeuuav ſchwerlich nach irgend einer Auffaſſungsweiſe Spätſommer 
nennen, man müßte denn faſt das ganze Jahr zum Sommer 
ſchlagen. Es iſt allerdings richtig, daß in manchen Heiligthümern 
des Demetereultus, wie in Sicilien und vielleicht in Hermione, die 
Erndtezeit als die Zeit des Hinabganges, ſo zu ſagen als die Sterbe— 
zeit, der Kora gefeiert wurde; aber darauf kann nicht der eine Jah— 
reszeit oder genauer ein Drittel des Jahres dauernde Aufenthalt 
der Kora in der Unterwelt bezogen werden, ſondern etwa nur der halb⸗ 
jährige, von dem römiſche Dichter ſprechen. Die Athener aber müſſen 
(wie der Verf. ſich gewiß ſelbſt bei erneuter Ueberlegung überzeugen 
wird) die Trauer- und Todeszeit mit der Saat verbunden haben, 
welche gewöhnlich mit dem Untergange der Pleiaden im Spätherbſte 
eintrat und nach bekannten Zeugniſſen mit Trauergebräuchen, wie die 
in dieſelbe Jahreszeit fallenden attiſchen Thesmophorien waren, be— 
gangen wurde: wie ja auch das Verſtreuen und Verſenken des Saat- 
korns, in dem die Frucht der Vegetation überhaupt gedacht wird, 
dieſer Empfindungs- und Betrachtungsweiſe den natürlichften Anlaß 
bietet. Die großen Eleuſiniſchen Myſterien ſind allerdings noch einen 
Monat früher als die Thesmophorien gefeiert worden, jene im Bo&- 
dromion, dieſe im Pyanepſion; fie kommen dadurch der Erndte um 
etwas näher; daß ſie ſich jedoch auch urſprünglich auf die Saat, nicht 
auf die Erndte bezogen, zeigt die wichtige Bemerkung des kundigen 
Plutarch (bei Proklos zu Heſiods T. u. W. 389): man könne aus 
den Eleuſinien ſehen, daß die Alten auch noch früher geſäet hätten, 
als es Heſiod vorſchreibt. Heſtod gibt aber eben den Untergang der 
Pleiaden und das Ziehen der Kraniche als Zeichen zum Beginne der 
Saat an, welche durchſchnittlich mitten in den Pyanepſion fielen; iſt 
die Winterſaat jemals noch früher vorgenommen worden, ſo muß dies 
im Boedromion gefchehen fein. 

Der Verf., in dem wir ein aufrichtiges Streben nach Wahrheit 
ehren und von dem wir die raſcheſten und tüchtigſten Fortſchritte auf 
der eingeſchlagenen Bahn zu erwarten haben, wird es dem Ref. nicht 
übel deuten, wenn er, wie ein älterer Freund und Rather, ihn bejon- 
ders auffordert, vor der Ausarbeitung eines zweiten Bandes dieſer 
mythologiſchen Unterſuchungen, der den Eleuſiniſchen Cultus im Detail 
behandeln ſoll, dem alten Kalender, in Verbindung mit den Vorgän— 
gen der Jahreszeiten und den ländlichen Geſchäften, eine neue, ſelbſt— 
ftändige Forſchung zuzuwenden. Hätte er dieſe jetzt ſchon angeſtellt, 
ſo konnte er unmöglich S. 119 ſchreiben: „denn erſt ſeit Meton be— 
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gann das attiſche Jahr mit dem Neumonde nach der Winter— 
Sonnenwende.“ Nach Meton begann bekanntlich das erſte Jahr 
des Cyclus mit dem Neumonde nach der Sommer-Sonnen— 
wende; aber Meton hat auch darin nichts geändert, da derſelbe Be— 
ginn des Jahres (wie Böckh aus der Phylen-Ordnung der Mara— 
thoniſchen Schlacht erwieſen hat) ſchon wenigſtens 60 Jahr vor 
Meton im Gebrauche war. Unerflärlich iſt uns, wie der Verf. ſich 
bei jener Angabe gerade auf Böckh, Staatshaushalt. II. S. 375, 
berufen konnte. 

Viel Gutes iſt in der Behandlung der Orphiſchen Dichtungen 
vom Raube der Kora enthalten; dagegen wird der Verf. in der arka— 
diſchen Verfton (wie er ſich ausdrückt) des Mythus vom Raube durch 
einen hyperkritiſchen Scepticismus offenbar aus der richtigen Bahn 
der Forſchung heraus gezogen. Bei der Dunkelheit, die in der grie— 
chiſchen Geſchichte lange über Arkadien ſchwebt, können wir allerdings 
hier keine ſo vollſtändigen Nachweiſungen über das Vorhandenſein 
der einzelnen Götterdienſte in früheren Zeiten zu finden erwarten, als 
wir ſie z. B. bei Athen auszumitteln vermögen. Aber nach der 
Analogie und den Vorſtellungen der Alten ſelbſt werden wir anneh— 
men müſſen, daß ſich in den Heiligthümern der alten Städte Arkadiens, 
die im Ganzen genommen ſo wenig äußere Einflüſſe erfuhren, zwi— 
ſchen 600 vor Chr. und 150 n. Chr. noch ungleich weniger geändert 
hat, als in der Handels- und Weltſtadt Athen. Wir werden daher 
nicht ohne namhafte und gewichtige Gründe der Vorſtellung Raum 
geben, daß die arkadiſchen Heiligthümer, die bloß Pauſanias erwähnt, 
— eben weil nur Pauſanias uns darüber als Zeuge erhalten iſt — 
in der blühenden Zeit Griechenlands noch nicht exiſtirt hätten. Der 
Verf. geht indeß jo weit, zu behaupten, daß die Verehrung des Po— 
ſeidon Hippios in Arkadien nicht alt ſein könne, weil erſt ſeit Philo— 
pömen die arkadiſche Reiterei einige Bedeutung erlangt habe; der 
Cultus des Roſſegottes könne aber erſt geſtiftet worden ſein, als die 
Pferdezucht für Arkadien eine größere Wichtigkeit erhalten hatte. Wir 
kennen in der Griechiſchen Religionsgeſchichte kein analoges Exempel 
zu dieſer Annahme, daß Mantinea ſeinen Hauptgott, deſſen Prieſter 
die angeſehenſten des Staates waren (Roß Inser. fasc. I. p. 4), 
auf deſſen Heiligthum ſich alle die von Pauſanias erzählten Sagen 
bezogen, in einer Zeit erhalten haben ſollte, wo ſelbſt in Arkadien 
ſchwerlich noch viel lebendiger Glaube zu finden war. Doch hier 
kann der Verf. auch auf rein literariſchem Felde des Gegentheils über— 
führt werden. Nach Bafchylives führten die Mantineer die Waffe 
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des Poſeidon, den Trident, im Schilde (Scholien zu Pindar Ol. XI, 
72), und nach Pindar ſoll bereits ein Mantineer, Samos, Halirrho— 
tios (des Wogenbrauſers) Sohn, mit dem Viergeſpann den erſten 
Sieg in Olympia davon getragen haben: womit wahrſcheinlich die in 
Arkadien dem Poſeidon gefeierten Wettkämpfe Immoxgaree in Ver⸗ 
bindung ſtehen (Dionyſ. Hal. I. 33). Man ſieht, daß wenigſtens in 
Pindars Zeit Poſeidon Hippios eben ſo gut den Mittelpunkt der 
Mantineiſchen Mythologie bildete, wie ſechs Jahrhunderte ſpäter. 

Die folgenden Paragraphen über die Chthoniſchen Götter und 
die mit ihrer Verehrung zuſammenhängenden Ideen vom Tode, jo wie 
über analoge Mythen, in denen dieſelbe allegoriſch-ſentimentale An— 
ſchauungsweiſe, wie der Verf. ſie bezeichnet, ſich ausſpricht, wie im 
Mythus der Kora, enthalten — ſo wie die kürzeren Kapitel über 
Triptolemos und Demeter als Agricultur-Götter und über Demeter— 
Thesmophoros — manche vorzügliche Proben von genauer und tief 
geſchöpfter Forſchung, die freilich zum Theil in einen ganz andern Zu— 
ſammenhang rücken, wenn die Fundamente, auf die der Verf. baut, 
verändert werden. Oft freilich ſcheint es auch, als wenn der Verf. 
den Ueberzeugungen, für die wir ihn gewinnen möchten, ſehr nahe 
ſtände, wie wenn er nach einer allgemeinen Betrachtung des myſtiſchen 
Elements in der Griechiſchen Religion S. 276 ſagt: „Jene Naturculte 
alfo enthielten die erſten Elemente zur Myſtik. Zwiſchen dieſen Ele— 
menten aber und ihrer vollſtändigen Entwickelung, ſo wie dieſelbe in 
den nachmaligen Myſterien vorliegt, iſt ein bedeutender Unterſchied. 
Jene Culte mögen einer ſehr frühen Zeit Griechenlands angehört 
haben. Die Myſterien find etwas verhältnißmäßig Spätes“: Sätze, 
zu denen der Ref. ſich ſeit lange bekannt hat, mit denen aber die Art 
nicht recht ſtimmen will, wie der Verf. den Naturculten Arkadiens bald 
ihr Alter, bald ihre Beziehung auf das Leben in der Natur abzuſtrei— 
ten ſucht. 

Sollen wir den Eindruck aufrichtig bezeichnen, den das Werk 
des Verf. nach ſorgfältiger Leſung auf uns gemacht hat: jo müſſen wir 
ihm eine eigenthümliche Ungleichheit zuſchreiben, deren Schuld wohl 
nicht allein an dem Standpunkte des Ref. liegt. Bald geht der Verf. 
mit unbefangenem Sinne auf die Sagen und Gebräuche des frühern 
Alterthums ein und faßt ſie ihrem Character gemäß; dann ruft er 
ſich aber von Neuem den Hauptſatz ins Gedächtniß zurück, daß die 
Homeriſche Mythologie die primitive ſei, und hat große Mühe damit 
jene Naturculte und daran geknüpfte Sagen zu vereinigen, die eben ſo 
wenig ſich aus den Homeriſchen Vorſtellungen als etwas Späteres 
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entwickeln, wie davon völlig als etwas Disparates trennen laſſen. 
Den Aufſchluß über dieſe Miſchung verſchiedener Verfahrungsweiſen 
gibt die Vorrede, wo der Verf. ausdrücklich von den beiden Methoden 
ſpricht, zwiſchen denen er zu wählen gehabt habe, der literariſch-kriti— 
ſchen und hiſtoriſch-kritiſchen, von denen er die erſte Voß und Lobeck, 
die andere dem Ref. zuſchreibt. „Beide,“ fügt er hinzu, „haben ihr 
Wahres, ſo daß ich weder der einen, noch der andern ausſchließlich folgen 
zu müſſen glaubte, im Ganzen aber habe ich doch jener erſteren den 
Vorzug gegeben.“ Wie dieſe Aeußerung ſchon das Schwanken des 
Verf. andeutet (da Methoden als ſolche ſchwerlich ein ſolches Aus— 
wählen und Verbinden zulaſſen), ſo tritt dies bei der nähern Ent— 
wickelung und Beurtheilung der Methoden noch mehr hervor, wie 
wenn der Verf. von der hiſtoriſch-kritiſchen Methode ſagt, daß ſie in 
der Hauptſache wahr ſei, daß ſie einem dringenden Bedürfniſſe der 
mythologiſchen Forſchung abgeholfen habe, und dabei doch das Na— 
tionalepos der Griechen als die eigentlich Mythen producirende Po— 
tenz im griechiſchen Volke anſieht. 

Wenn Ref. ſich erlauben darf, einige Worte zur Verſtändigung 
hinzu zu fügen: ſo meint er, daß es weder nöthig, noch für die Sache 
heilſam iſt, die beiden angegebenen Methoden in einen ſolchen Gegen— 
ſatz mit einander zu ſtellen, als der Verf. thut. Die eine fängt in der 
That da an, wo die andere aufhört, und nur darüber kann Streit ſein 
und darauf allein beziehen ſich auch die wirklichen Differenzen, wo die 
literariſch-kritiſche aufzuhören die Pflicht und die andere anzufangen 
ein Recht hat. Kein literariſches Zeugniß, poſitiver oder auch nega— 
tiver Art (vorausgeſetzt, daß die oft präſumirte Negation wirklich 
vorhanden iſt), iſt für die letztere Forſchungsweiſe gleichgiltig, und 
manche wichtige Stelle Homers, manches Fragment alter Dichter und 
Logographen iſt erſt im Zuſammenhange ſolcher Arbeiten hervor gezo— 
gen worden. Aber daß ſich aus der Verfolgung der mythologiſchen 
Erzählungen in den erhaltenen Poeſieen noch kein zuſammenhängender 
Aufſchluß über Urſprung, Verknüpfung, Beziehung und Bedeutung 
der Götterdienſte mit ihren Gebräuchen und Sagen ſchöpfen laſſe, iſt 
ſo einleuchtend, daß es Niemand in Abrede ſtellen wird, auch nicht der 
Verf., der ſeine Ergebniſſe über das Poſitive im Demeter-Cultus alle 
aus anderen Quellen geſchöpft hat. 

Früher ſuchte man nun gewöhnlich dieſe Aufſchlüſſe durch eine 
allgemeine Hypotheſe zu gewinnen und gleichſam rathend den Schlüſſel 
der Entzifferung zu finden. In der Zeit, als der Ref. ſich mit dieſen 
Gegenſtänden zu beſchäftigen anfing, war die Abkunft aus dem Orient 


vn 


Otfr. Müllers Schriften. II. ‘ 


und Aegypten eine folche für Alles geltende Hypotheſe; die ganze Grie⸗ 
chiſche Mythologie, Alter, Bedeutung und Geſchichte der Götterdienſte 
wurden fo gefaßt, wie es dieſe Vorausſetzung verlangte. Daß Ref. 
gegen dieſe Behandlungsweiſe zuerſt polemiſch aufgetreten, hat für ihn 
nicht den Sinn und Zweck, des Orients ſich in der Griechiſchen My— 
thologie für immer zu entledigen und der Forſchung nach dem Zuſam— 
menhängen der alten Culte auch über den Archipelagus hinaus zu 
entſagen; er wollte ſich nur durch Zurückdrängen jener Anſicht auf 
das Erweisbare Raum ſchaffen für die Auffindung der inneren Be— 
züge, die die Griechiſchen Religionsculte und Mythen in ſich ſelbſt 
darbieten. Die Griechiſche Religions- und Mythen-Geſchichte hat 
einen faſt unermeßlichen Stoff; Angaben über Götterverehrung, Ge— 
bräuche, Sagen ſind beſonders mit Einſchluß der bildlichen Denkmäler 
in faſt größerer Menge vorhanden, als über irgend ein Feld des Alter— 


thums; die meiſten dieſer Nachrichten ſind indeß ohne chronologiſche 


Beſtimmtheit und alle zuſammen ſind nicht das, was wir ſuchen, 
wiſſenſchaftliche Aufſchlüſſe, ſondern nur Stoff dazu. Welche andere 
Thätigkeit kann hier zur Einſicht in die innere Verknüpfung dieſer ver— 
bindungsloſen und gleichſam umherſchwimmenden Thatfachen führen, 
als die Combination, und zwar die Combination nicht bloß mit ande— 
ren Ueberlieferungen derſelben Gattung, ſondern insbeſondere mit den 
feſter ſtehenden, klarer hervortretenden Thatſachen auf anderen Gebie— 
ten des Griechiſchen Lebens, Landesbewohnung und Cultur, Völker— 
und Stammgeſchichte, Staats- und geſelligem Leben, der Sprache 
ſelbſt. Daß dadurch Aufſchlüſſe gewonnen werden können, die an 
Evidenz Alles übertreffen, was eine einzelne Ausſage leiſtet, die immer 
vielfachen Bedenken unterliegt, hat Ref. (da er einmal von ſich zu fpre- 
chen angefangen) zum erſten Male in ſeinem Leben erfahren, als er 
einſah, daß die beiden Facta, daß nur in Aegina ein alteinheimiſcher 
Dienſt des Zeus-Hellanios nachweisbar ſei, und daß die Homeriſchen 
Hellenen-Myrmidonen in der Mythe von Aegina abgeleitet werden, 
unmöglich außer Zuſammenhang ſtehen können; daraus folgte aber 
mit Sicherheit der Satz, daß Zeus-Hellanios als Hauptgott von 
Aegina von einer ältern vordoriſchen Bevölkerung zurückgeblieben ſei. 
Solche Thatfachen haben aber nicht bloß mehr hiſtoriſchen Gehalt, 
als eine dichteriſche Darſtellung, deren Reduction auf die Wahrheit 
ein ſehr mißliches Geſchäft iſt, ſondern geben in ihrer Verbindung 
auch einen Kanon für die hiſtoriſche Firirung der Dichter-Mytholo⸗ 
gie ſelbſt. 

Ref. ſtellt nun nicht in Abrede, daß dieſer Weg der Combina⸗ 
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tion in der mythologiſchen Literatur noch keineswegs zu ſeinem Ziele 
gediehen und zu völlig umfaſſenden Reſultaten gelangt ſei; er muß 
auch ſelbſt eingeſtehen, von der Strenge des Verfahrens, welche ſich 
erreichen läßt, oft nachgelaſſen und ſich mit einer ſubjectiv plauſiblen 
Vorſtellungsweiſe begnügt zu haben, wo hiſtoriſche Evidenz zu errei— 
chen war; indeß iſt durch die Arbeiten ſo vieler Gelehrten, die, im 


Ganzen über die Grundſätze dieſes Verfahrens einverſtanden, in die 


mannigfachſten Details der localen Culte und Mythen eingedrungen 
ſind, ſo viel gewonnen, daß, wer ſich mit dieſen Forſchungen ernſtlich 
beſchäftigt hat, auch den bereits gewonnenen feſten Boden mit Freude 
überblicken wird. 

Dem Referenten iſt neuerlich bekannt geworden, daß ein 
ſolches Verfahren, welches die Mythologie durch Combination ihrer 
Elemente mit bekannten Gegenſtänden zu firiren und richtig zu faſſen 
ſtrebt, als ein äußerliches bezeichnet und behauptet worden iſt, das 
wahre Verſtändniß müſſe aus dem Innern der Mythologie ſelbſt ge— 
ſchöpft werden. Die Anhänger dieſer Betrachtungsweiſe werden 
ohne Zweifel auch, wenn eine Inſchrift in einem noch unbekannten 
Alphabete gefunden wird, uns den Rath geben, ihre Erklärung von 
Innen heraus, aus dem Begriffe der Schrift oder des freilich noch 
unbekannten Inhalts zu ſchöpfen, und uns nicht um allerlei Aeu— 
ßerlichkeiten zu bekümmern, mit denen ſonſt die Entzifferer ihre Ar— 
beit anzufangen und dadurch eine Handhabe für die Anfaſſung der 
Sache zu gewinnen pflegen. Doch dieſe Art von Beurtheilung ſoll 
uns die fernere Luſt zur Arbeit nicht verkümmern; es muß ja wohl 
ſo ſein, daß immer eine große Menge von Geiſtern ſich damit be— 
ſchäftigt, die wirklichen Wiſſenſchaften nach dem Verlangen gewiſſer 
Zeitrichtungen, gleichſam zur Selbſtbeſpiegelung des auf die neueſte 
Weiſe denkenden Geiſtes, umzuformen und neu zuzuſtutzen. Aber das 
innere Wachsthum der Wiſſenſchaften, was man ſo eigentlich neue 
Einſichten und Erkenntniſſe nennt, bleibt davon ſo unberührt, daß es 
beinahe verdrießlich iſt, wenn in die Bücher, die zu jenem Zwecke 
geſchrieben werden, ſich einmal ein Korn einer geſunden und natür— 
lichen Beobachtung und richtigen Combination verliert, weil dadurch 
nur die Grenzen von zwei ganz verſchiedenen Literaturen verwirrt 
werden. Glücklicherweiſe iſt dies nur ſelten der Fall. 


Sandon und Sardanapal. 


Ich will in dieſem Aufſatz eine Reihe von Combinationen vor— 
legen, welche einen orientaliſchen Heros oder vielleicht auch Gott mit 
einem bekannten Aſſyriſchen Herrſcher in einem ſonderbaren Verhält— 
niſſe zeigen, welches Kenner der vorderaſiatiſchen Mythologie und 
Geſchichte vielleicht einmal zum Nutzen beider Wiſſenſchaften, zur Be- 
reicherung der einen und Reinigung der andern, benutzen können. 

Agathias im zweiten Buche ſeiner Hiſtorien (K. 24. S. 117 
der Bonner Ausgabe) erzählt, daß die älteſten Perſer überhaupt in 
Sitten und Lebensweiſe ſehr von den ſpätern verſchieden geweſen 
wären und ſo auch noch nicht die Götter des Zoroaſter, ſondern die— 
ſelben, welche auch von den Hellenen verehrt würden, den Zeus 
unter dem Namen Belos, den Herakles als Sandes, die Aphrodite 
als Anaitis angebetet hätten, wie Beroſſos der Babylonier und Athe— 
nokles und Simakos angäben, welche die älteſte Geſchichte der Aſſyrier 
und Meder beſchrieben hätten. Daß nun dieſe Götter uralt Perſiſche 
geweſen, das iſt gewißlich falſch und ein Mißverſtand des Agathias; 
der Baal-Cultus gehört entſchieden den Syriſchen Stämmen an, 
welche von den Perſern durch Sprache und National-Character zu 
ſcharf geſchieden ſind, als daß man eine urſprüngliche Einheit der 
Religionen unter ihnen glaubhaft finden könnte; und was die Anaitis 
betrifft, ſo widerlegt ſchon den Beroſſos des Agathias der Beroſſos 
des in ſolchen Dingen genaueren Klemens von Alexandria ), welcher 
ausdrücklich bezeugt, daß erſt der zweite Artaxerxes das Bild der 
Anaitis in Babylon, Suſa und Ekbatana aufgeſtellt habe und den 
Perſern, Baktrern, ſo wie denen von Damaskus und Sardes, in 
der Verehrung dieſer Göttin vorangegangen ſei: wogegen natürlich 
das Vorkommen der Anahid in der Zendaveſta, noch dazu im Bundes 
heſch, wo der Magismus in einer ſo wenig urſprünglichen Geſtalt 
erſcheint, keinen Einwurf begründet. Alſo: Agathias vermiſcht die 
ältern Perſer mit vorderaſtatiſchen, namentlich Syriſchen Stämmen, 
und wir dürfen auf ſeine Angabe die Vermuthung bauen, daß der 
erwähnte Herakles-Sandes wohl demſelben Religionsſyſteme, in wel— 
chem Zeus-Belos an der Spitze ſteht, angehören möge. 

Dieſe Vermuthung wird dadurch auffallend beſtätigt, daß wir 
nun dieſen Herakles-Sandes auch in Lydien finden. Denn freilich 
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ſind die Lyder ſchwerlich Syriſchen oder Semitiſchen Stammes; aber 
ſie ſcheinen frühzeitig einen glefgreifenden Einfluß von jenen Völkern 
erfahren zu haben. Nach Herodots Erzählung folgte bei den Ly— 
dern auf die allerälteſte, einheimiſche Dynaſtie (die aus Phrygiſchen 
Göttern beftanden zu haben ſcheint) die der Herakliden, welche aber 
zugleich von Ninos und Belos, das heißt von Aſſyriſchen Heroen und 
Göttern, ſtammte. Beides, die Ableitung von Herakles und die von 
| Kinos, ſtimmt aufs Beſte zuſammen, wenn eben jener Herakles eine 
Perſon der Aſſyriſchen Sage war; nur möchte dann die Genealogie 
bei den Lydern etwas anders ausgeſehen haben, als ſie ſich bei den 
Griechen geſtellt hat, wo die Folge die iſt: Herakles, Alkäos, Belos, 
Ninos, Agron. Augenſcheinlich erkannten aber die Lyder es ſelbſt 
an, in früherer Zeit Herrſcher aus dem innern Orient erhalten zu 
haben 2). Hier in Lydien hieß nun aber Herakles Sandon nach 
dem Zeugniſſe des Joannes Lydus (de magistr. III, 64 p. 268), der 
ſich in Bezug auf den Urſprung des Namens auf Apulejus Erotifon 
und Tranquillus ue Erıonumv xogvov beruft, indem er ihn dar— 
aus erklären will, daß Omphale den Herakles mit einem durchſichti— 
gen und mit Sandyr hellroth gefärbten Geſpinnſte, welches zu den 
alten Erfindungen Lydiſcher Ueppigkeit gehörte, bekleidet haben ſoll 3). 
Gewiß werden wir wohl thun, die ganze Sage von Herakles Dienſt— 
barkeit bei der Omphale, die in den Helleniſchen Mythen von dieſem 
Heros eine fo ſonderbare Epiſode bildet, auf den Aſſyriſchen Sandon 
oder Sandes zu beziehn, welche Namen kaum Jemand anſtehn wird 
für einen und denſelben zu erkennen. Die einzelnen Züge der Lydi— 
ſchen Sage übergehe ich als bekannt oder für unſern Zweck unbedeu— 
tend; nur das Eine merke ich noch an, weil es uns im Verfolg wich— 
tig werden kann: daß einer Sage nach Herakles im Dienſt der Om— 
phale das Beil der Amazonenkönigin eroberte und ſeit der Zeit die 
Lydiſchen Könige, bis auf den letzten Herakliden Kandaules herab, 
ein ſolches Beil als ein heiliges Zeichen ihrer Würde getragen haben 
ſollen 3). 


2) Einer der Fürſten dieſer Dynaſtie war wohl auch der Akiamos, deſſen Feld— 
herr Askalos, nach Kanthos im vierten Buch der Lydiſchen Geſchichten, Askalon ge— 
baut haben ſollte. Stephan. Byz. v. Ao. Creuzer Fragm. hist. p. 217. 
Der Zuſammenhang mit Askalon erklärt auch, wie die beſonders Askalonitiſche Göt— 
tin Atergatis bei Kanthos in die Lydiſche Mythologie verflochten fein konnte. Athen. 
VIII. p. 346. Creuzer p. 183. ) Den HoαπνE ν ον,õLᷓαααοςνονe bei der Om: 
phale erwähnt auch Plutarch an seni sit ger. RP. 4. p. 106 ed. Tubing. 
) Plutarch Quaest. Graec. 45. p. 403. 


Wir wenden uns nun nach einem dritten Orte, wo auch dieſer 
Sandes oder Sandon verehrt wurde, Taxſos in Kilikien. Ammia— 
nus Marcellinus (XIV, 8) erzählt, daß Tarſos entweder von Per— 
ſeus, dem Sohne des Jupiter und der Danae, oder von einem rei— 
chen und edlen Mannes) Sandan mit Namen, gegründet worden 
ſei. Nun nennt zwar Ammian dieſen Sandan keinesweges Herakles; 
daß indeſſen auch hier der Griechiſche Heros mit der Drientalifchen * 
Mythenperſon in Verbindung gebracht wurde, beweiſt die Angabe, 
die Valeſius in ſeinem überaus trefflichen Commentar zum Ammian 
aus dem Leben der H. Thekla von Baſtleios von Seleukia beibringt, 
wonach dieſer Tarſiſche Sandan oder Sandas ein Sohn des Hera— 
kles und Enkel des Amphitryon war. Und hören wir nun ferner, 
daß auch Herakles ſelbſt als Gründer von Tarſos, als Oekiſtes und 
Archegos der Tarſier, angeſehen wurde 6), fo können wir kaum zwei— 
feln, daß auch hier eigentlich und urſprünglich Sandan gemeint iſt. 
Dieſem gilt alſo auch von Rechtswegen der ſehr anſehnliche Herakles— 
Cultus von Tarſos, bei welchem als ein Hauptprieſter der Stephane— 
phoros vorkommt. Ein Aſſyriſcher Gründer von Tarſos kann um ſo 
weniger befremden, da auch nach den Genealogieen der Logographen 
die Kilikier Brüder der Phöniker ſind und es kaum bezweifelt werden 


kann, daß ziemlich alles Land bis an den Halys und in den ſüuͤdli— 


chern Strichen bis an die Grenzen Piſidiens und Pamphyliens von 
Syriſchen und dieſen nah verwandten Stämmen frühzeitig in Befts 
genommen worden iſt. 

Wenn alſo nun der Tarſiſche Herakles-Cultus dieſem Aſſyri— 
ſchen Sandon urſprünglich angehört, ſo werden wir hier auch den 
Hauptgebrauch deſſelben, der uns durch einen Wink des Rhetor Dion 
zufällig bekannt geworden iſt 7), genauer in Betracht ziehn müſſen, 
nämlich die Errichtung eines Scheiterhaufens, einer Pyra, an ſeinem 
Feſte. Glücklicherweiſe können wir dieſe Pyra genauer beſchreiben, 
da ſie auf Tarſiſchen Münzen, theils autonomen, theils Römiſchen 
Kaiſer-Münzen, aufs Deutlichſte vorliegt; gewiß wäre auch die 
Stimme der Antiquare, die fie hier erkannt haben s), ſchon längſt 


°) ex Aechio, nach den Handſchriften. Es iſt ſchwer zu entziffern, was 
für ein Landesname darin ſteckt. 6) Dion Chryſoſtom. Erſte Tarſiſche Rede p. 
408, 11. Vgl. Belley Sur l'histoire et sur les Monumens de Tarse, Mem. de 


VAcad. des Inser. T. XXXVII. p. 349. ) A. a. O. O doynyös vuov 
Hochs — nvoäg ovong, v ndvv nalmv air mousite. ) ©. befonders 


Belley p. 357, wo freilich manches Falſche beigemiſcht iſt. Auch Böttiger, Ideen 


durchgedrungen und hätte felbft Eckhels bedächtige Vorſicht zu ent— 
ſchiedener Beiſtimmung vermocht 2), wenn man nicht immer erwartet 
hätte, auf dieſem Scheiterhaufen den Griechiſchen Heros, keine Fi— 
gur in Aſiatiſchen Gewändern, zu ſehen. Ich habe genaueren Ab— 


bildungen dieſer Münzen ſehr nachgetrachtet und ſetze nun aus den 


gefundenen 10) folgende Beſchreibung zuſammen. Der Scheiterhau— 
fen beſteht regelmäßig aus einem cubiſchen Unterſatz und einer Pyra— 
mide. Jener iſt mitunter obenherum mit Guirlanden behangen und 
zeigt an der Fronte weibliche, wenig erkennbare Figuren in Relief. 
Die Pyramide ſcheint aus großen Stangen errichtet zu ſein, welche 
im Gipfel zuſammenlaufen; hier oben findet ſich die Figur des Adlers, 
das Zeichen der Apotheoſe, und ein Hauptbeweis, daß das Ganze 
ein Rogus. Inmitten dieſer Stangen nun, unter dem Gipfel der 
Pyramide, ſteht eine Figur, welche wir deswegen ſpecieller beſchrei— 
ben können, weil ſie auch beſonders, in größerem Maaßſtabe vor— 
kommt, und doch augenſcheinlich als dieſelbe, welche die Mitte jenes 
Scheiterhaufens einnimmt. Dieſe Figur ſteht auf einem Wunder— 
thiere, welehem die Numismatiker verſchiedene Namen geben, am Be— 
zeichnendſten nennt man es einen gehörnten Löwen. 

Sie iſt mit einem bis an die Knie reichenden Chiton von Grie— 
chiſchem Anſehn bekleidet; darüber wird auch ein Mantel angegeben. 
Auf der Schulter ruht ein verſchloſſener Köcher, daneben kommt auch 
ein Bogen vor. Auf dem Haupte trägt die Figur eine ſteife Tiare; 
bei Beger hat dieſe mehr die Geſtalt eines Turbans. Der rechte Arm 
des Mannes iſt erhoben, die Hand ſcheint irgend einen bedeutſamen 
Geſt zu machen; der linke Arm iſt mehr geſenkt und hält zwei verſchie— 
dene Dinge, einen Ring oder Kranz und ein Doppelbeil, welches in 
anſcheinend recht genauen Abbildungen deutlich hervortritt; Beger 
hat dafür einen Pokal; vielleicht iſt auch dies richtig, ſo wie auch 
andre Attribute an dieſer Stelle vorkommen. ) 


zur Kunſtmythologie I. S. 39. ſtimmt dieſen bei und vergleicht die uvock von Die: 
rapolis (Lukian m. 1. Tvolns god c. 49) mit der Tarſiſchen. ) Doctr. Num. 
T. III. p. 71. Er erwähnt die Deutungen auf Herakles und Sardanapal (wovon 
hernach) und ſetzt hinzu: Hie typus, cujus explicatio a viris gravissimis ten- 
tata est, suum adhuc Oedipum desiderat. 20) Geßner Num. Pop. tb. 78. 
Fig. 11. 12. Museum Arigon. N. P. I. tb. 21. vel. 54. Fig. 208. Pellerin 
Recueil. des Med. T. II. pl. 74. Fig. 37. Beger Tbesaur. Brandeb. T. I. p. 
507. Haym Thes. Britann. T. II. p. 370. tb. 47. n. 6. Liebe Gotha numaria 
p. 288. C. Combe Mus. Hunter. tb. 56, 20. 21. 22. Museum Pembrockia- 
num T. II. tb. 30. n. 4. 17) Ich füge die Beſchreibung dieſes Typus bei, welche 
Mionnet gibt, indem ich alle Variationen deſſelben aus den Deser, des Medailles 
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So weit die Beſchreibung. Eine Deutung iſt eigentlich gar 
nicht nöthig, da ſie im Vorigen ſchon enthalten iſt. Daß die Pyra 
die des Herakles iſt, ſteht feſt; daß aber kein anderer Herakles, als eben 
dieſer Lydiſche, Orientaliſche, in dieſem Leibrock und mit dieſer Kopf— 
tracht vorgeſtellt werden konnte, leuchtet ebenfalls ein. Bogen und 
Köcher, welche erſt Peiſandros und Steſichoros dem Tirynthiſchen 
Herakles als ſeine Hauptwaffen in die Hände gaben, ſind die alte 
Ehrentracht orientaliſcher Fürſten und Heroen; beſonders aber charak— 
terifirt das Doppelbeil, das Inſigne der Lydiſchen Könige vom 
Stamme der Sandoniden, den Herakles-Sandon. Wahrſcheinlich 
war in Lydien ganz derſelbe Gebrauch vorhanden, wenigſtens ſtellt 
eine Münze von Philadelphia in Lydien, alſo aus der Gegend des 
ehemaligen Königsſitzes Sardis, eine ähnliche Pyra mit einer ähnli— 
chen Figur dar. 12) Auf der andern Seite deutet es wieder nach dem 
innern Orient, daß auf Perſepolitaniſchen oder Babyloniſchen Cylin— 
dern eine Mannsgeſtalt vorkommt, welche, ziemlich wie jener Sandon, 
auf einem löwenartigen, gehörnten und geflügelten Thiere ſteht. 12) 

Dies iſt es, was wir bis jetzt von dieſem Aſſyriſch-Lydiſchen 
Herakles wiſſen; wenn man nicht etwa noch den Gründer von Kelen— 
deris in Kilikien, den Sandakos, Gemahl der Pharnake und Vater 
des Kinyras nach gewiſſen Sagen, herbeizieht, über deſſen Zuſammen— 
hang mit dem Sandon ich jetzt nicht entſcheiden will. Auch laſſen 
wir, da wir hier nicht die Abſicht hegen in die innere Geſchichte der 
Semitiſchen Mythologie einzudringen, das Verhältniß dieſes Lydiſch— 
Aſſyriſchen zu dem ſogenannten Phönikiſchen Herakles, Malech 1%) 
oder Melkarth, unerörtert, wenn auch die Geſchichte, wie dieſer Hera— 
kles den Purpur erfindet, um ſeiner Geliebten ein roth Kleid ſchenken 
zu können 15), von ſelbſt an die Lydiſchen Sagen erinnert. 

Aber ein aufmerkſamerer Leſer hat nun wohl ſchon lange bei 


T. III. p. 621—657 zuſammenſetze und das, was überall gleich, durch geſperrten 


Druck auszeichne: Figure, vétue d'une longue robe — d'un habit court — 
de bout sur un quadrupede cornu — inconnu — le modius sur la tete, 


Varc et le carquois derriere le dos, la main droite levee et tenant 
dans la gauche une patere — bipenne — deux javelots — une couronne 
(radiée). Daß Mionnet die Pyramide einen temple distyle nennt, ift eine wenig 
paffende Wahl des Namens. 12) Pellerin T. II. pl. 64. n. 68. Vgl. Mionnet 


Deser. T. IV. p. 101. n. 553. 13) So z. B. dem erſten der bei Herder „Die 
Vorwelt herausg. von J. Müller,“ abgebildeten Cylinder. 132) Mona vov 
Hoanica ’Auatovosoı Heſychios. 15) Pollux I. 4, 45. Bierra ſoll nach Jo. 


Laur. Lydos de mensibus I. 7. p. 9. Schow. ein Name der Phönikiſchen Aphro⸗ 
dite ſein. 


Wa 


allen dieſen einzelnen Zügen des— Sandon-Mythus an eben ſo viel 
entſprechende der Geſchichte des Sardanapallos gedacht und die 
Vergleichung derſelben tadelnd vermißt. In der That iſt die Sache 
ſehr auffallend. Sandon lebt weichlich, als Weiberknecht, in Weiber— 
kleidern; genau daſſelbe wird von Sardanapal erzählt, der mit unter— 
geſchlagenen Füßen (dvaßaönv, wobei die Füße auf dem Divan 
ruhn) unter den Frauen ſeines Harems figt und — denn auch fein 
Geſchäft entſpricht dem Leben jenes Herakles — Purpurwolle kräm— 
pelt 16). Im ſcheinbaren Widerſpruche mit dieſer Lebensweiſe enden 
beide ihr Leben in den Flammen eines Scheiterhaufens; und wenn 
wir auch immer auf den Tarſiſchen Münzen mit Recht die Pyra des 
Herakles Sandon erkannt haben: ſo können wir es doch wieder dem 
wackern Beger auf keine Weiſe verdenken, wenn er in eben derſelben 
Figur, beſonders in Betracht des orientaliſchen König-Coſtüms, den 
Niniviten Sardanapal zu ſehen glaubte. Am Wenigſten endlich wird 
man es als ein Werk des Zufalls anſehn können, wenn beide, San— 
don und Sardanapal, als Gründer von Tarſos angegeben 
werden. 

Auch dieſe zuletzt erwähnte Erzählung knüpft ſich an ein merk⸗ 
würdiges Monument, welches wir eben deswegen aus dem Kreiſe dies 
ſer Unterſuchungen nicht herauslaſſen dürfen und es um ſo leichter 
hereinziehen können, da die Nachrichten darüber neuerlich eine ſo ſorg— 
fältige Prüfung erhalten haben. Eigentlich iſt von zwei Monumen— 
ten des Saidanapallos, die hieher gehören, die Rede; das eine davon 
befand ſich zu Anchiale, unweit von Tarſos, und wurde den Griechen 
durch die Begleiter Alexanders näher bekannt; es wird als ein Denk— 
mal, nicht Grabmal, des Sardanapal beſchrieben, auf welchem eine 
marmorne Figur ſtand, die, auf Lydiſche Weiſe aufgegürtet, beide 
Hände in die Höhe hielt und die Finger der rechten Hand zuſammen⸗ 
zuſchlagen ſchien, mit einem Geſtus, der Nichtachtung und Gleichgil— 
tigkeit beſagt (no, amorgoreiv). Auf demſelben Denkmal 
befand ſich eine Inſchrift in metriſcher Form und Aſſyriſcher Schrift, 
deren Inhalt, mit geringen Abweichungen 17), am Richtigſten wohl ſo 


16) Kteſias bei Athenäos XII. p. 528 f. und die andern auf Kteſias zurück— 
führenden Erzählungen, z. B. Plutarch de fort. Alex. Or. 2, 3. Vgl. Dion 
Chryſoſt. Or. 62. p. 588, wo er mit dem Honvovuevog Ur Tov yuvaımav’Adwvıg 
verglichen wird. 17) S. Ariſtobulos bei Strab. XIV. p. 672. Athen. XII. p. 
330. — Arrian II, 5. — Klearchos bei Athen. XII. p. 529. — Plutarch de fort. 
Alex. 2, 3. Stephanos Byz. s. v. Ayxichn. Schol. zu Ariſtoph. Vögeln 1021. 
Suivas s. vv. Zuodavdm. und 61e. Mich. Apoſtol. Paröm. XVII. 26. 
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angegeben wird: „Sardanapalos, der Sohn des Anakyndaraxes, 
baute Anchiale und Tarſos an einem Tage. Iß, trink und ſcherze 
(welcher Ausdruck im Aſſyriſchen auf eine derbere Weiſe gegeben war), 
indem das übrige Menſchenleben nicht ſo viel werth iſt,“ womit auf 
den frog gedeutet wurde. — Das andre Denkmal, wovon Amyntas 
in einem Werke über die Stationen (Tra nol) des Perſiſchen Reiches 
handelte 18), war ein hoher Tumulus zu Ninos; es galt als Grabmal 
des Sardanapal, anſtatt deſſen jedoch Andere den Ninos ſelbſt nann— 
ten 19); darauf befand ſich ein ſteinerner Pfeiler mit einer Chaldäiſchen 
Inſchrift, deren Sinn der Dichter Chörilos in ſechs oder ſieben Ver— 
ſen, welche eine Aufforderung zu ſinnlichem Lebensgenuß enthalten, 
wiedergegeben haben ſoll. Dieſer Chörilos wird von Herrn Profeſſor 
Näke, der die Sache am Genaueſten erwogen, für den Begleiter Ale: 
randers, den Epiker aus Jaſos, gehalten 20). 

Vergleichen wir nun die Nachrichten über das Denkmal von 
Anchiale mit dem, was wir von dem Rogus zu Tarſos wiſſen: ſo 
kann es keinen Zweifel leiden, daß die Figur auf dem letztern und das 
Marmorbild auf dem erſtern Denkmale eigentlich eine und dieſelbe 
Perſon darſtellen; um ſo weniger, da ja beide auf das Beſtimmteſte 
als die Gründer von Tarſos bezeichnet werden. Iſt es aber nun er— 
wieſen, daß jene Pyra einem uralten Aſſpriſch-Kilikiſch-Lydiſchen 
Heros Sandon errichtet wurde: ſo müſſen wir Gleiches auch von 
dem Denkmal zu Anchiale glauben. Hier tritt uns zwar freilich die 
Aſſyriſche Inſchrift entgegen, welche beſtimmt den Sardanapal, den 
Sohn des Anafyndarares (ein Name, welcher ſonſt nicht in den Liſten 
der Aſſyriſchen Fürſten vorkömmt) nennet. Indeſſen kann ja recht 
wohl dieſe Inſchrift jünger fein als das Monument, zu deſſen Erklä— 
rung ſie verfertigt ſcheint; dabei könnte fie doch immer fchon zur Zeit 
des Logographen Hellanikos (um Olymp. 90) exiſtirt haben, der 
gerade auch den Sardanapal, den er für einen Perſiſchen König hielt, 
durch die beiden Dinge characteriſirt, daß er fein Glück in ein ſchwel— 
geriſches Leben geſetzt und daß er an einem Tage Tarſos und Anchiale 
gebaut habe — wenn nämlich wirklich Hellanikos der Urheber der 
hier benutzten Stelle bei den Scholien zu Ariſtophanes iſt 21). Daß 
2°) Athenäos XII. p. 529. Vgl. Apoſtol. XVII, 26. 19), Phönix von 
Kolophon bei Athen. XII. p. 530. e. 20) Choerili Samii quae supersunt 
p. 196 — 256. 2) Gewiß hat die Meinung von Sturz viel für ſich, daß in den 
Schol. zu Ariſtoph. Vögeln 1022 zu ſchreiben ſei: 6 oͤd "EMawinog &v roig Neo- 
sirois obo pnoi Zapdavendkovs yeyov&vaı. Eis d aurav (für sig v0 
br.) Ilsgcov BacıRedg e Ev ToupN weigero zyw svdaınoviav. N dl 
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aber die Angabe, welche den Sardanapal in jener Statue erkannte, 
keineswegs ſo allgemein als richtig angenommen wurde, wie es nach 
den oben erwähnten Zeugniſſen ſcheinen mußte, geht jetzt aus der Er⸗ 
zählung des Alexander Polyhiſtor hervor, welche durch den Armeni⸗ 
ſchen Euſebios bekannt geworden iſt 22), nach welcher es Sanherib 
war, welcher auf einem Kriegszuge gegen die Griechen in Kilikien 
Tarſos baute und ſein Bild dort zurückließ. Das Bild iſt doch hier 
ſicher wieder die Statue von Anchiale (denn in Tarſos ſelbſt ſcheint 
man nur immer zu dem Feſte der Verbrennung ein Bild verfertigt zu 
haben; eben deswegen bleiben die Attribute der Figur auf den Mün— 
zen nicht immer dieſelben), und die Gründung von Tarſos iſt eben 
deswegen auf Sanherib übertragen worden, weil man ihn in jener 
Statue dargeſtellt glaubte. Daß aber die Einen den letzten König des 
alten Reiches von Ninive, die Andern einen der mächtigſten Fürſten 
der neueren Dynaſtie hier dargeſtellt glaubten, muß natürlich gegen 
die Deutungen des Bildes aus der Aſſyriſchen Königsgeſchichte im 
Ganzen großes Mißtrauen erwecken und uns der Meinung derer zu— 
führen (wenn es auch immer etwas jüngere Schriftfteller fein ſollten), 
welche als den Gründer von Tarſos eine rein mythologiſche Perſon 
nannten. 

Der Verfaſſer dieſes Aufſatzes weiß allen dieſen Schwierigkeiten 
auf keine andere Weiſe zu entrinnen, als indem er ſich folgende An— 
ſicht bildet. Die alte Götterfabel von Aſſur ſtellte neben Baal und 
Mylitta oder Aſtarte unter andern auch ein Weſen, welches etwa 
Sandan — vielleicht auch Sardan — hieß. Der Character dieſer 
mythologiſchen Perſon iſt der in orientaliſchen Culten ſo oft vorkom- 
mende, höchſte Ueppigkeit und Schwelgerei, vereint mit wunderbarer 
Kraft und Heldenſtärke. Man darf ſich vorſtellen, daß man an den 
großen Feſten von Ninive dieſen Sandan oder Sardan als eine üp⸗ 
pig blühende Geſtalt, von halb weiblichen Formen, das weiße Antlitz 
mit Pſimythion, die Augenbrauen und Wimpern mit Stimmi bemalt, 
mit goldenen Ketten, Ohrgehenken, Ringen reich geſchmückt, in 
einem hellrothen, durchſcheinenden Gewande, einen Becher in der 
einen und zum Zeichen ſeiner Kraft vielleicht ein Doppelbeil in der 
andern Hand, von Weibern umgeben auf einem prachtvoll geſchmück— 
re gbr, dr. dv nik nusge H möhsıg Enrıoe vis Kılırlas Teag00v nal 
"Ayyıcknv: obgleich ſich auch Einiges dawider fügen läßt. 22) S. 19 der Ausg. 
von Mai und Zohrab. Ziemlich daſſelbe enthält die Erzählung des Abydenos S. 25. 
ebd. Vgl. Niebuhr Kleine hiſtor. u. philol. Schriften I. S. 204, wo es ebenfalls als 
evident angenommen wird, daß die Statue des Sanherib die zu Anchiale war, 


ten Sopha unter einem purpurnen Baldachin mit untergefchlagnen 
Füßen ſitzend, dem Adonis an den Alexandriniſchen Hoffeſten nicht 
unähnlich 23) — zur Schau ausſtellte und dann das Volk der Myog 
apgaivovse (wie Phokylides), der „ſchönen lieben Hure Ninive“ 
(wie der Prophet Nahum ſagt), an dieſem ſeinem Lieblingshelden ſo 
recht ſeine Luſt hatte. Wiederum mochte es eine andre Schau geben, 
wo dieſer herrliche Sandan oder Sardan auf einem ungeheueren 
Rogus aus köſtlichen Hölzern, mit golddurchwirkten Teppichen bedeckt 
und allerlei Räucherwerk und Aromen reichlich beladen, zu ſehen war, 
der unter dem Geheul der unermeßlichen Menge, und dem Schariwari 
einer gellenden, betäubenden Muſik angeſteckt, eine ungeheure Feuer— 
ſäule zum Himmel wirbelte und mit Rauch und Duft das halbe Ni— 
nive überſtrömte. Doch das ſeien immerhin Bilder einer in hiſtori— 
ſchen Unterſuchungen gefährlichen Phantaſtie (und doch muß Phan— 
taſte immer das Band ſein, welches die zerſtreuten Nachrichten zum 
Ganzen macht): ſo iſt doch Das ziemlich ſicher, daß der Dienſt und 
die Sage eines ſolchen üppigen Helden Sandan durch frühe Ausbrei— 
tung des Syriſchen Stammes zunächſt nach Kilikien, nach der Gegend 
von Tarſos, und dann weiter nach dem Lydiſchen Sardis, verpflanzt 
wurde. Dort in Kilikien hatte Aſſyriſche Kunſt ein Bild dieſes San— 
dan in ſeiner Herrlichkeit aufgeſtellt, dieſelbe alte Kunſtſchule, welche 
auch die Burg von Babylon mit Statuen und Reliefs angefüllt hatte, 
die ſich in den Sculpturen der Te˙ νẽ˖ og Eoya kundthat, und der 
wahrſcheinlich die Bildhauerarbeiten von Perſepolis, ſo wie die älte— 
ſten der ſogenannten Perſepolitaniſchen Cylinder, als ihre Werke ge— 
bühren, da doch die Perſer ſchwerlich als die ſelbſtſtändigen Urheber 
des eigenthümlichen Kunſtſtils, der in den Monumenten Berfiens 
vorliegt, angeſehen werden können. Zugleich erhielt ſich in Tarſos 
der Ritus der Verbrennung und bei der Verfertigung des zu verbren— 
nenden Bildes auch wieder eine Kunſtweiſe, die ihren orientaliſchen 
Urſprung auf keine Weiſe verhehlt. In Lydien aber leitete ſich das 
wahrſcheinlich wirklich Aſſyriſche Geſchlecht, welches über den Anfang 
der Olympiaden (ungefähr in derſelben Periode, in welcher die alt— 
Aſſyriſche Macht in ganz Oberaſien gebot 25), zu Sardis herrſchte, 
ſelbſt von jenem Sandan oder Sardon ab und feierte den weichlichen 


2) Einige Hauptzüge zu dieſer Schilderung (in der nichts ganz ohne Grund 
geſetzt iſt) giebt Dion in der 62. Rede, wo er Sardanapals Leben wie nach einer fol- 
chen Ausſtellung beſchreibt. 29%) Ninos Nachkommen herrſchten in Sardis nach He— 
rodot 1223 bis 718 v. Chr.; das große Reich der Aſſyrer aber beſteht nach Beroſos 
von 1273 bis 747. 
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Buhlen der Omphale (wahrfcheintich auch urſprünglich einer Aſſyri— 
ſchen Gottheit) als ihren Ahnherrn, als den erſten Träger des Dop— 
pelbeils, welches das Zeichen ihrer despotiſchen Würde war. Hier 
in Lydien bildete ſich auch ohne Zweifel zuerſt die Meinung, daß die— 
ſer Sandon einerlei ſei mit dem griechiſchen Herakles; bei ſolcher Ver— 
ſchiedenheit des Characters möchte es die übereinſtimmende Todesart 
geweſen ſein, welche die Identificirung veranlaßte, wenn nicht etwa 
Jemand auch dieſe für übertragen, den Oetäiſchen Scheiterhaufen für 
eine bloße Nachbildung eines Sardianiſchen halten will. Wie ge— 
ſchickt die Griechiſchen Epiker und Mythenſammler, entweder von 
Peiſandros oder doch von Panyaſis an 25), dieſen Sagenzweig mit 
den übrigen Thaten und Abenteuern ihres Herakles in Verbindung 
brachten, gehört nicht an dieſe Stelle zu unterſuchen 26). 

Nun iſt es freilich gewiß nicht zu läugnen, daß in Ninive, wie 
hernach zu Babylon, ſeit alten Zeiten genaue Verzeichniſſe der 
Königsnamen und ihrer Regierungszeit gehalten wurden; auch 
mögen die Thaten der Herrſcher in dieſe Hofannalen eingetragen wor— 
den fein: aber eben fo wenig iſt das Daſein einer Volksſage zu be- 
zweifeln, welche auf eine freie Weiſe mit den Namen und Perſonen 
ſpielte, deren Schickſale oder Handlungen irgend etwas Beſonderes 
und für ſagenmäßige Erweiterung Geeignetes enthielten. 

Die alt-Aſſyriſche Königsdynaſtie mag wirklich immer mehr er— 
ſchlafft ſein; der unglückliche Letzte, unter dem durch die Revolution 
der Meder, auf welche bald der Abfall der andern Völker folgte, das 
Reich verfiel 27), mußte nun als ein ausgemachter Weichling gelten; 
und es war ſehr natürlich, daß ſein Bild mit Zügen von dem weibi— 
ſchen Helden Sandon entlehnt ausgemalt wurde: gerade ſo wie die 
Erzählungen von der Semiramis größtentheils aus Sagen von der 
Syriſchen Göttin Derketo entſtanden ſind 28). Hieß dieſer Fürſt 
wirklich Sardanapal: ſo müßte man glauben, daß der Name ſelbſt 
die Uebertragung des Mythus auf die geſchichtliche Perſon zum Theil 


25) Dorier Bd. II. S. 473. 477. 26) Doch kann ich die Bemerkung nicht 
unterdrücken, daß wahrſcheinlich auch der einheimiſche Name eines Sardan oder 
Sjardan ſich in dem Jardanos bei Herodot 1, 7 erhalten hat. 27) Da Baby- 
lon nach Beroſos mit 747 als unabhängiger Staat auftritt, die Babylonier aber 
nach Herodot erſt nach den Medern abfielen: könnte man deswegen nicht, auf die 
Differenz der Angaben der Aſſyriſchen Herrſchaft, 526 bei Beroſos, 520 bei Herodot, 
bauend, den Abfall der Meder 75s ſetzen? 28) Weil Semiramis eine Tochter 
der Derketo, nannte man wohl ihre Dynaſtie Ssorsrddwı, und Agathias hat feinen 
Belo τ ”ο Atonercoͤov dann durch Mißverſtand eines Be E;, Tod Jeonera- 
dov geſchaffen. 


herbeigeführt habe, indem die erfte Hälfte, die fo häufig in den Namen 
dieſer Dynaſtieen die Benennung eines Gottes 29) enthält, gewiß mit 
Sandan ein Wort iſt. Indeß findet ſich bekanntlich der Name Sar— 
danapal in glaubwürdigen Königsliſten durchaus nicht an jener 
Stelle, ſondern am Schluß des ältern Reichs ſteht bei Julius Afri— 
canus und Andern Thonos Konkoleros, der Nachfolger des Akraga— 
nes. Wie aber dieſer Thonos Konkoleros in der ſagenmäßigen Dar— 
ſtellung, die uns beſonders durch Kteſias (ja, wie es ſcheint, nur durch 
Kteſias) bekannt geworden iſt, Sardanapal heißt: ſo muß nun auch 
der König des jüngern Aſſyriſchen Reichs, unter dem die durch Sal— 
manaſſer, Sannherib, Aſſarhaddon von Neuem über Syrien, Babylon 
und andre Länder ausgedehnte Herrſchaft der Aſſyrer nicht bloß ver— 
foren ging, ſondern Ninive ſelbſt eingenommen und Aſſyrien eine Me— 
diſche Provinz wurde (625 v. Chr. 30), der Letzte der neuen Dynaſtie, 
der in Ptolemäos Kanon den Namen Chyniladan Ginilaſan, Iſini— 
fadan) führt, ebenfalls Sardanapal heißen (wie ihn Alexandros Po— 
lyhiſtor nennts1) und feinen Tod auch in einem Scheiterhaufen fin- 
den. Es erhellt wohl hieraus, daß Sardanapal weder der eigentliche 
Name des einen noch des andern war, aber dieſer Name mit jener 
volksmäßigen Darſtellung vom Ende des Aſſyrer-Reichs ſehr eng zu— 
ſammenhängt; es wird wahrſcheinlich, daß Sardanapal Nichts iſt 
als eine erweiterte, durch ein Epitheton, deſſen Erklärung ich den 
Orientaliſten überlaſſen muß, verſtärkte Form des Namens Sardan. 
Jener weibiſche Herakles hieß alſo wohl ſchon lange Sardana-pall, 
ehe das Volk die Trägheit des Monarchen, durch den das Reich ver— 
loren ging, in ſeinem Bilde dargeſtellt glaubte und den Scheiterhau— 
fen, der ihn verzehrte, für den Untergang aller alten Macht und 
Herrlichkeit anſah. Die märchenhafte Darſtellung, die hieraus her— 
vorging, galt indeß auch im Alterthum bei Vielen als Das, was ſie 
war; Ariſtoteles 32) zweifelt, ob die uudroAopovvreg (wobei er wohl 


29) Wie Bel — Nebu—u. a. 20) Aus Beroſos wiſſen wir, daß Babylon 
von 680 bis 625 (Ol. 38, 4) von Neuem eine Provinz von Ninive war; 625 
erſcheinen die Chaldäer wieder als unabhängige Herrſcher zu Babylon; offenbar war 
damals durch die vereinigte Kraft des Nabopolaſſar und Kyaxares (Asdahag) Ni⸗ 
nive gefallen und mAnv vu BaßvAwving wolons, wie Herodot ſagt, Mediſch ge⸗ 
worden. Daß in dieſen orientaliſchen Geſchichten Herodot mit den einheimiſchen 
Quellen im Ganzen vortrefflich übereinſtimmt, iſt auch meine Ueberzeugung. ) Im 
Armeniſchen Euſeb. S. 20. Mai. In der verwirrten Darſtellung des Abydenos, 
S. 25, heißt Chyniladan Sararus, fein Vorgänger aber (Saosduchin im Kanon, 
Sammughes beim Polyhiſtor) Sardanapal. ) Polit. V, 10. Vgl. Ariſtot. bei 
Cicero Tuscul. Disput. V, 35. 
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an Ktefias denkt) hierin die Wahrheit reden; Kleitarchos erzählte, 


daß der Fürſt, unter dem die Syriſche Herrſchaft geſtürzt worden, erſt 


nachher als Greis eines natürlichen Todes geſtorben ſei ss). Die 
Widerſprüche der Hiſtorie und der aus der Mythologie entnommenen 
Züge veranlaßten zeitig Scheidungen, eines kraftvollen und eines 


weichlichen Sardanapal, wie bei Kalliſthenes u. |. w. 343). Das 


Bild zu Anchiale, und wohl auch der Tumulus zu Ninive, gehören, 


wie wir geſehen haben, dem mythologiſchen Sardanapal; ob aber, 


wie die Inſchrift von Anchiale verfertigt wurde, ſchon an den Monar— 
chen Thonos Konkoleros oder Chyniladan gedacht wurde, hängt zum 
Theil davon ab, wer der Anakyndaraxes geweſen, der dort ſein Vater 
genannt wird, ob etwa einerlei mit dem Akraganes, der vor dem 
Thonos-Konkoleros in den Königsliſten ſteht, ob Beiname eines 


Aſſyriſchen Gottes, oder was ſonſt. Vielleicht führen Sprachunter- 


ſuchungen hier weiter und geben dieſen Forſchungen erſt ihren rechten 
Schluß. Nur möge ein Orientaliſt, der etwa den Urſprung des 
Namens Sardanapal aufſuchen wollte, ſich ja nicht dadurch verfüh— 
ren laſſen, daß Cicero den Sardanapallus vitiis multo quam 


nomine ipso deformior 35) nennt, was ſich ſicherlich nicht auf die 


orientaliſche Bedeutung des Namens bezieht, ſondern auf eine zufälli— 
gerweiſe in denſelben Lauten zuſammenkommende Griechiſche. Im 
Griechiſchen hießen nämlich gewiſſe Poſſenreißer, sanniones, die 


das Volk mit fo vielen verſchiedenen Namen belegt, Cegoͤcvceανðονe 
der erſte Theil des Wortes, von aloe abgeleitet, bezeichnet das 
zähnefletſchende Grinſen und Lachen, den oredovıog yEAwg, der 
zweite die gewöhnliche Zierde der Skurren an Dionyſiſchen Feſtluſt— 
barkeiten. Weit eher iſt zu glauben, daß der Name Sardan und 


Sardanapal wirklich (wie Joannes der Lyder andeutet) mit GavövE 
und oavdagexn zuſammenhängt, wahrſcheinlich orientaliſchen Worten, 
in denen die Bezeichnung einer glänzend rothen Farbe das Weſent— 
lichſte zu fein fcheint 37). 


23) Bei Athenäos XII, p. 530. a. 4) Sardanapallos Schätze kennt 
ſchon Herodot, II, 150. auch gewiß aus der Volksſage. 0% De R. P. bei den 
Schol. zu Juvenal X, 362. (p. 421. Cramer). Bei Mai Frgm. III, 36. Vgl. 
Scaliger Ann. ad Euseb. p. 64. 3) Heſych s. v. Vgl. & d Y, Avunnoov. 
Heſych. * Zavvis og vogc vos Oovgıoı Hefychios. Hier und bei den 
Schol. des Aeſchylos Perf. 659: BaAnv 0 Paoılsdg Akysraı, Eipopiwv oͤs ꝙ nde 
Oovolwv sivaı rnv oc enn (Barnv wird ſonſt Phrygiſch genannt, iſt aber 
gewiß eines Stammes mit Baal Herr) vermuthe ich, daß HO TPIOI aus CTPOI 
oder auch 7TPIO! verſchrieben iſt. — Ueber den Urſprung dieſer Worte erfahre ich 
durch Hrn. Prof. Ewald, daß sindura oder sjandura im Sanſerit minium bedeutet. 
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Hiermit ift das Ziel dieſer Unterſuchung erreicht. Indeſſen 
muß der Verfaſſer als ein Corollarium noch eine Bemerkung anfügen, 
welche dieſen Aufſatz mit einem vorhergehenden (Rheiniſches Muſeum 
Band I, S. 287) verbindet und fo zu ſagen das Ende an den An- 
fang knüpft. Der Verf. dieſes Aufſatzes war ſo erfreut wie irgend 
einer über die durch den Armeniſchen Euſebius aus der Nacht der 
Vergeſſenheit hervortretende, anſcheinend ächt hiſtoriſche Nachricht aus 
Alexander Polyhiſtor, daß der Aſſyrer Sanherib in Kilikien mit Grie— 
chen gekämpft habe; er freute ſich ihrer um ſo mehr, je mehr an zu— 
verläſſigen Verknüpfungen der Griechiſchen mit der orientaliſchen Ge— 
ſchichte Mangel iſt. Jetzt ſcheint ihm das eben gewonnene Licht wie— 
der in den Nebel einer gewöhnlichen Fabelei unterzutauchen. Man 
wußte nämlich ſchon lange, daß die helleniſirten Tarſier, welche Argi— 
ver von Urſprung ſein wollten, den Argiviſchen Heros Perſeus mit 
dem Aſſyriſchen Gründer ihrer Stadt Sardanapal in ihrem Lande 
hatten kämpfen laſſen und, wie natürlich, da ſie ſich ja Griechen 
nannten, dem Repräſentanten der Griechiſchen Bevölkerung Perſeus 
den Sieg zugeſchrieben hatten 3s). Dies ſieht ganz aus wie eine der 
zahlreichen Gründungsſagen Helleniſcher Städte, in denen die 
Stammheroen der Anſiedler als Ueberwinder der mythologiſchen Re— 
präſentanten der früheren Einwohnerſchaft auftreten. Nun wurde 
der Tarſiſche Sardanapal von Einigen für den Aſſyriſchen König 
Sanacherib erklärt; das Wunder der Schöpfung zweier Städte an 
einem Tage wurde in die gewöhnliche Geſchichte hereingezogen; die 
Statue von Anchiale wurde als ein Bild dieſes Sanacherib angeſehen; 
und wie natürlich, daß dieſer nun auch mit Hellenen kämpfen mußte, 
die freilich nun aus chronologiſchen Gründen nicht mehr von Perſeus 
befehligt werden konnten. Iſt nun aber der Aſſyriſche Oekiſtes von 
Tarſos ſicher mit dem Lydiſchen Herakles einerlei: ſo kann es unmög— 
lich Sanacherib ſein, in deſſen Zeit die Lydiſchen Sandoniden ſchon 
zu regieren aufgehört hatten; dann wird aber auch der Kampf Sana— 
cheribs mit den Griechen ſehr zweifelhaft, wenigſtens begreift man die 
Möglichkeit, daß eine ſolche Erzählung ſich bilden konnte, ohne daß 
ein wirkliches Factum zum Grunde liegt; und wir behalten von der 
ganzen Geſchichte eben nur ſo viel übrig, daß Sanacheribs Eroberun— 
gen, die ſich auch wohl nach Kilikien (welches wir ſpäter von den 


) Malelas Chronik p. 18. ed. Ven. Suidas s. v. Zaodavdn. Vgl. den 
angeblichen Kephalion, der ſchlechteſten Pragmatiker Einen, bei Synkellos p. 167. 
ed. Paris. p. 42. im Euſeb. von Mai. Der Belinus, unter dem nach dieſem 
Kephalion Perſeus nach Aſſyrien kommt, tft der Belochus Andrer. 
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Chaldäern abhängig finden) erſtreckt haben mögen, für irgend einen 
Griechiſchen Hiſtoriker, aus dem der Polyhiſtor hier ſchöpft, oder 
vielleicht auch für ihn ſelbſt, die Veranlaſſung geworden ſind, den 
alten Kampf des Orients und Occidents um Tarſos in hiſtoriſirter 
Geſtalt auf dieſen Aſſyriſchen König überzutragen. Doch dies ſei, 
wie der ganze Inhalt dieſer Abhandlung, den Kennern der Aſiatiſchen 
Geſchichte fürs Erſte nur zur Prüfung vorgelegt. 


Orion. 


Es iſt ein gerechtes Mißtrauen, mit welchem die Alterthums— 
forſchung unſerer Tage die vor wenigen Jahrzehenden ſo beliebte 
Deutung der Mythologie, insbeſondere der Griechiſchen, aus den 
Sternbildern betrachtet. Bei Dupuis war dieſe Weiſe, die alten 
Religionsſagen zu deuten, ein revolutionärer Angriff gegen die poſi— 
tive Religion; auch der chriſtliche Glaube ſollte nach ſeiner Abſicht 
dadurch als ein nichtiger erſcheinen, daß alle Religionen auf einen in 
Bildern dargeſtellten Calender zurückgeführt wurden. Unſeren deut— 
ſchen Mythologen können ſolche Abſichten nicht vorgeworfen werden; 
ihnen fehlen die Sagenwelt durch die Beziehung auf den Sternenhim— 

mel an Würde und Erhabenheit zu gewinnen; aber ſie bedachten nicht, 
wie oft ſie, ſtatt wahrer und natürlicher Gefühle, ein leeres Spiel 
mit entlegnen Beziehungen und nüchternen Abſtraktionen als die 
Grundlage ſinnvoller Mythen ausklügelten. Zugleich iſt dies wohl 
der Theil der Mythologie, in welchem die Akriſie am Weiteſten getrie— 
ben worden iſt; Vorausſetzungen, wie die einer Bekanntſchaft der 
vorhomeriſchen Griechen mit dem Thierkreiſe und ſeinen zwölf Zeichen, 
machen ganze große Partieen in mythologiſchen Schriften ungenießbar 
für den, der der Geſchichte ihr Recht läßt; und man muß es oft herz— 
lich bedauern, von ſolchen Vorausſetzungen und deren Folgerungen 
die eindringenden und fruchtbaren Ideen nicht trennen zu können, 
welche, aus lebensvoller Naturanſchauung hervorgegangen, uns von 
derſelben Mythologie dargeboten werden. 

Und doch ſcheint es dem Verfaſſer des folgenden Aufſatzes an 
der Zeit, die Betrachtung wieder zu den Sternen-Mythen zurück— 
zulenken und den Verſuch zu machen, ob er diejenigen Sagen, deren 
Beziehung auf die Geſtirne ſich ſicher und deutlich darlegen läßt, in 
Otfr. Müllers Schriften. II. 8 
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ihrer Entſtehung und Bedeutung der Phantaſie feiner Leſer näher 
bringen könne. Die innige und naive Poeſie, mit der die Griechi— 
ſche Vorwelt die Natur Ane ste und belebte, zu erneuern und dadurch 
die am Tiefſten liegenden Theile der Griechiſchen Mythologie — gleich- 
ſam die älteſten Lagerungen, welche durch ſpätere Niederſchläge am 
Meiſten verdeckt und unkenntlich gemacht ſind — ans Licht zu ziehen, 
ſcheint mir noch immer eine der ſchönſten Aufgaben unſerer Deutſchen 
EN ologie, wiewohl dazu die legten Jahre eben keine Fortſchritte, 

her Rückſchritte, gemacht haben. Gerade die Sternen-Sagen kön— 
nen dazu die Einleitung machen; da die Erſcheinungen, durch welche 
dieſe Gebilde der Phantaſie hervorgerufen wurden, noch ganz dieſel— 
ben ſind und auch unter unſerm Himmelsſtrich beobachtet werden 
können, gewähren ſie eine nützliche Vorübung zur Herſtellung der 
Mythenpoeſie, welche ſich an mehr locale Eigenhitzg und vorüber— 
gehende Zuſtände der Natur anknüpft. 

Ich habe ſchon im Jahre 1824 bei der durch Umſtände beſchleu— 
nigten Abfaſſung der „Prolegomenen zu einer wiſſenſchaftlichen My— 
thologie“ einen Abriß über die Sternenmythen des Griechiſchen Al— 
terthums gegeben, worin ich beſonders auf genaue Trennung der 
wirklich aus dem Anblicke der Geſtirne hervorgegangenen Sagen von 
den Kataſterismen der Alexandriniſchen Gelehrten gedrungen habe, 
welche letztern bloß darin beſtehen, daß für eine ſchon früher am Him- 
mel gezeichnete Figur irgend eine Fabel oder auch ein andres Geſchicht— 
chen geſucht wurde, wodurch der Figur ſich eine intereſſante Deutung 
und mythologiſche Beziehung unterlegen ließ. Ueber dies Verfahren 
— deſſen Fortgang uns durch die von Arat beſchriebene Sphäre des 
Eudoxos, die noch fo wenig Mythologiſches enthält, klar vor Augen 
liegt — hat nach denſelben Anſichten Buttmann geſprochen in der 
trefflichen Abhandlung „Ueber die Entſtehung der Sternbilder auf der 
Griechiſchen Sphäre,“ welche er der Akademie der Wiſſenſchaften zu 
Berlin am 8. Junius 1826 vorlas. Bei fortgeſetzter Aufmerkſamkeit 
auf den Gegenſtand haben ſich mir die damals ausgeſprochenen Grund— 
ſätze noch mehr befeſtigt; nur hat ſich mir zugleich der Kreis wirklich 
alter Sternen-Mythen in einigen Regionen erweitert; in andern ſteht 
mir die urſprüngliche Auffaſſung deutlicher vor Augen. Ich werde 
damit anfangen, Alles, was von den Sagen über Orion dem 
Sternbilde angehört, zu entwickeln; und habe vor, in derſelben Form 
auch die Mythen vom Sirius, den Pleiaden und Hyaden und einigen 
andern Geſtirnen zu behandeln. 


„ ea 


Ziemlich alle Geſtirne, welche der Griechiſchen Sagenpoeſie 
einen größern Stoff dargeboten haben, befinden ſich in dem Abſchnitte 
des Himmels, welcher von der Sonnenbahn füdlich liegt; nicht in dem 
ſo viel größern Raume, welcher von der Ekliptik ſich nach dem Pole 
erſtreckt. Dort haben ziemlich in einer Linie Sirius, Orion, die 
Hyaden und Pleiaden ihre Stellung, von denen nur die Pleiaden 
einige Grade nördlich von der Ekliptik entfernt ſind. Zwar kommen 
auch unter den Nordgeſtirnen die Bärin oder der Wagen, nebſt 
dem Bärenwächter oder Ochſenhüter, frühzeitig unter dieſen 
Namen vor, indem ſie den Griechen hauptſächlich zur Richtſchnur bei 
ihren Schiffahrten dienten — denn die dem Pol nähere Conſtellation 
des kleinen Bären zum Augenpunkt zu nehmen, haben die Grie— 
chen erſt ſpäter den Phönikiſchen Seefahrern abgelernt; — aber einen 
bedeutenden Einfluß dieſer Benennungen auf die Geſtaltung von My— 
then können wir nicht nachweiſen. Die mythologiſch bekannten Ge— 
ſtirne, welche ſich von dem Zodiacal-Sternbilde des Stiers längs der 
Milchſtraße beim Pol vorbeiziehen, Perſeus, Kaſſiepeia, Andro— 
meda und Kepheus, haben allerdings das Eigne, daß ſie nicht, wie 
das Pferd und der Knieende und der Schlangenhalter und Andre, 
zuerſt unter Namen vorkommen, welche bloß die Figur bezeichnen, ſon— 
dern, ſobald man ſie erwähnt findet, auch gleich dieſe mythologiſchen 
Namen haben, welche überdies alle von Perſonen einer und derſelben 
Königsfamilie hergenommen ſind; deſſenungeachtet ſind die genannten 
Sternbilder der Griechiſchen Poeſie vor Alexander ganz fremd und 
laſſen ſich überhaupt erſt auf der von Aratos beſchriebenen Sphäre 
des Eudoros nachweiſen. Mir iſt es ſehr wahrſcheinlich, daß man 
durch dieſe Namen von Heroen und Heroinen, welche eine gewiſſe, 
wenn auch nur ſcheinbare, Beziehung zum Orient hatten, Chaldäi— 
ſche Benennungen überſetzen wollte, welche aus einer ähnlichen Fabel 
der orientaliſchen Mythologie entnommen ſein mögen. Daß aber 
etwa Perſeus und Andromeda und die mit ihnen verbundenen Per— 
ſonen in der Griechiſchen Sage ſelbſt urſprünglich ſideriſche Weſen 
ſeien, läßt ſich durchaus nicht wahrſcheinlich machen; es iſt kein Zug 
in dieſem Mythenkreiſe, welcher deutlich und beſtimmt eine Deutung 
aus der Aſtrognoſie verlangte. Was aber die zuerſt ausgeſprochene 
Bemerkung anlangt: ſo erklärt ſich der Umſtand, daß die mythologiſch 
wichtigern Geſtirne ſüdlich von der Sonnenbahn ſtehen, wohl genü— 
gend dadurch, daß dieſe Sternbilder nicht das ganze Jahr über am 
Himmel erſcheinen, ſondern zu Zeiten unſichtbar ſind, wodurch ihr 
Erſcheinen doppelt merkwürdig wurde und zu allerlei Combinationen 
8 * 
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Veranlaſſung gab. Bei den Zodiacalgeſtirnen iſt dies ſchon weniger 
der Fall, ſie würden beinahe in jeder Nacht ſichtbar ſein, wenn vom 
Aufgang bis zum Untergang der Sonne völlige Dunkelheit herrſchte; 
aber die Dämmerung, welche vor dem einen und nach dem andern 
eintritt, bewirkt, daß jedesmal die der Sonne zunächſt ſtehenden Zo⸗ 
diacalgeftirne eine Zeitlang nicht geſehen werden können; welcher Zeit⸗ 
raum für die im Nacken des Stiers ſtehenden Pleiaden von Heſiod 
bekanntlich auf vierzig Tage angegeben wird. Die nördlicheren Ge— 
ſtirne aber, welche jede Nacht längere oder kürzere Zeit oder auch be— 
ſtändig am Himmel zu ſehen ſind, erſcheinen, wie alles Alltägliche, 
minder auffallend und konnten auch durch eine dichteriſch kühne 
Phantaſie ungleich ſchwerer in Beziehung auf andere Naturereigniſſe, 
und dadurch in Bewegung und Handlung geſetzt werden. Wenn 
man aber zu einer ſolchen Lage noch eine ſo auffallende Geſtalt hinzu— 
nimmt, wie die des Sternbildes Orion iſt, mit den drei in einer Linie 
nahe zuſammenſtehenden Gürtelſternen der zweiten Ordnung und den 
ſechs andern hellen Sternen, welche hauptſächlich die Richtung der 
Arme und Beine zu bezeichnen dienen und ſich von ſelbſt mit jenen zu 
dem Bilde eines rieſenmäßigen Mannes verbinden, womit dann die 
Vorſtellung auch noch den nicht weit entfernten Sirius, die erſte der 
Sonnen am Nachthimmel, in Verbindung zu bringen ſucht: ſo dürfen 
wir uns nicht wundern, wenn ein ſolches Sternbild vor allen andern 
zu Sagen und Mährchen die Veranlaſſung gegeben hat.)) Von die⸗ 
ſen Mährchen ſcheint mir noch nicht Alles richtig gedeutet zu ſein; 
gerade denen, welche alle Heroen der Mythologie auf Sternen-Auf⸗ 
und Untergänge und Kalender-Epochen zurückzuführen ſuchten, hat 
ſich der Sinn für den naiven, halb treuherzigen, halb ſchalkhaften Geiſt 
dieſer Gattung von Fabeln oft am Wenigſten erſchloſſen; wir wollen 
verſuchen, durch genaue Vergleichung der Erſcheinungen des Stern: 
bildes unter Griechiſchem Himmel mit den auf den Orion bezüglichen 
Mythen eine möglichſt beſtimmte und einleuchtende Deutung der letzte— 
ren zu erlangen und auf ſolche Weiſe die ſich alljährlich wiederholende 
Geſchichte des Orion, wie ſie ſich in der Einbildung des Griechiſchen 
Volks zuſammenſetzte, darzulegen. 


2) Neben dieſer Anſicht des Sternbildes gab es freilich noch eine andre wenig 
po etiſche und ganz unmythologiſche, aber gewiß ächt volksmäßige, welche die Orions⸗ 


Sterne zu der Figur eines colofjalen Hahnenfußes, aAsnroonodıov, verband. 
Der Gürtel des Orion war dann der Sporn des Hahnes. 


— — — . ˙— ur nr 0 — 


— 


— 


— Er ET 


— — — 


117 


Wir beginnen mit dem erſten Erſcheinen oder dem Früh— 

aufgange des Orion im Sommer, 

„wann man zuerſt erſchaut Orions mächtige Stärke,“ 

wie Heftod ſagt 2). So lange die Sonne ſich in ihrer Laufbahn ober— 
halb des Orions im Stier und den Zwillingen befindet, kann dies 
Sternbild die ganze Nacht nicht geſehen werden; erſt wenn die Sonne 
bis gegen das Ende des Sternbilds der Zwillinge vorgerückt iſt, wird 
unterhalb der vor ihrem Aufgange ſich erhebenden Zodiacalgeſtirne am 
Ende der Nacht etwas vom Orion ſichtbar werden können, ehe die 
Strahlen des Tages es unmöglich machen, die über dem Horizont be— 
findlichen Geſtirne mit unbewaffnetem Auge zu erkennen. Nach 
Eudoxos dem Knidier (350 v. Chr.) fing Orion an ſichtbar zu wer— 
den, wenn die Sonne den 24. Tag in den Zwillingen ſtand; an dem— 
ſelben Tage ſah man nach Euktemon (430 v. Chr.) die Schulter des 
Orion hervorkommen, d. h. die rechte oder weſtliche mit dem Sterne 
Bellatrirs). Nach Demokritos (420 v. Chr.) trat dieſer Aufgang 
erſt den 29. Tag der Zwillinge ein. Für Heſiods Zeitalter (800 v. 
Chr.) wird der Frühaufgang des Orion auf den neunten Julius, nach 
Julianiſchem Kalender, berechnete). Je weiter aber die Sonne in den 
Krebs vorrückt, um deſto mehr Zeit gewinnt Orion ſich vor Tagesan— 
bruch über den Horizont zu erheben; am elften Tage des Krebſes ſah 
man nach Eudoros) ſchon die ganze Figur deſſelben; und von Tage 
zu Tage fällt nun der Aufgang des Geſtirns weiter in die Nacht 
hinein, ſo daß er etwa am Ende des Standes der Sonne im Löwen, 
gegen die Mitte des Septembers, ſchon um Mitternacht aufgeht und 
ſich bereits in ſeinem Höhenſtande befindet, wenn die aufgehende 
Sonne ihn ſeines Glanzes beraubt. 

Ehe aber Orion dieſe Höhe am Himmel erreicht hat, kann es 
dem, der die Erſcheinung des Geſtirns in einer einzelnen Nacht be— 
trachtet, ſcheinen, als folge die Morgenröthe dem Orion gleichſam auf 
dem Fuße und als wolle ſie ihn nicht am Himmel heraufkommen 
laſſen, und ſo entwickelte ſich beim Griechiſchen Volke die Vorſtellung 
„Eos, die heraufkommende Tageshelle, raube den Orion,“ woraus 
denn nach der Art alter Naturmythen eine Liebesgeſchichte wurde. 
Eos liebt den Orion und raubt ihn ſich zum Gemahl, lautete die ein— 
fache Volksſage. Daß deſſenungeachtet Orion jeden Tag höher her— 


2) Tage und Werke V. 598. Göttl. 3) Geminus Eiſagoge p. 265. 
ed. Altorph. 2) Ideler Handbuch der Chronologie Bd. I. S. 247. vgl. Lehr: 
buch S. 12. ) Geminus Eiſagoge p. 245. 
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aufkommt und den Umarmungen der Eos ſpäter anheimfällt, darauf 
nimmt die Dichtung hiebei keine Rückſicht, indem ſie ſich bloß an die 
Erſcheinung einzelner Tage hält. Schon Homer läßt die Atlas— 
Tochter Kalypſo über die Härte der Götter, die auch ihr den geliebten 
Mann nicht laſſen wollen, ſich auf ſolche Weiſe beklagen); 

Arg ſeid ihr, o Götter, und eiferſüchtig vor Andern, 

Daß ihr den Göttinnen grollt, die ſich ſterblichen Männern geſellen, 

Ohn' es zu hehlen, wenn eine den lieben Gemahl ſich erkohren. 

So als den Orion ſich geraubet die roſige Eos, 

Grolltet ihr jener ſo lang', ihr leicht hinlebenden Götter, 

Bis auf Ortygien ihn die goldenthronende Jungfrau 

Artemis, ſchnell annahend, mit milden Geſchoſſen getödtet. 


So klar es nun hier iſt, daß die Morgenröthe den Orion auf keine 
andre Weiſe raubt, als indem ſie ihn verſchwinden läßt): fo wenig 
läßt ſich doch die daran geknüpfte Dichtung von der Tödtung des Orion 
durch die Artemis damit in einen innern Zuſammenhang bringen. 
Wollte man etwa auch ſich erlauben, ſchon bei Homer die Artemis für 
den Mond anzuſehen und den Mythus darauf zu beziehen ſuchen, 
wie durch das Licht des wachſenden Mondes die Sterne immer mehr 
verdunkelt werden: ſo hätte dies doch nicht leicht als eine Tödtung des 
Orion, deſſen Hauptſterne dabei immer ſichtbar bleiben, gefaßt werden 
können; und eben ſo wenig würde ſich auf dieſe Weiſe zwiſchen dem 
Raube durch die Eos und der Tödtung durch die Artemis ein natür— 
licher Zuſammenhang der Erſcheinungen am Sternenhimmel nachwei— 
ſen laſſen. Hier wird es alſo gerathen ſein, eine auf anderm Boden 
gewachſene, nicht auf das Sternbild Orion bezügliche Fabel anzuneh— 
men, welche die epiſche Poeſie zeitig mit jener ſideriſchen zu einer dem 
Scheine nach ſich natürlich entwickelnden und durch die gewöhnlichen 
Neigungen und Leidenſchaften der Götter ganz gut motivirten Erzäh— 
lung verwebt hat. 

Man darf ſich freilich billig verwundern, wie ſchon Homer eine 
Dichtung, die ſich ſo klar auf das Verſchwinden eines Geſtirns in der 
Morgenröthe bezieht, unter andern Beiſpielen unglücklicher Vermäh— 
lungen von Göttinnen mit Sterblichen ſo ganz mit der Miene erzählen 
konnte, als trage er eine wirkliche Begebenheit aus früheren Jahrhun— 


6) Odyſſee V, 121. ) Die AAAnyoola des Mythus bei Euſtathios und 
den Scholien: Die Leichen ſchöner Jünglinge ſeien vor Tagesanbruch zu Grabe getra— 
gen worden, als wenn die Sonne das traurige Schauſpiel nicht ſehen dürfte; darum 
habe man geſagt, Orion ſei von der Eos geraubt worden; kommt gegen jene einfache 
und natürliche Erklärung in keinen Betracht. 


derten vor. Man kann dies auf zweierlei Weiſe erklären. Entweder 
war der Sinn der damaligen Sänger wirklich ſchon fo ſehr von den 
Erſcheinungen des Sternenhimmels und der Natur, welche der Phan— 
tafte früherer Zeiten zu fo vielen Gebilden die Veranlaſſung gegeben 
hatten, abgewendet, daß ſie den Raub des Orion durch die Morgen— 
röthe nacherzählen konnten, ohne daran zu denken, daß ſich dies immer— 
fort auf dieſelbe Weiſe am Himmel begebe. Oder in dem alten Sän— 
ger iſt, bei ſcheinbarer Ehrlichkeit, ſo viel Verſtellung, daß er, die 
Beziehung des Mährchens wohl kennend, ſich abſichtlich hütet, da— 
von etwas merken zu laſſen. Wenn die letzte Annahme keineswegs 
in allen Fällen zu verwerfen iſt: wird man ſich hier doch wohl für die 
erſtere entſcheiden: aber in dem einen wie in dem andern Falle ſind 
ſolche Stellen im Homer ſehr lehrreiche Beiſpiele für den großen 
Hauptſatz der Griechiſchen Religions- und Mythengeſchichte: daß in 
der Zeit der Homeriſchen Poeſie die alte Naturfabel nicht mehr 
in ihrem eigentlichen und urſprünglichen Zuſammenhange dargeſtellt 
und verſtanden wurde, ſondern nur einzelne Bruchſtücke davon, aufge— 
faßt im Geiſte der heroiſchen Mythologie, in der unermeßlichen Fluth 
von Sagen mit fortgetrieben wurden. Ein genaueres Nachdenken 
über ſolche Stellen würde wohl auch Voß gelehrt haben, daß das ſo 
oft gegen das höhere Alter der Naturfabel aufgerufene Zeugniß Ho— 
mers, mit feinerem Ohre vernommen, gerade für ein fo hohes Alter 
derſelben ſpricht, daß ſie damals ſchon zu einer faſt unkenntlichen Ruine 
geworden war, aus welcher wir erſt den ſchönen Plan der älteſten 
Griechiſchen Dichtung herzuſtellen die Aufgabe habens). 

In der folgenden Zeit des Jahres geht Orion immer mehr 
gegen den Anfang der Nacht auf. Wenn die Sonne im Scorpion 
ſteht, alſo ungefähr in der Mitte zwiſchen Herbſtäquinoctium und 
Winterſolſtitium, dann geht er in Griechenland akronychiſch oder 
zum Letztenmale ſichtbar am Anfange der Nacht auf. Eudoros gibt 
den zwölften Tag des Scorpions als den Beginn des akronhchiſchen 
Aufgangs des Orions an). Jetzt bewegt ſich alſo das mächtige 
Sternbild die ganze Nacht am Himmel hin, und wenn die Sonne auf— 
geht, ſinkt er am weſtlichen Horizont hinab. Auf dieſer Bahn bewe⸗ 
e) Ich wuͤnſchte, daß Nitzſch zur Stelle der Odyſſee, Erklärende Anmerkun— 
gen Bd. II. S. 22, ſich mehr darüber ausgeſprochen haben möchte, wie er die Sage 
auffaßt. Nach den Worten „Den Orion, den Jäger von ausnehmender Stärke und 
Schönheit, hatte ſich Eos zum Liebling erkoren. Wir finden ihn bei Homer ſchon 
wie bei den Spätern als Sternbild“ kann man noch nicht hinlänglich urtheilen. 
) Bei Geminus a. O. p. 251. 
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gen ſich vor dem Orion her die beiden Sterngruppen der Pleiaden 
und Hyaden. Die Pleiaden oder das Siebengeſtirn, eine dichtge— 
drängte Gruppe kleiner Sterne, ſtehen über der rechten Schulter des 
Orion, wenige Grade nördlich von der Ekliptik; ſpäter wurden ſie zum 
Rücken des Stiers gerechnet, wie die Hyaden den Kopf dieſes Zo— 
diacalbildes vorſtellten; das Homeriſche Alterthum wußte von dieſer 
ganzen Eintheilung noch nichts. Die Hyaden, etwas ſüdlich von der 
Ekliptik, ſtehen Orion noch näher; der glänzendſte Stern des Dreiecks, 
welches ſie bilden, Aldebaran, ſteht in einer Linie von dem Schulter— 
ſterne des Orion, Bellatrix, nach den Pleiaden hin ziemlich in der 
Mitte. Die unter dieſen Sternbildern am Meiſten weſtlich geſtellten 
Pleiaden erreichen gegen die Mitte der Zeit, in der die Sonne im 
Scorpion ſteht, zuerſt vor Tages-Anbruch den weſtlichen Horizont; je 
weiter die Sonne vorrückt, um deſto früher trifft ihr Untergang vor 
den Aufgang der Sonne. Demokritss ſetzt den erſten ſichtbaren Unter— 
gang der Pleiaden auf den vierten Tag des Scorpion; gewöhnlich 
werden aber von den alten Sternenbeobachtern die Tage zwiſchen dem 
fünfzehnten und neunzehnten angegeben 10); nach Ideler traf dieſer 
Untergang in Heſiods Zeit den dritten November nach Julianiſchem 
Kalender, den ſechs und zwanzigſten October nach Gregorianiſchem 17). 
Die Hyaden ſieht man nach den Aſtronomen bei Geminus zuerſt un— 
tergehen am ſieben- oder neun und zwanzigſten Tage des Scorpion, 
nach Ideler traf dieſer Untergang in Heſiods Zeit auf den ſiebenten 
November nach Julianiſchem Kalender 12). Indem dieſe untergehen, 
hat man ſchon mehrere Tage den unteren Theil des Orion vor Tages— 
Anbruch unter den Horizont hinabſinken geſehen; aber erſt nach den 
Hyaden taucht er ſich ganz in die Wogen des Oceans. Der Früh— 
untergang des Orion wird daher bei Geminus vom neunzehnten 
Tage des Scorpion bis zum achten Tage des Schützen angeſetzt; jetzt 
wird für den völligen Untergang des Orion in Heſiods Zeit der fünf— 
zehnte November nach Julianiſchem Kalender ausgerechnet. 

Dieſe Zeit des Jahres bezeichnet Heſiod, indem er den Zeit— 
punkt angeben will, von welchem an das Meer durch die Herbſtſtürme 
für die Griechen unſchiffbar wurde, mit den Worten: 


Wann das Pleiadengeſtirn vor der Rieſengewalt Orions 
Flüchtig hinabwärts ſinket zum nebelumſchatteten Meere.“) 


10) Bei Geminus p. 251. ) Handbuch der Chronologie Bd. I. S. 
242. 246. 2) Handbuch der Chronologie S. 246. Lehrbuch S. 103. 3) Tage 
und Werke V. 619. Göttl. Von derſelben Zeit Theokrit XII., 54. 


121 


Orion wird nämlich hier als ein gewaltiger Kämpfer und Jä— 
ger gedacht, dem wilden Jäger unſrer Sage nicht unähnlich, wie er 
auch noch in der Unterwelt geſpenſtiſch die Schatten der Thiere mit 
eherner Keule vor ſich herjagt ); vor ihm müſſen ſich die Pleiaden 
flüchten und werden in dieſer Zeit des Jahres genöthigt, ſich in die 
Wogen des Oceans zu retten. Dabei ſtellte man ſich die Pleiaden 
ohne Zweifel urſprünglich als einen Zug wilder Tauben vor: eine 
Vorſtellung, die ſich zugleich aus dem Anblicke der Sterngruppe und 
aus der Aehnlichkeit des Klanges zwiſchen den Namen NAutckoͤss 
und meisıcdeg ſehr natürlich entwickelte: aus einer ſinnvollen Stelle 
Homers 15), deren genauere Entwickelung hier den Zuſammenhang 
unterbrechen würde 16), weiß man, daß ſeit alten Zeiten die Pleia⸗ 
den, mit deren Frühaufgange die Getreide-Ernte in Griechenland 
anhob, als Tauben gefaßt wurden, welche, von der Welt Enden 
herflatternd, den Olympiſchen Göttern Ambrofta brächten. Dieſe 
Jagd des Orion war überhaupt in der früheren poetiſchen Vorſtel— 
lung nicht ſo beſchränkt, wie nach der ſpätern Eintheilung der Stern— 
bilder, wonach man dem gewaltigen Rieſen einen wenig in die Augen 
fallenden Haſen als Gegenſtand ſeiner Jagd unter die Füße legte; 
vielmehr ließ man ſie ſich über den größten Theil des Himmels erſtrek— 
ken; auch die Bärin 

Dreht am Himmel ſich rings, Orion immer erſpähend, 

Sie, die allein niemals in Okeanos Fluthen ſich badet, 
wie eine Homeriſche Stelle fie fehildert 17). Sie erſpäht den Orion 
und lauert auf ſeine Bewegungen, weil ſie immer den Kopf auf ihn 
zuwendet und ihn mit ihren Blicken zu verfolgen ſcheint, als fürchtete 
ſie, daß er plötzlich auf ſie losgehen werde. Man ſieht daraus, daß 
man ſich das Sternbild des großen Bärs im Ganzen eben ſo gerich— 


Xorav & Eomegioıg doipoıg vorog vy or 

wuuora,% Nl Or En Wnzavo modasg Loxet. 
Daher der Orion nimbosus, Virgil Aen. I, 535. aquosus, IV, 52. saevus 
VII, 719. und viel dergleichen bei den Dichtern. ) Odyſſee XL, 571. — Mein 
verehrter Freund, Profeſſor W. Grimm, macht mich auf eine Menge auffallender 
Vergleichungspunkte des Orion mit dem wilden Jäger aufmerkſam, die wohl zu 
der Unterſuchung anregen könnten, ob beiden Sagen wirklich eine gemeinſame Grund— 
lage zukomme. 5) Odyſſee XII, 62 ff. 16) Auch kann dafür beſonders auf 
Völckers Mythologie der Japetiden S. 83 ff. verwieſen werden. Ueber die Pleia⸗ 
den als Tauben Nitzſch zur Odyſſee V. 269. 17) Odyſſee V. 274. r gννον 
roter u. ſ. w. Adzoö, am Himmel ſelbſt vollenden fie den Kreislauf, nicht 
zum Theil unter dem Horizont. 
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tet dachte, wie man es jetzt zeichnet; nur muß man dem aus vielen 
kleinen Sternen beſtehenden Kopfe des Thiers nicht die Figur der heu— 
tigen Himmelskarten, ſondern die nach der Stellung der Sterne na— 
türlichere Richtung geben, in welcher er gerade gegen den Orion ge— 
wandt iſt, ſo daß man aus der Lage dieſes Kopfes der Bärin den 
Stand des Orion, auch wenn dieſes Sternbild ſich unter dem Hori— 
zont befindet, ſogleich abnehmen kann 18). Natürlich wurde in dieſes 
große Jagdbild auch das Hundsgeſtirn als Jagdhund des Orion 
mit aufgenommen; daher ſchon bei Homer der in Waffen ſtrahlende, 
aus der Ferne leuchtende Achilleus mit dem Sterne verglichen wird, 
Welcher zum Fruchtherbſt kommt und im Dunkel der ſchwärzeſten Nachtzeit 
Unter dem Sternengewühl vorleuchtet mit funkelnden Strahlen, 
Welchen die Menſchen den Hund Orions nennen mit Namen: 
Er iſt der ſtrahlendſte Stern, doch zu ſchädlichem Zeichen geſetzet, 
Weil viel ſengende Gluth er zum Schmerze der Menſchen herbeiführt 19). 
Jedoch war es doch wohl bei dieſem Geſtirne nicht die Geſtalt 
und die Stellung gegen Orion, die einen Hund darin finden ließ, 
ſondern man hatte den Sirius wegen der ihm zugeſchriebenen Wir— 
kungen ſeit alten Zeiten als einen wüthenden Hund am Himmel an— 
geſehn; da man nun aber einmal dieſes Thier in ihm ſah, war es 
natürlich, daß man ihn mit Orion in Verbindung brachte und an 
jener großen Jagd unter den Sternbildern ſeinen Theil nehmen ließ. 
Wenn alſo urſprünglich wohl auch die Verfolgung der Pleia— 
den als ein Theil des Orioniſchen Waidwerks gefaßt wurde, ſo ha— 
ben dagegen die Dichter des Alterthums das Verhältniß ſo ausgebil— 
det, daß die Pleiaden als ſchüchterne Jungfrauen gedacht werden 
(wie ſie denn auch Heſiodos ſchon Atlas-Töchter nannte), Orion 
aber als ein wilder Rieſe, der fie oder ihre Mutter mit leidenſchaftli— 
cher Begierde verfolgt. Für dieſe Erzählung werden ſchon die kykli— 
ſchen Epiker 20) und Pindar 21) angeführt, welcher auch in einer an— 
dern Stelle 22) ſagt: es ziemt ſich, daß Orion nicht weit ſei von den 
bergentip roffenen Pleiaden. Pindar ſoll auch ſchon erzählt haben, 
daß Zeus die vor Orion fliehenden Pleiaden, um ihrer Angſt ein 
Ende zu machen, in Tauben verwandelt und als Zeichen der Jah— 


7°), Buttmann über die Entſtehung der Sternbilder S. 17. 19), Ilias 
XXII, 27. 20) Bei den Scholien zu Ilias XVIII. 486. 7 isrogia ved volg u- 
»Arrois. In die Erörterungen über die Bedeutung dieſes Ausdruckes kann ich hier 
noch nicht eingehen. 2) Fragment 11 aus den Dithyramben, beim Etymol. M. 
P. 675, 33. u. Euſtathios zur Il. XVIII. p. 1155. Rom. 22) Nemea IL, 12. 
Auf die Paronomaſie in dieſer Stelle hat Diſſen aufmerkſam gemacht. 
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reszeiten an den Himmel geſetzt habe. Wobei freilich, wie in den 
Dichter-Mythen ſo oft geſchieht, der Zuſammenhang der Sache ge— 
rade umgedreht wird, indem die Anweſenheit der Pleiaden am Him⸗ 
mel, der Urſprung der Vorſtellung von ihrer Verfolgung durch Orion, 
nun als eine mittelbare Wirkung derſelben vorgeſtellt wird. Bei 
Späteren kommt dieſe Sagenform häufig vor 23). 

Von dem oben bezeichneten Zeitpunkte ſinkt nun Orion jeden 
Tag längere Zeit vor Tages-Anbruch unter den Horizont, ſo daß er, 
wenn die Sonne im Waſſermann ſteht, ſchon am Anfange der Nacht 
culminirend erſcheint und um Mitternacht untergeht. Sit die Sonne 
im Widder, ſo ſieht man den Orion nur noch gerade herabſinken, 
wenn eben erſt das Dunkel der Nacht eingetreten iſt; der Spätun— 
tergang des Sternbildes tritt ein. Eudoros gibt die Tage vom 
dreizehnten des Widders bis zum erſten des Stiers als die Zeit an, in 
welcher nach und nach das ganze Sternbild des Orion verſchwindet 2). 
Während es aber früher beim Anfange der Nacht am Südhimmel ziem— 
lich hoch in aufrechter Stellung erblickt wurde, ſieht man es jetzt nur 
ſchräg gegen den weſtlichen Horizont liegen, welche Stellung auch 
Horaz andeutet, wenn er den herbſtlichen Südwind 

den wilden Genoſſen des vorgeneigten Orion 
nennt 25). Alsdann kommt dem Orion die Sonne zu nah, als daß 
er noch am Abend ſichtbar ſein könnte: er bleibt eine Zeitlang ver— 
borgen, und es vergehen unter dem Himmelsſtriche Griechenlands 
über fünfzig Tage, ehe Orion wieder gegen Morgen am Oſthimmel, 
der Sonne vorausgehend, ſichtbar werden und der oben erwähnte 
heliakiſche oder Frühaufgang eintreten kann. 

Dieſe dem Orion eigenthümlichen Verhältniſſe haben den Stoff 
zu einem ſeltſamen Mährchen gegeben, welches ſich ſeiner Abenteuer— 
lichkeit ungeachtet doch beinahe in allen Zügen vollkommen ſicher er— 
klären läßt, wie auch die Alten die Beziehung deſſelben auf das Ge— 
ſtirn theilweiſe erkannt haben 26). 

23) Hygin Poet. astron. IL, 21. Athenäos XI. p. 490. Scholia zur 
Ilias XVIII., 486. 23) Geminus a. O. p. 261. 263. 25) Carm.,I, 28, 
23. devexi Orionis. 20) Unter den Neuern hat Völcker, Mythologie der Sa: 
petiden S. 114 ff., die meiften Züge dieſes Mythus ſchon richtig gedeutet. — Die fol⸗ 
gende Geſchichte iſt entnommen aus Apollodor !, 4, 3. Hygin P. A. II, 34. 
Eratoſth. Kataſter. 32. Parthenios 20. Servius zur Aeneis X. 763. 
Theon zu Arat. Phaen. 323. Schol. Nikand. Theriaka 15. Vgl. Arat. 
Phaen. 640. nebſt den Schol. Tzetz. Chil. III. 226. Lukian m. rob oinov 28. 
Man vermuthet (ſ. Schneider zu den Schol. Nikand. a. O.), daß Pin dar in den 
Dithyramben die Geſchichte ſchon behandelte; doch iſt dies auf jeden Fall zweifelhaft 
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Orion, heißt es, kam aus feiner Heimath Böotien nach dem 
Eiland Chios und freite hier um die Tochter des Königs Oeno— 
pion (des Weinmannes), der ein Sohn war des Gottes Dionyſos 
und der Ariadne. In ſeinem Dienſt jagte er als rüſtiger Jägers— 
mann alles Wild, das auf der Inſel zu finden war. Als aber Oeno— 
pion die Heirath immer weiter hinausſchob, brach Orion in der 
Trunkenheit das Schlafgemach der Jungfrau auf und ſchändete ſie. 
(Andre nennen dabei, ſtatt der Tochter des Oenopion, Merope, ſeine 
Gemahlin, Aerope, als die von Orion entehrte.) Die Satyrn aber, 
mit denen Orion gezecht hatte, binden ihn und überliefern ihn ſo dem 
Oenopion. Oenopion brennt ihm zur Strafe die Augen aus und 
wirft ihn hilflos an die Küſte hin. Orion tappt nun blind umher, 
bis er aus der Ferne das Geräuſch einer Schmiede-Eſſe vernimmt 
und dieſem folgend zur Werfftatt des Hephäſtos und der Kyklopen, 
in Lemnos, gelangt. Der Feuergott gibt dem Orion hierauf den 
Knaben Kedalion zum Führer, den er auf ſeine Schultern ſetzt und 
ſich von ihm leiten läßt. Der Knabe führt den Orion durch den Okea— 
nos immer gegen Oſten, ſo daß die Sonne beſtändig in ſeine Augen— 
höhlen ſcheint. Auf dieſe Weiſe geben ihm die Sonnenſtrahlen das 
Augenlicht wieder, und Orion eilt, von Neuem ſehend geworden, 
zurück, um den Oenopion zu ſtrafen. Doch dieſer hat ſich indeß in 
ein von Hephäſtos gebautes unterirdiſches Gemach geborgen, wo 
Orions Rache ihn nicht mehr erreichen kann. 

Zur Erklärung dieſes Mährchens gehört nun vornehmlich der 
Umſtand, daß man die Erſcheinungen des Orion nebſt dem Sirius in 
Verbindung brachte mit dem Reifen und Leſen des Weines. Der 
Wein fing an zu reifen, wenn Orion ſich am Himmel erhebt. Man 
ſchrieb dies beſonders der Einwirkung des Sirius zu, deſſen Früh— 
aufgang nach Meton (430 v. Chr.) auf den fünf und zwanzigſten, 
nach dem gleichzeitigen Euktemon und nach Eudoros auf den ſieben 
und zwanzigſten Tag des Krebſes fällt 27); in Homers Zeit ereignete 
es ſich am Ende des Monats Julius 28). Dieſe Vorſtellung veran— 
laßte mehrere Sagen, namentlich die Aetoliſche, nach welcher der 
Weinſtock, als ein Holzſtück, von dem Hunde Maera oder Sirius 


zu ſtellen. S. Diſſen zu Pind. Dithyr. S. 625. Dagegen iſt es ſicher, daß So: 
phokles im Kedalion, einem Drama Satyrikon, den Mythus berührte; auch kann 
das daraus Angeführte: aöronriorovg Ööuovg, ſich auf das Hephäſtiſche Gemach 
bezogen haben, das in der Sage vorkommt. 27) Geminus a. O. p. 245. 
25) Ideler Handbuch Bd. I. S. 244. Lehrbuch S. 102. 
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geboren wird 28). So lange nun alſo der Wein reift, iſt Orion dem 
Könige Oenopion, deſſen Name nur der zur Perſon geſtempelte 
„Wein“ iſt, dem Beherrſcher der traubenreichen Inſel Chios, dienſt— 
bar und jagt ihm die Thiere am Himmel. Natürlich nimmt er dann 
auch an der Weinleſe Antheil und berauſcht ſich im friſchgekelterten 
Moſt. Nun beginnt in Griechenland die Weinleſe, nach Heſiods 
Vorſchrift, in der Zeit: 

Wann ſich zur Himmels-Mitt' Orion und Sirius heben, 

Und das Geſtirn Arktur anſchauet die roſige Eos ?“). 

Hiermit wird der Frühaufgang des Arktur bezeichnet, welcher 
nach den alten Parapegmen vom zehnten bis zwanzigſten Tage des 
Standes der Sonne in der Jungfrau ſtattfand 31) und in Heſiods 
Zeit auf den achtzehnten September traf 32); man betrachtete ihn als 
den Beginn des eigentlichen Herbſtes (Metoporon). In derſelben 
Zeit des Jahres geht Orion um Mitternacht auf und iſt bis zur 
Mitte des Himmels hinan geſtiegen, wenn der Morgen anbricht und, 
wie Heſtod ſagt, die Eos den Arktur anſchauet. Bis dahin iſt alſo 
Orion immer aufwärts geſtiegen; von da an beginnt er abwärts zu 
ſinken. Dieſes Herabſinken betrachtete der Volkswitz als eine Folge 
der Theilnahme des Orion an den mit der Weinleſe verbundnen Zech— 
gelagen. Man konnte dabei indeß auch den Stand des Orion in 
ſpätern Monaten vor Augen und in Gedanken haben, da die Weinleſe 
ſich in Griechenland durch mehrere Monate hindurchzieht; namentlich 
traf das Attiſche Weinleſe-Feſt der ländlichen Dionyſien erſt in den 
Poſeideon, gegen das Winter⸗Solſtitium, alſo in eine Zeit, in welcher 
Orion bereits untergehend den Horizont erreicht hatte und ſich alle 
Tage früher in die Wogen des Oceans ſenkte. In dieſer Jahreszeit 
konnte theils das Herabſinken des Orion, theils die ſchräge Stellung, 
in der die Rieſenfigur ſich über die Erde hinzuſtrecken ſchien, wohl am 
Leichteſten auf die Vorſtellung eines Trunkenen führen. Merk— 
würdig, daß auch der hebräiſche Name des Orion Kefil einen Unbe— 
ſonnenen und Thoren bezeichnet ss); es ſcheint, daß es den alten Völ— 
kern ſehr natürlich war, den Orion zwar als einen gewaltigen Rie— 
ſen, aber auch als einen übermüthigen und thörichten Geſellen anzu— 


20) Vgl. auch Nonnos Dionyſ. XII, 287. 3) Tage und Werke 609. Göttl. 
) Euktemon bei Geminus p. 249. 32) Ideler Handbuch Bd. I. S. 247. 
5) Es iſt mir nicht unbekannt, daß die Deutung des Keſil auf den Orion nicht all— 
gemein angenommen iſt (vgl. Ideler Unterſuchungen über den Urſprung der Stern: 
Namen S. 264): doch ſcheint mir am Meiſten dafür zu ſprechen. Wenn man 
Keſil durch Gigant erklärt, thut man dem Worte offenbar Gewalt an. 
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ſehn. Die in dieſer Trunkenheit vollbrachten Unthaten werden durch 
die Blendung des Rieſen gerochen. Es iſt von ſelbſt klar, daß ſich 
dies auf das gänzliche Verſchwinden des Orion im Frühjahr bezieht. 
Er irrt nun blind und unſichtbar umher, ſeine Augen haben ihr Licht 
verloren, Niemand ſieht ihn. Wenn für uns hierin eine Verwechſe— 
lung des Aktivum und Paſſivum zu liegen ſcheint, ſo war dieſe dem 
Alterthum weniger befremdend, wo roc zs, caecus und andre Ber 
zeichnungen von Sinnenthätigkeiten oder deren Mangel in ſubjectivem 
und objectivem, oder activem und Aa Sinne genommen werden. 
Hierauf vergehen einige funfzig T Tage, dann erſcheint auf einmal der 
Sternen-Rieſe, welchen man in Weſten verſchwinden geſehen, in 
Oſten wieder und erhebt ſich mit erneuertem Glanze. Das lehrte 
der Augenſchein, daß Orion bei der Sonne geweſen war, früher 
hatte man ihn der untergegangnen Sonne nachſinken ſehn, jetzt ſah 
man ihn vor der aufgehenden emporkommen. Die Sonne habe ihm 
mit ihrer Feuerkraft die Augen wiedergegeben, war eine ganz natür— 
liche Vorſtellung. Daß er dabei ſeinen Weg durch den um den Erd— 
kreis ſtrömenden Okeanos genommen, beruht auf derſelben Vorſtell ung, 
nach welcher der Sonnengott — wie Mimnermos und Pherekydes 
erzählten, — wenn er im Weſten vom Himmel niedergefahren iſt, auf 
goldenem Nachen über die Fluthen des Okeanos nach Oſten herum— 
fährt, um dort wieder am Himmel emporzuſteigen. Nur daß Orion 
wandelnd durch die Wellen des Okeanos hindurchſchreitet, wie es 
ſeiner rieſigen Statur gemäß iſt und wie es hernach noch aus andern 
Dichtungen ſich beſtätigen wird. Hephäſtos, der Inhaber alles Feu— 
ers, konnte von der Dichtung leicht hereingezogen werden; bei ihm 
konnte ſich Orion am Beſten Raths erholen, wie er ſein Licht wieder— 
gewinnen könne. Eine räthſelhafte Figur der Sage iſt der gnomen— 
artige Knabe Kedalion, welchen Orion zum Führer erhielt. Doch 
führt dieſe darauf, daß die ganze Sage in Naxos zu Hauſe war, wo 
allerlei intereſſante Fabeln, welche ſich auf den Verkehr von Hephäſtos 
und Dionyſos bezogen und auf alt-Thrakiſche Poeſie zurückzuführen 
ſind, im Schwange waren. Hier in Naxos ſoll Hephäſtos den Ke— 
dalion zum Lehrer in der Schmiedekunſt gehabt haben 33). Vielleicht 


%) Eu dath tos zur Il. XIV, 294. p. 987. Rom. Völcker S. 115 leitet 
Knò cio von unoͤsüeln ab und denkt ſich den Kedalion als einen Todtenführer, 
indem der untergegangene Orion als Todter gedacht werde. Dies paßt aber nicht 
hinlänglich in den Zuſammenhang des Mythus, und ich ſtimme Dem bei, was Wel⸗ 
cker darüber geſagt hat, Nachtrag zur Trilogie S. 315, wo zugleich der Name Kn- 
oͤg di als Fürſorger erklärt wird. 
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war er auch in der Orions-Sage urſprünglich ein großer Feuer— 
Dämon und wurde zum Knaben nur, um auf den Schultern des 
Orion Platz zu haben. Ein Knabe, vielleicht mit leuchtender Fackel 
auf den Schultern des Rieſen ſitzend, war ein Bild, zu deſſen Aus— 
führung die weit auseinanderſtehenden Schulterſterne des Orion ſehr 
einluden. So gezeichnet war er ein nicht minder pittoresker Gegen— 
ſtand als unſer St. Chriſtophoros; auch gab es, nach Lukian, Ge— 
mälde, welche dieſe Gruppe mit Hephäſtos und Helios zuſammen 
darſtellten, und wenn auf Vaſengemälden Satyr-ähnliche Figuren 
vorkommen, welche einen fackeltragenden Knaben auf dem Nacken 
ſitzend forttragen 35): fo könnte dies vielleicht durch die Einführung 
des Orion in die Umgebung der Satyrn erklärt werden, wodurch 
Orion ſelbſt einen Satyrartigen Charakter annahm. Der Unhold 
mit dem Kedalion auf den Schultern, in Verbindung mit einem Chor 
von Satyrn, war gewiß auch in Sophokles Kedalion eine Haupt— 
figur, und aus demſelben Satyrdrama möchte der oben (aus Servius) 
angegebne Umſtand genommen ſein, daß die Satyrn den Orion dem 
Oenopion gefeſſelt übergaben. — Doch wir wenden uns zu dem 
Schluſſe des Mährchens. Der wieder ſehend gewordene Orion will 
ſich an ſeinem Feinde, dem betäubenden Traubenſafte, rächen, aber 
dieſem iſt indeß ein unterirdiſches Gemach bereitet 35). Am Natürlich- 
ſten wird es ſein, bei dieſem Hephäſtiſchen Gemache an die irdenen 
Amphoren und ähnliche Gefäße zu denken, in welche der Wein nach 
Griechiſchem Gebrauche im Frühjahr umgegoſſen und durch ſorgfäl— 
tige Einſchließung allen Wirkungen der Luft entzogen wurde. Da 
Hephäſtos auch dem Handwerke der Töpfer vorſtand, zum Beiſpiel in 
Athen als ein Hauptgott des Kerameikos oder Töpfer-Quartiers, ſo 
konnte der Volkswitz dieſe gebrannten Gefäße ſehr gut ein von He— 
phäſtos gebautes Gemach nennen; und Oenopion in dieſem Hauſe 
verborgen iſt eine ähnliche Vorſtellung, wie die in dem ſchönen Liede 
von Novalis, einem Mythus von neueſter Schöpfung: 
„Sie legen ihn in enge Wiegen 
Ins unterirdiſche Geſchoß; 


26) Millin et Maisonneuve Peintures de vases antiques T. I. pl. 20. 
Die ganze Compoſition iſt freilich ſehr räthſelhaft. 36) Nach der Analogie des 
Aetoliſchen Mythus, nach dem das von dem Sirius zur Welt gebrachte Stück Holz 
vergraben wird, um im Frühjahr als Weinſtock emporzuwachſen, könnte man auch 
hier an die in Erde gelegten Reben-Schößlinge, malleoli, denken. Doch ſtimmt 
die Zeit des Aufgangs des Orion damit nicht; und ich habe daher die im Texte fol— 
gende Erklärung vorgezogen. 
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Er träumt von Feſten und von Siegen, 
Und baut ſich manches luftge Schloß. 
Es nahe keiner ſeiner Kammer, 

Wenn er ſich ungeduldig drängt 

Und jedes Band und jede Klammer 
Mit jugendlichen Kräften ſprengt.“ 

Nicht bloß mit der Reife der Weintraube, auch mit andern 
Herbſtfrüchten brachte die Phantaſie der Griechen das Orions⸗ 
Geſtirn in Verbindung. Namentlich mit dem Granatbaum, 
welcher bei den Griechen gewöhnlich Gore, bei den Boeotern (unter 
denen die Orions-Sage beſonders zu Haufe war) sloͤn hieß sr). 
Orion, lautete eine Sage 3s), habe ſich mit der Side vermählt, die 
ſo ſchön geweſen ſei, daß ſie mit der Hera ſelbſt um den Preis der 
Schönheit wetteiferte; Hera aber habe dies ſo übel empfunden, daß 
ſie ſie in die Unterwelt geſtoßen. Der Granatbaum kommt auch ſonſt 
in der Griechiſchen Mythologie vor; eine Joniſche Sage nannte die 
Rhoeo die Tochter des Staphylos, des Traubenmannes, und eine 
Geliebte des Apollon 39). Die ſchwellende und ſaamenreiche Frucht 
eignete ſich zum Symbol der Fruchtbarkeit, daher die Argiviſche Sta— 
tue der Hera einen Granatapfel in der Hand hielt 0); nach Kypri— 
ſcher Sage ſollte Aphrodite den Baum gepflanzt haben 21). Häufiger 
indeß erſcheint dies Symbol in Verbindung mit Tod und Unterwelt, 
wie in dem Eleuſiniſchen Mythus, in welchem Perſephone durch den 
Genuß einiger Granatkerne dem Reiche des Aides, wenigſtens für die 
Winterszeit, verfällt 2), dann in den myſtiſchen Legenden, nach wel— 
chen der Granatbaum bald aus dem Blute des Dionyſos 43), bald 
aus dem der Phrygiſchen Gottheit Agdiſtis *) hervorgewachſen fein 
ſoll; auch in der Erzählung, daß die Erinnyen einen Granatbaum 
auf das Grab des Thebaniſchen Eteokles gepflanzt haben, aus deſſen 
Früchten immer von Neuem Blut hervorſtröme 48). Offenbar hat 


) Athenäos XIV. p. 650 f. 38) Apollodor I. 4, 3. Die 
Deliſche Rede, deren Anfang bei Dionyſ. Hal. über Dinarch S. 661. Reiske, 
gegeben iſt. Diodor. V, 62. *%) Von dem Granatapfel als Hera: Symbol ſpricht 
auch Apollonius von Tyana bei Philoſtrat. IV, 28. p. 168 Olear. ) An- 
tiphanes bei Athenäos III. p. 84 . Nach Clemens Strom. VI, 15. p. 288 
Sylb. war die dos& auch dem Hermes heilig. 22) Voß freilich meinte (zum 
Hymn. auf Dem. 373): die Granatkerue hätten hierbei nichts zu bedeuten, fie ſtän— 
den ganz allgemein für jede Frucht, die in den Gefilden des Aides wuchs. Uebrigens 
habe Perſephone, um nicht zu erhungern, in der Zeit ihres Aufenthalts in der Un— 
terwelt die gewöhnliche Götternahrung genoſſen. ) Clemens Protrept. c. 8. 
$ 19. p. 6. Sylb. 44) Arnob ius adv. gentes V, 6. 45) Philoſtratos 
Imagines II, 29. Einen ſepuleralen Bezug der Granate auf den Denkmälern 


theils die große Fülle von Samen, theils auch die röthliche Farbe 
der Kerne und des Fleiſches am Granatapfel dieſe Dichtungen und 
die ganze Anſicht von der Bedeutung der Frucht veranlaßt, auch der 
Unmſtand, daß die reifende Frucht aufplatzt und das Fleiſch mit den 
blutrothen Körnern hervortreten läßt. Dies Zerplatzen der reifen 
Granatäpfel zu verhüten, war, wie man aus Columella und Palla— 
dius lernt, immer eine Hauptſorge der alten Obſtgärtner. 

Auf das Verſchwinden des Orion nach Sonnen-Untergang 
bezieht ſich noch ein Mythus, den ich nicht umhin kann der älteren 
Periode der Mythenbildung zuzueignen, wiewohl wir erſt durch Iſtros, 
den Schüler des Kallimachos, davon hören. 26) Hier heißt es: Ar— 
temis habe den Orion geliebt und ſei beinahe entſchloſſen geweſen, 
ſich ihm zu vermählen. Apollon ſei damit zwar unzufrieden geweſen, 
aber habe die Schweſter von dem Gedanken daran nicht abbringen 
können. Da habe er einmal den in weiter Entfernung im Meere 
ſchwimmenden Orion entdeckt, von dem gerade nur das Haupt über 
die Wellen hervorragte, und ſogleich die Schweſter zu einer Probe 
ihrer Kunſt im Bogenſchießen aufgefordert, indem er behauptete, ſo 
gut ſie den Bogen zu führen verſtehe, werde ſie doch das Schwarze, 
was man dort im Meere ſähe, nicht zu treffen vermögen. Artemis 
habe ſich dadurch täuſchen laſſen und im Eifer des Streites das 
Haupt ihres eignen Lieblings mit ihren Pfeilen durchſchoſſen. Als 
nun hernach die Fluth den Leichnam ans Ufer getrieben, und Arte— 
mis das unglückliche Ziel ihrer Schietübung erkannt, habe fie ihn 
heftig beweint und zu einer Art von Genugthuung unter die Geſtirne 
geſetzt. Offenbar bezeichnet hier das im Meere, oder urſprünglicher 
im Okeanos, hervorragende Haupt des Orion den Untergang des 
Sternbildes; der Tod ereilt den Orion, indem er alsdann völlig hin— 
abſinkt; daß Artemis dieſen verurfacht, iſt aus der alten jedem Grie— 
chen bekannten Sage genommen; daß ſie ihn aber hernach unter die 
Sterne verſetzt, in einer Zeit zugefügt worden, wo man es verkannte, 
daß auch vorher ſchon von Orion am Himmel die Rede geweſen war. 
Auch der Umſtand, daß das Haupt des Orion am Horizont als ein 
ſchwarzer Fleck erſcheint, läßt ſich am Sternbilde rechtfertigen; gegen 
den Strahlenglanz der Schultern erſcheint das Haupt dunkel und 
nächtlich. Dagegen darf man behaupten, daß Iſtros darin nicht die 
urſprüngliche Erzählung wiedergegeben hat, daß er den Orion im 
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bemerkt Raoul-Rochette Monumens inédits T. I. p. 159. 6) Bei Hygin 
P. A. II, 34. Istri fragm. coll. Lenz et Siebelis p. 69. 
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Meere ſchwimmen läßt; in der ächtpoetiſchen Vorſtellung dachte man 
ſich Orion als einen Rieſen ), 
Der mit den Füßen den Weg durch die tiefeſten Fluthen des Nerens 
Tretend die Schultern empor hebt über die Fläche der Wogen 
Und, von den Gipfeln der Berge die Eſche zur Keule ſich brechend, 
Her ſich am Boden bewegt und das Haupt einhüllet in Wolken. 
So beſchreibt Virgilius as) die Erſcheinung des Orion, ſowohl beim 
Aufgange und Untergange, als wenn er hoch am Himmel ſteht, ohne 
Zweifel nach alten Griechiſchen Vorgängern. Der Logograph Phe— 
rekydes 2) ſehreibt ebenfalls dies Wandeln durch das Meer dem 
Orion als ſeine eigenthümliche Kunſt zu, die ihm ſein Vater Poſeidon 
verliehen habe; und man kann nicht zweifeln, daß die ganze Genealo— 
gie, nach welcher Orion Sohn des Poſeidon und der Euryale iſt, auf 
der oben ſchon berührten Vorſtellung beruht, daß Orion nach ſeinem 
Untergange in Weſten am Boden des Okeanos hin die Erde nach 
Oſten umwandere. Eben fo darf man mit Grund annehmen, daß 
Virgil das Bild eines den Berg hinanklimmenden Jägers zur Be— 
zeichnung des am Himmel emporſteigenden Orion von einem älteren 
Griechen entlehnt habe und daß man alſo die Gegend des Südhim— 
mels, welche die dem Zodiakos angehörigen oder benachbarten Ge— 
ſtirne emporzutragen ſcheint, mit einem Gebirge verglich. Dann 
können wir auch die Stelle der Odyſſee 80), wo Odyſſeus von den 
ſchattenartigen Geſtalten erzählt, welche er in der Unterwelt wahrge— 
nommen, ſo erklären, daß wir dabei die Vorſtellung des Sternbildes 
feſthalten: 
Dann auch ſchauet' ich Orion, den gewaltigen Rieſen, 
Wie er das Wild aufjagt rings von der Asphodelos-Wieſe, 
Welches er ſelber erſchlagen auf einſamen Stiegen der Berge, 
Spannend die Hand um die Keule, die eherne, nimmer zerbrochne. 
Das Wild find dann die Gebilde am Himmel (ra re navre), 
welche Orion, ſo lange er am Himmel iſt und an jenem einſamen Ge— 
birge emporklimmt, vor ſich her jagt; iſt er herabgegangen, ſo wird 
angenommen, daß er auch noch in der Schattenwelt dieſelben in 
Schatten verwandelten Thiere jage. 
Die bisher behandelten Sagen tragen alle den Charakter der 
Alterthümlichkeit an ſich. Die Erſcheinungen, an welche fie ſich an- 


) Die Rieſengröße bezeichnet Pindar Iſthm. III, 67 durch e Nc 
giwveie. 8) Aeneis X, 764 ff. vgl. Theokrit in der oben angeführten Stelle 
VI, 55. 40) Bei Apollodor J. 4,3. 0) XL, 571 ff. 


knüpfen, find in die Sinne fallend und die Aufmerkſamkeit in Anſpruch 
nehmend; die Schöpfungen der Phantaſie haben jene Einfalt und 
Kindlichkeit, welche der Naturpoeſie des vorhomeriſchen Zeitalters zu— 
kommt. Anders iſt es mit folgender Erzählung, welche erſt im Ale— 
krandriniſchen Zeitalter, auf keinen Fall lange vorher, entftanden fein 
kann. Als Gewährsmänner dafür kennen wir den Euphorion 5°) 
und Aratos 52), aus dem dritten Jahrhundert v. Chr., doch bezeichnet 
ſie der Letztere ſchon als eine von den Frühern überlieferte Rede (Ago 
EM Aoyog); daß aber ſchon der Logograph Pherekydes (um 450 
v. Chr.) dafür angeführt wird 53), beruht wahrſcheinlich nur auf einem 
Irrthum. Sie iſt übrigens von den alten Mythenſammlern ſehr häu— 
fig wiederholt worden 54). Orion, heißt es in dieſen Erzählungen, 
habe gegen Artemis mit ſeiner Stärke und Jagdkunde geprahlt, oder 
auch, er habe ſich Unziemlichkeiten gegen Artemis zu Schulden kommen 
laſſen, oder auch, die von der Artemis geliebte Jungfrau Upis, welche 
von den Hyperboreern Aehren brachte (Ovmıs GMA ονε⁸) mit 
wilder Begierde angetaſtet. Da habe Artemis, um ſeinen Uebermuth 
zu züchtigen und zugleich zu demüthigen, aus der Erde den Scorpion 
hervorgehen laſſen, der den Orion in den Knöchel geſtochen und da— 
durch getödtet habe. Zeus habe aus Mitleid den Orion unter die 
Sterne verſetzt, aber auch hier gehe er aus alter Feindſchaft unter, 
wenn der Scorpion am Himmel fichtbar wird. Allerdings iſt es klar, 
daß die ganze Erzählung in dem letzten Umſtande ihre Bedeutung und 
den Grund ihrer Entſtehung hat; aber eben ſo klar iſt es, daß man 
dem älteren Mythus von Orions Tödtung durch die Pfeile der Arte— 
mis den Scorpion erſt zufügte, als man mit dieſem Namen das Zei— 
chen des Zodiakos benannt hatte, welches dem Orion gegenüber liegt 
und ſich über den Horizont erhebt, wenn Orion im Hinabſinken iſt. 
Der Scorpion gehört aber nicht zu den alten Sternbildern, von denen 
die Griechiſche Sage und Poeſie Kunde hatte; er kann den Griechen 


) Bei den Venetianiſchen Scholien zur Ilias XVIII, 486. Schol. zur 
| Odyſſee V. 120. Euphorions Fragm. v. Meineke n. 108 p. 161. 52) Phaenom. 
637, wo einige Verſchiedenheit in der Erzaͤhlung. 52) Schol. Leid. ad II 
XVIII, 486. bei Heyne zur Il. vgl. Heyne zum Apollodor I. 4, 3. p. 23. Sturz 
Pherekyd. Fragm. 35 p. 153. ed. alt. 53) Nikandros Theriaka 13 mit den 
Schol. Ovid Fasti V, 531. Der ſogen. Eratoſthenes Kataſt. 7. Lucan IX, 
836. Palaephatos 5. Die Scholien zur Odyſſee a. O auch die von Creuzer 
herausgegebnen Meletem. fasc. I. p. 51. Euſtath. zur Odyſſee V. 121. p. 
1527, 44. Nigidius bei den Schol, zum Germanicus V. 80. Schol. zum 
Statius Theb. III, 27. Nonnus zu Gregor. Nazianz. narr. 2 bei Creuzer 
Meletem. I. p. 68, Eudoeia Violar. p. 441. 
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erft mit der vollſtändigen Eintheilung des Zodiakos, die unftreitig den 
Chaldäern verdankt wird, bekannt geworden ſein; auch iſt in der Be— 
ziehung, in welche ſolche gegenüberliegende Geſtirne geſetzt werden, 
mehr die witzelnde Verknüpfung einer ſpätern Zeit, als die lebendige 
Anſchauung früherer Jahrhunderte wahrzunehmen 5s). 

Dagegen ſcheint es, daß ſchon viel früher die aſtrognoſtiſche 
Sage noch über das Verſchwinden des Orion hinausging, und eine 
Fortſetzung der Orions-Geſchichte gedichtet wurde. In Böotien er— 
zählte man von Töchtern des Orion, welche Koronifche Jung— 
frauen hießen und nach dem Gebot eines Orakels als Sühnopfer zur 
Abwendung einer Hungersnoth fielen, worauf ſie die unterirdiſchen 
Gottheiten aus Mitleiden an den Himmel verſetzten, wo ſie als Ko— 
meten erſcheinen 56). Kometſterne als vom Orion ausgegangen an— 
zuſehn und Kinder des Orion zu nennen, dazu konnte vielleicht ein 
beſonderer Fall die Veranlaſſung geben, wo ein Komet zuerſt in der 
Nähe des Orion ſichtbar wurde. Eine ähnliche Sage erzählte Arat 59; 
daß eine der Pleiaden, Elektra, durch die Zerſtörung der ihr befreunde— 
ten Stadt Troja in ſolche Trauer verſetzt worden ſei, daß ſie die 
Gruppe ihrer Schweſtern am Himmel verlaſſen habe und, nach den 
Gebräuchen der Trauernden das Haar lang herabhängen laſſend, in 
Geſtalt eines Kometen wieder zum Vorſchein gekommen fei. 

So weit redet die Orions-Fabel auf eine verſtändliche Weiſe 
von dem Sternbilde. Wir wollen nicht den Verſuch machen, auch 
alle übrigen Sagen, die ſich an den Namen Orion anknüpfen, mit 
Gewalt in dieſen Kreis zu ziehen. Ich halte mich um ſo mehr davon 
zurück, je mehr dem einmal von gewiſſen Vorſtellungen Ergriffenen 
auch künſtliche und gezwungene Verknüpfungen, die den Kreis zu er— 
weitern dienen, anziehend und natürlich ſcheinen können. Es muß 
aber nach meiner Meinung überhaupt anerkannt werden, daß der 
Name und die Vorſtellung von dem Rieſen Orion nicht zuerſt am 
Himmel ihren Platz hatte. Eine ſolche Perſon muß gewiß ſchon in 
der Phantaſie vorhanden ſein, ehe ſie das Auge am Himmel erblicken 
kann. Orion möchte ein uralter Gott in Böotien geweſen ſein, Zei— 
ten angehörig vor denen, in welchen das Syſtem der Olympiſchen 


) Auch die Upis iſt wohl aus demſelben Grunde in dieſe Sage hineingezo— 
gen worden, um eine Beziehung auf die Geſtirne mehr zu gewinnen. Dieſe Aehren— 
trägerin deutet nämlich ſehr beſtimmt auf die Jungfrau mit der Aehre im Zodiakos. 
Ein beſondres Verhältniß der Sternbilder unter einander laͤßt ſich freilich nicht nach— 
weiſen. 5%) Antoninus Liberalis Met. 25. vgl. Orchomenos S. 200. 
) &v ro moög @sönoonov Enınmdslo bei den Schol. Il. XVIII, 486. 
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Götter ſich ausbildete und feftftellte. Ueber feinen Namen, der in ur— 
ſprünglicher Form (bei der Korinna, Pindar und Kallimachos) 


2 aoiov lautet, hat die von Buttmann 58) aufgeſtellte Meinung 


große Wahrſcheinlichkeit, daß er mit dem Namen des Ares zuſammen— 
hing. Die heroiſche Sage ſetzte ihn daher nach der Böotiſchen Stadt 
Hyria, aus welcher wirklich in mythologiſcher Zeit große Heldenge— 
ſchlechter hervorgegangen zu ſein ſcheinen, und nannte ihn einen Sohn 
des Königs Hyrieus, des Stammheros von Hyria. Dieſes Hyria 
hieß im Munde der Böoter Uria 59), wie Hyrieus Urieus 60), und nur 
aus dieſem, andern Griechen auffallenden, Klange dieſer Namen iſt, 
nach meinem Bedünken, die widerliche Sage von Orions Zeugung 
entſtanden, die man ſo gern aus dem ſonſt ſo ſchönen Fabelkreiſe ent— 
fernen möchte und in welcher ich mich nicht entſchließen kann, mit 
Buttmann 61), eine Beziehung auf die Grüppirung der Sterne im 
Bilde des Orion zu ſehen. 


) Bei Ideler, Unterſuchungen über den Urſprung und die Bedeutung der 
Sterunamen S. 331 f. und in der Abhandlung über die Entſtehung der Sternbilder 
S. 28. Für Orion als einen alten Streitgott auch Orchomenos S. 100. Nr. 2 
59) Dieſe Namensform, welche die Analogie des Böotiſchen Dialekts verlangt, 
kommt, wie Welcker bemerkt hat, in dem Fragment eines Aeoliſchen Dichters bei 
Priscian p. 554. Putſch vor: Karıyogov gHovös Ob olg Hovyckryo. Ueber dies 
Bruchſtück Welcker Alemanis Fragm. 129. und Corinna, Creuzeri Meletem. 
Fasc II. p. 17. Matthige Alcaei Fragm. Inc. 122. p. 69. und Welcker in der 
Recenſion darüber, Jahns Jahrbücher, Jahrg. V. Bd I. H. 1. zur Stelle. Ich halte 
mit Welcker es für das Wahrſcheinlichſte, daß der Vers der Korinna gehört. Ko— 
rinna, die Tanagräerin, behandelte gewiß viel die Sagen des benachbarten Hyria; ſie 
ſtellte den Orion als einen edlen, frommen Mann, als einen Entwilderer des rauhen 
Landes, dar (Schol. zu Nikand. Ther. 13. nach einleuchtender Verbeſſerung); er war 
bei ihr ein mächtiger Landeskönig (nach dem Fragment bei Apollon. Dyskolos); auch 
für jene Sage von den Töchtern des Orion wird dieſelbe Böotiſche Dichterin (wie 
ich überzeugt bin) als Quelle angeführt. — Auch bei Plutarch de exilio 9. ſchreibe 
ich für Govolceg, was als Orions Vaterland genannt wird, Odeias, nicht Tolces. 
Es wird den Böotern Aae die Böotiſche Stadt mit dem Böotifchen Namen 
zu nennen. — Wahrſcheinlich iſt auch bei Antoninus Liber. 12 — wo der Aetoliſche 
See Hyrie (bei Ovid Met. VII, 371), der in Strabons gewöhnlichem Texte, X. p. 
460, Hydra heißt, Thyrie genannt wird — dieſelbe Corruption und dialektiſche 
Nebenform anzunehmen, und für OTPIH — OTPIH zu ſchreiben. 50) Orcho⸗ 
menos S. 99. Wo Notebs vorkommt (Schol. zu Nikander Ther. 15. Tzetz. Lyk. 
328), beruht es wohl nur auf Verkennung der Form Oöboleus. Daß aber Orion 
ſelbſt Oö % geheißen (Ovid Fasti V, 535. Hygin P. A. II. 34 und Andre), 
ſcheint ein etymologiſches Spiel; es ſtimmt dies nicht mit Ns als der urſprüng— 
lichen Form, welche nach Korinna und Pindar in Böotien ſelbſt einheimiſch geweſen 
ſein muß. 1) Ueber die Entſtehung der Sternbilder S. 44. 
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Pallas⸗ Athene. 


§ 1. 1 Name der Gottheit. Von den beiden Benennun⸗ 
gen, welche die Gottheit bei den Griechen führte, Pallas und 
Athene, erſcheint die erſte in der älteſten Quelle, bis zu der wir 
hinaufſteigen können, als eine für ſich nicht hinreichende Bezeichnung, 
die daher nie für ſich allein ſteht. Homer nennt die Göttin niemals 
bloß ads, ſondern Dodds Aden oder anddg ’Admvain ); 
dagegen die zweite Benennung 2 oder Adyvaln oft für ſich 
allein die Gottheit bezeichnet. Wiewohl dieſer Sprachgebrauch mit 
Homer und Heſtod 2) aufhört und z. B. Pindar Terre ebenſo gut 
wie Addva oder Adavalc als für ſich genügenden Eigennamen der 
Göttin braucht: ſo liegt doch hierin ſchon eine Hinweiſung darauf, 
daß die Bedeutung von TerAag urſprünglich eine allgemeinere war. 
Schon von dieſer Seite empfiehlt ſich die Deutung „die Jungfrau 
Athena“ beſſer als -die andere „die Schwingerin Athena;“ 
auch würde bei der letzten Benennung die Auslaſſung der Lanze, 
welche geſchwungen wird, ſehr befremden. Die alten Grammatiker 
leiten das Wort meiſt von c her s); doch berichten ſie auch, daß 
uc im männlichen Geſchlecht, vecoͤeg im weiblichen kräftige 
Jünglinge und Jungfrauen bedeute). Jungfräuliche Prieſterinnen 
nicht bloß der Athene, ſondern auch anderer Gottheiten, werden 
r e genannt. Auch iſt uche (als Masculin und Feminin) 
nur eine andere dialektiſche Ausbildung derſelben Wurzel, und das 
daraus durch Verlängerung entſtandene zeAAaz hat nur durch eine 
beſondere Ungunſt des Schickſals, das oft ſonderbar mit den Worten 
ſpielt, die Bedeutung: Kebsweib, Coneubine, erhalten. Dagegen wird 
die ehrende Benennung junger Krieger im Neugriechiſchen, . 
O0 (Pallikari), von Kennern der Entwickelung dieſer Sprache auf 
denſelben Stamm, a oder e zurückgeführt s). Gewiß ent— 


) Iladg Abivn ſteht (die Stellen weiſt Damm nach) II. IV, 78. XV, 
614. XX, 33. XXIII, 771. Od. I. 125. 327. II, 405. IV, 828. XIII. 232. 300. 
Laaaddò "Adnvainv II. I. 200. ) Auch Heſiod verbindet in den drei Stellen, 
wo er den Namen der Pallas braucht, Dodds Ad nvcin. Theog. 577. Erg. 76. 
Scutun 126. ) ſ. Henr. Stephanus Lexicon s. v. ndAAo. T. V. p. 7183. 
ed. Angl. Eustathitus ad Iliad. I. p. 84. ad Odyss. I. p. 1419. XIII. 
p. 1742. ed. Rom. Favorin. s. v. Hadid ò c. Vergl. Sturz zum Phereehd. 
S. 63. Unter den Neuern ſind mehre dafür, von dieſem alten Nomen den Namen 
der Pallas abzuleiten. S. beſonders Sch wend, Etymol. Mythol. Andeutungen 
S. 230. Lucas, Quaest. Lexicolog. $ 105. ) Koraes zum Heliodor. 
II, 19. Theod. Kind, ronywöla vÿjs ve Edd og'p. 84. 
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hielt die Benennung mag, ſowie die männlich entſprechende 1c. 
Jeg 6), außer der darin liegenden Bezeichnung der Jugend, noch eine 
beſondere Hindeutung auf gewaltige Kraft und gigantiſche Kühnheit. 
So erſcheint der Titanenſohn Pallas bei Heſiod, der Gemahl der 
unterirdiſchen Styr, der Vater von Zelos, Nike, Kratos und Bia 7); 
ſo der Gigant Pallas, der von der Göttin Pallas erlegt wird, aber 
mit merkwürdiger Paradoxie der Sage (die wir noch mehr zu beob— 
achten Gelegenheit haben) auch ihr Vater genannt wirds); ſehr ähn— 
lich die Pallas als ein der Athena verwandtes, aber doch zugleich mit 
ihr ſtreitendes Weſen, eine Schweſter, die ſie tödten will und von ihr 
ſelbſt erlegt wird e); auch der attiſche Pallas nebft den Pallantiden 
als ein dem Theſeus feindliches, wildes und gigantiſches Geſchlecht 10) 
paßt in dieſe Art von Vorſtellungen herein. Weiter wagen wir für 
jetzt nicht in die Urſprünge dieſes Namens einzudringen, ſondern be— 
merken nur, daß die Griechiſchen Localnamen IIeAAyvn und IIeAAav- 
ov mit dem Cultus der Pallas in unverkennbarem Zuſammenhange 
ſtehen und alſo gewiß von derſelben Wurzel abgeleitet ſind. Der 
attiſche Demos Pallene beſaß ein Hauptheiligthum der Athena, und 
die Halbinſel Pallene in Chaleidice wird als Local des Giganten— 
kampfs geſchildert, in welchem Pallas-Athene die Hauptrolle ſpielt. 
Pallantion aber, ein bekannter Flecken in Arkadien, hat zu ſeinem He— 
ros den Pallas, einen Sohn Lykaon's und Vater der Chryſe, welche 
dem Dardanos das Troiſche Palladion zugebracht haben ſoll 11). Noch 
bemerken wir, daß neben der Form Landes, alAcò os, noch eine 
Nebenform mit dem ſtatt des d exiſtirt haben muß, wie Aortuirog 
bei den Doriern für "Aortudog üblich war; dies beweiſen die Palla— 
tiſchen Felſen am Berge Kreion in Argolis, wohin ein argiviſcher 
Prieſter mit dem Palladion geflüchtet fein ſoll; offenbar haben dieſe 
von der Pallas den Namen (vergl. § 28). 

§ 2. Was den andern Namen der Gottheit anlangt, der bei 
Homer als der eigentliche Hauptname gilt, ſo iſt Agyvaln offenbar 


6) Das Verhältniß iſt daſſelbe, wie zwiſchen dem männlichen Jonas, avrog, 
und den weiblichen Dryaden. ) Theogonia 383 8. 9) ſ. indeſſen beſon⸗ 
ders die ſondernden Theologen bei Cicero De Nat. Deor. III, 23. Pallas Mi- 
nerva est dicta, quod Pallantem Gigantem interfecerit, v el, sicut putabant, 
quod in Pallante palude nata est. Paulus Excerpte aus Feſtus S. 119, Lin— 
demann'ſche Ausg. 9) ſ. weiterhin $ 52. 20) Dieſe Vorſtellung iſt bei So⸗ 
phokles und in dem einen Frieſe des Theſeustempels nachgewieſen von dem Verf. in 
den hyperboreiſch-römiſchen Studien, herausgegeben von Gerhard. 1. Bd. S. 276. 
12) ſ. weiterhin § 33. (Arkadiſcher Cultus.) 
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ein bloßes Adjectiv, welches die Göttin als eine Atheniſche bezeichnet. 
Daß ſie ſo genannt werden konnte, iſt ein ſchlagender Beweis für 
Athen als Wurzel oder wenigſtens als einen Hauptſtamm in der 
Verbreitung dieſes Cultus. Beſonders mögen es die Jonier geweſen 
ſein, die den attiſchen Pallasdienſt nach allen ihren Städten ver— 
pflanzten, durch welche Athen als Heimat der Göttin zu ſolchem 
Ruhme gelangte. Der gewöhnliche attiſche Name Ams iſt durch 
Zuſammenziehung aus dem Adjectiv entſtanden; in ältern Denkmä— 
lern von Attika iſt noch A und dann Ah yal nachzuweiſen 12). 
Aber eine davon getrennte Frage iſt, ob auch 49 , die gewöhnliche 
Benennung bei Homer, Adcke bei Pindar, Aodve im Munde der 
Spartaner 15), nichts als Abkürzung des Adjectivs und darnach auch 
eine Ableitung von der Stadt Athen ſei, wofür doch in der That keine 
genügende ſprachliche Analogie aufzufinden iſt. Es ließe ſich recht 
wohl denken, daß ein und daſſelbe Wort — deſſen Urſprung und 
eigentliche Bedeutung freilich noch ganz unbeſtimmt gelaffen werden 
muß, da wenigſtens die Ableitungen alter Grammatiker nicht die ge⸗ 
ringſte Wahrſcheinlichkeit haben ) — in der einfachen Zahl zum 
Namen einer Gottheit, in der mehrfachen zur Bezeichnung einer Stadt 
geeignet gefunden wurde 15). 

Die Darſtellung der Gebräuche, Sagen und Vorſtellungen der 
Alten, die ſich auf Athena beziehen, wollen wir ſo einrichten, daß wir 
zuerſt den Dienſt der Göttin in ſeiner örtlichen Erſcheinung, bei den 
einzelnen Griechiſchen und verwandten Stämmen, im Zuſammen— 
hange mit allen ſich daran knüpfenden Herkommen, Denkmälern und 
Erinnerungen in Betracht ziehen und dann erſt verſuchen, eine hin— 
länglich begründete Anſicht von den allgemeinen Grundy orſtel— 
lungen zu faſſen, welche die Griechen älterer und ſpäterer Zeit mit 
dem Namen dieſer Gottheit verbanden 10). 


”) HOPOZ TEMENOZ A®ENAIEE Corp. Inseript. n. 526. 
A9nvale ift die herrſchende Form in den Urkunden der Perikleiſchen Zeit, ſowie auf 
den Vaſen von Volei, deren Attieismus derſelben Zeit angehört. 3) Aristoph. 
Lys. 1300. 1?) Ueber dieſe ſ. u. A. Muncker zum Fulgentius II, 2. S. 68. 
) Die eigentliche Wurzel von Adv und Abijvct iſt gewiß nur in der erſten 
Sylbe zu finden und non eine Ableitungsform. Das zeigt auch die Vergleichung 
mit Artig, ſowie mit Arriui, obgleich die Identität der Wurzeln ATT und 40 
noch in Zweifel gezogen werden darf. Wie A9. zu Arie, verhielt ſich r 
zu rern. Vergl. auch yarnvn, in Verbindung mit yeAavns, und seAnvn, von den 
Wurzeln TEA und EA. 10) Aehnlich, wie es in dem gedankenreichen Buche 
von D. Emil Rückert, Der Dienſt der Athena, nach ſeinen örtlichen Verhältuiſſen 
dargeſtellt (Hildburghauſen 1829), geſchehen iſt. 


—— 

§ 3. II. Attiſcher Cultus. Athen kündigt ſich, wie be— 
merkt worden iſt, ſchon durch den Namen als eine alte Heimat des 
Athena-Cultus an: wiewohl die mit dem Namen verbundenen An⸗ 
ſprüche dem attiſchen Athen nicht ausſchließlich zukommen. Auch in 
Böotien, am kopaiſchen See, gab es nach der Tradition der Landes— 
einwohner ein altes Athen, und ein Städtchen im nördlichen Euböa, 
in der Nähe von Dion, bei dem Vorgebirge Kenäon, trug den Namen 
Athenä-Diades. Es iſt glaublich, daß ein Zweig der Belasger: 
Nation, welche dem größten Theil von Griechenland ſeine Bewohner 
und zugleich ſeine Götter gegeben hat, mit dem Cultus dieſer Gottheit 
auch den Namen für ihre Heiligthümer und ſeine eigenen Niederlaſſun— 
gen mit ſich geführt habe, wie es andere Zweige deſſelben großen Vol— 
kes gegeben zu haben ſcheint, die mit dem Dienſte des Zeus und der 
Dione den Namen Dodona, mit der Verehrung des Zeus und der 
Hera die Benennung ihrer Burgen Lariſſa, mit dem Cultus der De— 
meter den Ortsnamen Eleuſis verpflanzten 17). In Athen war der 
Dienſt der Athena ſicher pelasgiſch, da wir das entſchiedene Zeugniß 
(nicht etwa die Aeußerung einer eigenen Meinung) von Herodot ha— 
ben, daß die Athener von Urſprung Pelasger waren 19), und auch, 
vor der Erſcheinung der Jonier, kein anderer Stammname in Attika 
vorkommt, aus dem etwas Anderes geſchloſſen werden könnte. Aller⸗ 
dings gedenken die Atheniſchen Dichter und Redner in keiner erhalte— 
nen Stelle der Pelasger als der Väter ihres Volks, aber, abgeſehen 
davon, daß wir kein Werk eines Atheners übrig haben, welches ſich 
mit den Sagen der vorioniſchen Zeit ex professo beſchäftigte, kann 
doch auch das feindliche Verhältniß, in welches die Athener in ihrer 
ioniſchen Periode mit einem Volksſtamme geriethen, der die alte Be— 
nennung feſtgehalten hatte, den Pelasgern-Tyrſenern, den Pelasger— 
namen bei ihnen ſo verhaßt gemacht haben, daß ſie ſich nicht mehr 


17) Ich bemerke, daß Athenä-Diades in einer Gegend liegt, deren Namen 
und Erinnerungen auf nördliche Pelas ger hinweiſen, die Landſchaftsnamen He— 
ſtiäotis und Hellopia, die Stadt Dion, die Erwähnung von Perrhäbern. Doch hin— 
dert dies nicht, die Gründung von Athenä-Diades einem andern Pelasgerſtamme 
zuzuſchreiben. 18) Herodot. VIII, 44. ’Adnvaioı d& En e TleAuoyov &yov- 
to» znv vov uò e nαιννõν,eν Esav NœTefcνο ovvou«göusvor Kowaveot. 
Vergl. I, 57. Auch in Thueyd. I. 3 darf man eine Hindeutung darauf finden, 
daß die alten Athener, welche den Sohn des Hellen Xuthes herbeiriefen, Pelasger 
waren. Vergl. Orchomenes und die Minver S. 127, wo es wohl keiner Erläute— 
rung bedarf, daß Herodot nicht für die Pelasger als Teleonten der Jonier ange— 
führt wird. 
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gern daran erinnern ließen, einſt derſelben Nation angehört zu 
haben 15). 

§ 4. Daß die Gründung von Athen ſelbſt mit der Stiftung 
des Athena-Cultus verbunden geweſen ſei, nimmt man aus der inni— 
gen Verſchmelzung wahr, welche zwiſchen den älteſten Erinnerungen 
der Athener und den Gebräuchen und Sagen von der Göͤttin ſtattfin— 
det. Der autochthoniſche König Attika's, Kekrops, iſt Zeuge bei der 
Beſitznahme Athens durch die Athena, oder auch Richter bei ihrem 
Streite mit dem Poſeidon 20), als dieſe Gottheiten, Poſeidon durch die 
ſalzige Quelle auf der Akropolis, Athena durch die Pflanzung der 
erſten Olive, Beſitz von dem Lande ergreifen wollten 21). Seine Töch— 
ter, Aglauros (Agraulos) 22), Herſe und Pandroſos, ſind Dienerinnen 
der Göttin, insbeſondere Pandroſos, welcher die Pallas als myſteriö— 
ſes Pfand (Tagaxaredyxn) die Kiſte mit dem kleinen Erichthonios 
anvertraute 2). Vor Allem iſt Erichthonios (oder nach Homer im 
Verzeichniſſe der Schiffe und andern alten Gewährsmännern Erech— 
theus) 26) mit der Pallas aufs Engſte verbunden, die myſtiſche Frucht 


0) Die Athener betrachten ſich indeſſen immer als Verwandte der Arkader, 
dadurch, daß beide Autochthonen ſeien. S. Demosth. de falsa leg. p. 424. 
20) Apollodor (III, 14, 1. § 5) verwirft dies mit den Worten: Zebg urg Lo , 
ob, Gg eimov rıvsg, Kergona nal Koavaov oVök ES, Y οο dd robg 
cho ene. Aber die Handſchriften ſcheinen meiſt Aavaov zu haben, welches Heyne 
verwirft, vielleicht mit Unrecht. Das alte Epos, die Danais, behandelte auch die 
attiſchen Mythen von Erichthonios (f. Anm. 24. § 4), und dazu mag die Veranlaſ— 
jung gegeben haben, daß Danaos an dem Gericht über den Beſitz von Attika Antheil 
nahm. ) Dies iſt die urſprüngliche oder wenigſtens die ältere Form des My⸗ 
thos. |. Herodot. VIII, 55. Cal lim. ap. Schol. ad II. XVII, 54. Anollod. 
I. c. Paulis. I,. 26, 6. 27, 2. Vergl. Creuzer, Symbol. I. S. 640. Daß Bo: 
ſeidon damals das Pferd geſchaffen habe, iſt Hineintragung einer fremden Sage. S. 
Serv. ad Virg. Georg. I, 12. Aen. VIII, 128. Lactant. ad Stat. Theb. 
XII, 632. ) Bei dem Schwanken der Lesarten Aye und "AygwvAog ge: 
ben die Inſchriften auf Kunſtdenkmälern den Ausſchlag dahin, daß wenigſtens in der 
Blüthezeit Athens die erſtere Form im Gebrauche des Volks herrſchte. Eine ſehr 
ausgezeichnete Vaſe von Volei ſtellt den Raub der Oreithyia (OPEI®TA) durch 
Boreas (50 PA d. i. Boçò ds) aus dem Kreiſe der Kekropiden dar, welche durch 
Inſchriften EP&E, TANAPOZOZ und ATAATPOE bezeichnet werden. ©. 
J. de Witte, Deser. d'une coll. de vases peints. 1837. n. 105. p. 57 84. 
Auch das Fragment bei /nghirami, Monum. Etruschi. p. V. tav. LV. n. 5. 
) Vergl. Welcker, Aeſchyl. Trilogie. S. 285, welcher mit Recht ähnliche reganı- 
rh], aus dem Kreiſe des Demeter- und Kabiren-Cultus vergleicht. 24) II. 
II. 547 sq. eine Stelle von beſonderer Wichtigkeit: Mor Eosy#nos ueyarr- 
ro, 69 nor A Dose Aıög ,die, rene ö geld cg &E0vER, nad 
Ö ev Adnvns eioev s Evi niovı vnc, endlos ww Tawooıcı Hal doveiois 
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der Buhlſchaft des Hephäſtos mit ihr, ihr Pflegling als Kind in Dra⸗ 
chengeſtalt und ihr Schützling als herangewachſener Held und Herr— 
ſcher, der Gründer ihres Cultus und insbeſondere des panathenäiſchen 
Feſtes 25). Hernach tritt der Cultus der Athena in der mythologiſchen 
Geſchichte mehr zurück, indem er nun als hinlänglich begründet ange— 
ſehen wird; die Mythen von Theſeus drehen ſich mehr um die Feſte 
und Gebräuche des Poſeidon und Apollon, wiewohl natürlich Athena 
nicht aufhört, die Nationalhelden Athens zu beſchirmen und zu leiten, 
und für die Geſchichte des Nelidengeſchlechts, welches zuletzt die könig⸗ 
liche Würde in Athen beſaß, ſind der Dienſt der Demeter und des 
Dionyſos von beſonderer Wichtigkeit. 

§ 5. Obwohl in dieſen Verhältniſſen der Athena zu der Fami— 
lie des Kekrops und dem Erichthonios die Athener, ſchon lange vor 
den Zeiten des Mythenpragmatismus aus Ephoros Schule, die Ge— 
ſchichte ihres Landes und ſeiner alten Könige ſahen und alle dieſe 
Sagen als Ueberlieferungen geſchichtlicher Art aus der Vorzeit auf— 
faßten, wie ſie nach ihrem Glauben auch gar nicht anders konnten: ſo 
beweiſt doch ſchon der Antheil, welcher dem Erechtheus oder Erichtho— 
nios und den Töchtern des Kekrops am Gottesdienſte der Athena als 
gebührend zugewieſen war, daß dieſe Perſonen von Urſprung einen 
untergeordneten Kreis göttlicher Weſen um die Athena bildeten, die 


iAdovraı nodeoı ’Advalov negıreikontvov Eviavrov. Die alten Erklarer be— 
zogen wiv ganz richtig auf den Erechtheus, da Homer auch (Od. VIII, 81) den Tem- 
pel der Athene Eos %% munıvov Ödwov nennt. Ebenſo ſagt Herodot (V, 82), 
daß die Epidaurier ſich verpflichteten jährliche Opfer darzubringen 77 "Adnvein Te 
7% r nal ro "EpsyYel. Dies geſchah gewiß an den jährlichen Panathenäen, 
zu denen auch die Colonieen Athens Opfer ſendeten, und ſo wird alſo das Panathe— 
näenfeſt ſelbſt von Homer und Herodot als Feier der Athena und des Ere— 
chtheus angeſehen. (Vergl. Herodot. VIII, 55). Dagegen wird der G und 
Pflegling der Pallas Erichthonios ſchon in dem Epos Danais ſowie von Pindar 
genannt. S. Harpokration s. v. auröyhovsg... 6 08 Ilivdagog (Fragm. ine. 
Boeckh. 37) nal 6 mv Javalda menomnog pacıv "Egıydoöviov rov Hyei- 
oro (nal "Hpaıcrov die Handſchr.) E vie pyarıwaı. Aus der Danais ſchöpft 
auch wohl das Borgia'ſche Täfelchen (bei Heeren, Hiſtoriſche Werke. 3. Th. S. 156 
u. 162) die Fabel des Erichthonios. Vergl. Etymol. M. s. v. Eœebebs. Gbenſo 
nennen die Athener meiſt den Zögling der Göttin Erichthonios, wie Euripides im 
Jon an mehren Stellen; jedoch braucht Kenophon (Memor. Soer. III, 5, 10) den 
Namen Erechtheus für denſelben. 25) Hellanicus ap. Harpocrat. s. v. Ha- 
vedrvare, Fragm. 13 Sturz. Androtion ap. eund. p. 109 Siebel. Phi- 
lochorus ap. Harpoerat. s. v. aavnpögoı und den Schol. ad Aristoph. 
Vesp. 542. p. 24. 25 Siebel. Apollodor. III, 14, 6. Vergl. auch die Anm. 
44. 8 22 (bei Erichthonios Wagenſiege) angeführten Schriftiteller. 
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ſich zu dieſer Hauptgottheit ähnlich verhielten, wie etwa die Tritonen 
und andere Meerdämonen zum Poſeidon und die Satyrn und Pane 
zum Dionyſos. Die drei Töchter des Kekrops heißen zuſammen die 
agrauliſchen oder auf dem Acker hauſenden Jungfrauen 26) und find 
alſo eine Art agrariſche Nymphen. Ihre einzelnen Namen 
(Aglauros als ältere Form genommen) bedeuten die hellglänzende 27), 
den Thautropfen und die Allbethauende 28). Wie nahe ſie der Athena 
ſtehen, geht auch daraus hervor, daß auch die Hauptgöttin ſelbſt als 
Aglauros und Pandroſos in Athen angerufen wurde 29). Der Bruder 
dieſer Kekropstöchter, Eryſichthon, führt denſelben Namen, wie der 
Sohn des Triopas auf dem dotiſchen Felde, deſſen Mythos mit dem 
Demetercult genau zuſammenhaͤngt so). Der Streit der Athena mit 
dem Poſeidon tritt auch in der Genealogie und dem Schickſale dieſer 
Familie hervor, Aglauros, mit dem Ares vermählt, hat eine Tochter 
Alkippe (Starkroß), welcher Halirrhotios (Meergebraus), der Sohn 
des Poſeidon und der Nymphe Euryte (der wohlſtrömenden), Gewalt 
anthun will, aber von dem Ares dabei getödtet wird >), derſelbe Ha— 
lirrhotios, der auch in feinem Haß gegen die Athena an den heiligen 
Oelbäumen der Göttin (aol gefrevelt haben ſolls2). Zur Ver— 
vollſtändigung dieſes Kreiſes gehören noch die ſogenannten Ere— 
chtheiſchen Jungfrauen (zaodevoı Eoedulorg), Protogeneia und 
Pandora, deren Namen — die Erſtgeborene und die Segensreiche — 
deutlich auf Urſprung und Ausbreitung der Gaben der Natur hinwei— 
ſen. Von dieſen Erechtheiden erhielt die Pandora jedesmal das 


26 


Hao "Aygavaiösg, Eurip. Ion. 23. >") "Aykavgos geht, da 
das q nur ein enphonifcher Vorſchlag iſt, auf die Wurzel DTAAT (TAAF) zurück, 
wovon 144 TA eine Nebenform iſt, da die griechifche Sprache ſehr oft ſchon in den 
Wurzeln eine doppelte Form, eine vocaliſch auslautende und eine durch einen Conſo— 
nanten verſtärkte, zeigt. So hängt alſo, da bos eine gewöhnliche Form der Nomi— 
nalbildung iſt, "AyAavoog mit TRavaamıg etymologiſch nahe zuſammen. Ausführ— 
licher behandelt dieſen ganzen Wortſtamm mit gelehrter Sorgfalt Lucas Quaest. 
lexicol. I. ) Cs bleibt immer auffallend, daß die beiden Namen Herſe und 
Pandroſos ſich in ihrer Bedeutung ſo nahe liegen, und es möchte daher leicht die 
eine dieſer Kekropiden aus einem Beinamen der andern entſtanden ſein. Man ſchwur 
nur bei der Aglauros und Pandroſos, nicht bei der Herſe. Schol. Ravenn. ad 
Arist. Thesmoph. 533. ) Aristoph. Lysistr. 439 mit den Schollen. 
Harpocrat. et Suidas s. v. "Ayoaviog. 0) Der Inhalt diefer Mythen, 
worin Eryſichthon (Aethon) der Demeter feindlich erſcheint, empfiehlt allein die Ab— 
leitung des Namens von &ovsißn, robigo (vergl. Creuzer, Symb. IV. S 135), 
wiewohl die Alten ſelbſt bei dieſem Worte an den die Erde aufreißenden Pflugſtier 
gedacht haben, ) Apollodor. III, 14, 2 mit Heyne's Nachweiſungen. Paus. 
12212 ) Schol. ad Aristoph. Nub. 1901. Suidas s. v. wooiaı. 


Opfer eines Schafes (oder Widders), wenn, der Athena eine Kuh ge— 
ſchlachtet wurde 33). Auch wurde dieſer Pandora, wie es ſcheint, von 
den kleinaſiatiſchen Joniern an den Thargelien geopfert 35), einem 
Feſte, das zwar dem Apollon geweiht war, aber, wie wir weiter un— 
ten ſehen werden, Einiges vom Athenacultus an ſich nahm. Die Ver— 
miſchung dieſer Erechtheiden mit den geopferten oder ſich ſelbſt opfern— 
den Hyakinthiden müſſen wir hier zur Seite liegen laſſen. Auch die 
kinderernährende Erde, Ge-Kurotrophos, bildet ein Glied dieſes 
Götterſyſtems, nach der Sage, daß Erichthonios ihr zuerſt geopfert 
haben ſoll; darum lag ihr Heiligthum an dem Aufgange zur Akro— 
polis 35). Daß endlich auch die attiſchen Horen, Thallo und Karpo, 
dieſem Kreiſe wenigſtens nicht fern ſtehen, erhellt daraus, daß der 
erſtern von ihnen mit der Pandroſos gemeinſame Cultusfeierlichkeiten 
erwieſen wurden 36), 

§ 6. Der Cultus dieſer Gruppe altattiſcher Gottheiten knüpft 
ſich hauptſächlich an eine Stätte an, welehe auf dem Felſen der Akro— 
polis, dem Nordrande derſelben nahe, lag und auf welcher der Tempel 
der Pallas-Polias und des Erechtheus erbaut war. Wiewohl nun 
der ältere Tempel der Polias im Kriege des Xerxes verbrannt wurde 
und der von Pauſanias beſchriebene und noch in bedeutenden Ruinen 
vorhandene derjenige iſt, welcher an der Stelle deſſelben gebaut und 
im Laufe des peloponneſiſchen Krieges allmälig vollendet wurde 37): 
ſo kann man doch mit Zuverſicht annehmen, daß dieſer neuere Tempel 
in ſeiner Eintheilung und der Beſtimmung der einzelnen Räume ganz 
dem Muſter des alten gefolgt ſein wird, da dieſe Abtheilungen alle 


% Philochoros ap. Harpocrat. s. v.’Erißoıov, wo Bekker zwar nach den 
meiſten Handſchriften 77 IIevöodoo ſchreibt; doch hat der Angelicanus Havoc oa, 
und dafür ſpricht auch das Etym. M. s. v. Zuißoıov. (Suidas s. v. moorövıov 
und Fulgentius II, 14, p. 88, 89 Munck. ſetzen dagegen die Pandora unrichtig 
für die Pandroſos.) Offenbar geht auch auf dieſen Cult der Orakelvers bei Aristoph. 
Av. 971: Ilo@rov Ilevöwee Hocaı Asvaörgıya neıöv. ?*) Ju dem Fragmente 
des Hipponar (bei Athen. IX p. 370 b.) 

08° Eolodav inkrevs νν nodußnv 

zyv Entapvilov, ) Bvsone NLavò che 

Oxpynkioıcıw Eyyvrov nE6 papuanov 
iſt wol Davoͤcho n zu ſchreiben, fo daß die Pandora, der geopfert wird, mit der hei— 
ligen oc&ußn identifieirt wird. Doch verlangt die Stelle noch weitere Erörterung. 
% Suidas s. v. L novooreögpogs. Paus. T, 22, 3. % Paus. IX. 35, 1. 
) Nach der berühmten Inſchrift EIIICTATAIL TO NEO TO EN MIOAEI 
war der Bau unter dem Archon Diokles Olymp. 92, 3 noch nicht ganz bis zum Dache 
vorgeſchritten. 
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ihren Grund im Cultus der Athena und in alten an das beftimmte 
Local gebundenen Erinnerungen und Gegenſtänden hatten. Hier— 
nach ss) zerfiel das ganze Heiligthum in zwei Haupttheile, eine öſtliche 
und weſtliche Cella. Die öſtliche war der Tempel des Erechtheus 
oder das Erechtheion im engeren Sinne (denn dieſer Name wird auch 
auf das Ganze angewandt). So nannten auch die Athener immer 
noch dieſen Theil des Heiligthums, in einer Zeit, in welcher ſie ſonſt 
den Sohn des Hephäſtos, den erdgeborenen Zögling der Athena, von 
dem nach Homer der Tempel das Haus des Erechtheus heißt, nicht 
mehr Erechtheus, ſondern Erichthonios nannten. Nur bei Apollodor 
heißt die in dieſem Theile des Tempels verehrte Gottheit Poſeidon 
Erichthonios 39) während der gewöhnliche Sprachgebrauch den 
Namen Poſeidon mit Erechtheus verband 40). Indem man die— 
ſen Erechtheus Poſeidon nannte, betrachtete man den Tempel gewiſ— 
ſermaßen als ein Verſöhnungspfand, wodurch dem Streite der Athena 
mit dem Waſſergotte ein Ende gemacht war (wiewohl eigentlich dieſer 
Poſeidon-Erechtheus niemals Gegner der Athena geweſen war), und 
baute zum Ausdrucke dieſer Idee einen Altar der Lethe, des Vergeſ— 
ſens, in dem vereinigten Heiligthum ). 

§ 7. In dieſem Erechtheion waren drei Altäre, der des 
Poſeidon, auf welchem aber nach einem Orakel, wie Pauſanias ſagt, 
zugleich dem Erechtheus geopfert wurde (aus dem Zuſammenhange 
erhellt vielmehr, daß dieſer Poſeidon ſelbſt eine hinzugetretene Benen— 
nung des Erechtheus war), der des Heros Butes und der des He— 
phäſtos. Die andere gegen Weſten gelegene Celle war der Tempel 
der Athena-Polias im engern Sinne. Hier ſtand das alte heilige 
Hauptbild der Göttin, von dem der ganze Tempel in der bekannten 
Inſchrift 6 vechg 6 2 10 iv & TO Koyaiov &yaaue genannt wird, 
daſſelbe, welches vom Himmel gefallen und von Erichthonios und den 


0) Die Kenntniß des Tempels der Polias beruht beſonders auf Paus. I, 26, 
27 und der erwähnten architektoniſchen Inſchrift, wegen deren Erläuterung und der 
vollſtändigern Begründung der obigen Angaben theils auf die Schrift: De Miner- 
vae Poliadis sacris et aede ser. C. O. Miiller, theils auf Böckh's Erörterungen 
im Corp. Inseript. Gr. n. 160. T. I. p. 261 sq. verwieſen wird. Die neuerdings 
in Athen gefundenen Baurechnungen verſprechen neues Licht über dieſen Tempel. 
% Apollod. III, 15, 1, wo nichts zu ändern iſt. 0) f. beſonders Plutarch im Le⸗ 
ben des Lykurg unter den zehn Rednern, außerdem Lyeophr. 158. Athenagor. 
Leg. I. 3. Hesych. s. v.’EosydeVg. Vergl. Cie. de N. D. III, 19. 0 Plu- 
tarch. Quaest. Symp. IX, 6. p. 411. Hutten. 
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Autochthonen Attika's aufgeftellt worden fein ſolls2). Ebenda befand 
ſich ein altes Bild des Hermes, ein Weihgeſchenk des Kekrops nach 
der Ueberlieferung, aus Holz geſchnitzt und in Myrtenzweigen ver— 
ſteckt. Auch enthielt dieſe Celle den Brunnen mit dem Seewaſſer (dc 
10600 ’Eoeydnig), das unter Poſeidon's Dreizack hervorgeſprudelt fein 
ſollte, und daneben auf einem Felſen den Eindruck dieſer Triäna “). 
Der Lychnos, welcher dieſe Cella erhellte, kommt nicht bloß als ein 
Mittel, einen ſonſt dunkeln Raum zu erleuchten, in Betracht, ſondern 
hat offenbar als eine heilige, unverlöſchliche Flamme, die ſtets zu un— 
terhalten religiöſe Pflicht war, eine größere Bedeutung für den Cul— 
tus der Göttin 2). An das Heiligthum der Athena-Polias ſtieß un— 
mittelbar das Pandroſeion, ein ſchmales, mit Fenſtern verſehenes 
Gemach, das auch der Prieſterin der Göttin zum Aufenthalte gedient 
zu haben ſcheint und eine Art Nachcelle zum Heiligthume der Polias 
bildete, indem dieſes von der Seite des Erechtheion ſeinen Hauptein— 
gang hatte. Das Pandroſeion war durch zwei Hallen erweitert, wo— 
von die eine, kleinere nach Süden, deren Decke in dem noch vorhan— 
denen Bau von Karyatiden getragen wird, einen Altar des Zeus— 
Herkeios und den angeblich uralten Oelbaum (Eiaie nayrvpog) 45) 
enthielt, den die Göttin bei jenem Streite gepflanzt haben ſollte; die 

andere, größere aber, gegen Norden, mit einem Altar für Räucheropfer 

(Bouog ro Hi) verſehen war. Außer dieſen Heiligthümern ent— 

hielt dieſer Tempelraum noch das angebliche Grab des Erichtho— 


2 ſ. Apollod. III, 14, 6. § 9. Pauls. I, 26, 7. Plutarch. ap. Euseb. 
Praep. Evang. III, 8. Fragment. T. XIV. p. 291. Hen. ) Hält man ſich 
genau an Pauſanias Beſchreibung, ſo muß man annehmen, daß man aus dem Ere— 
chtheion durch eine Thüre in die Cella der Polias kam, welches ſich mit der Einrichtung 
eines dımrAodv o verträgt (Paus. II, 10, 2. VI, 20, 2), und der Brunnen mit 
dem Seewaſſer in der innern der Polias geweihten Cella (Ev or) war. Der Erklä— 

rung von Weſtermann (Acta Societ. Graec. V. I. p. 184), daß dımkodv olanua 
einen Oberſtock und Unterſtock bedente (wie bei dem odnidıov ono, Lysias, 
| De Eratosth. caede. $ 9) möchte doch Pauſanias' Sprachgebrauch, ſowie das !vrdov 
widerſtreiten, außerdem der Umſtand, daß alsdann Pauſanias ohne Weiteres die Cella 
der Athena beſchreibt. Aus dieſer Cella geht hernach Pauſanias durch eine ſchmale 
Thür in der Ecke, wie ſie Hirt und Böckh annehmen, in das Pandroſeion, erwähnt 
aber erſt vorgreifend den Oelbaum in der Karyatidenhalle, ehe er von dem Pandro— 
ſeion ſelbſt ſpricht. Ueber den Eindruck des Dreizacks vergl. Hegesias ap. Strab.IX, 
pP. 396. % f. Minervae Poliad. aed. p. c. 5. p. 25, auch 57% Cass. Fragm. 
(XXIV. P/ut. Num. 9. #5) Meursius Att. lectt. IV, 6. Opp. ed. Lami. 
T. II. p. 1154. 


nios 4) und ein Denkmal des Kekrops 47) (Kexponıov in der In⸗ 
ſchrift), welche aller Wahrſcheinlichkeit nach in kryptenartigen Sou— 
terrains der Cella der Polias und des Pandroſeion gelegen waren 4s). 
Wahrſcheinlich hatte auch in dieſen Krypten die heilige Schlange (ol- 
x0vg0g öꝙpis) ihren Schlupfwinkel, welche noch in römiſcher Kaiſer— 
zeit #9) in dieſem Heiligthume gehalten und mit monatlicher Darbrin— 
gung von Honigkuchen gefüttert wurde 50). Auch in dieſer Drachen— 
pflege waren — worauf der Mythos von Erichthonios deutet — die - 
Töchter des Kekrops bereits ihren Nachfolgerinnen im Prieſterthume 
der Athena vorangegangen 8). Noch iſt der Altar des Zeus Hypatos 
vor dem Eingange zum Erechtheion zu bemerken und allerlei von 
Pauſanias aufgezählte Anatheme, die in einem Tempelhofe ſtanden, 
der ſich wahrſcheinlich auf der untern Terraſſe um die Nord- und 
Weſtſeite des Tempels herumzog. In dieſem Temenos lagen wahr— 
ſcheinlich noch mehre für die Dienerſchaft des Cultus beſtimmte Ge— 
bäude, namentlich das von Pauſanias erwähnte Haus, in welchem 
die Arrhephoren der Pallas wohnten. 

§ 8. Aber nicht bloß der Raum um den Tempel der Polias, 
ſondern die ganze Akropolis war ein Heiligthum der Göttin, und 


%) Apollod. III, 14, 6. Cem. Alem. Prottept. 3. p. 13. Sylb. 39. Pott. 
Arnob. adv. gent. VI, 6. Theodoret. Ex. eo. xf. S. T. IV. p. 908 Hal. 
*) Antiock. IV. bei Clem. Alem. I. c. und den andern kirchlichen Schriftſtellern. 
) Der Tempel hat nämlich die eigene Lage (wie am Deutlichſten aus Leake's To- 
pographie von Athen. Taf. 4. erhellt), daß er an der Grenze zwei verſchiedener Ter⸗ 
raſſen oder planirter Flächen des Burgfelſens liegt. Das Erechtheion mit ſeiner 
Vorhalle (moösrasıg zgög E) und der ganzen ſüdlichen Mauer liegt auf dem höhern 
Plateau, gegen den Parthenon hin; dagegen die Cella der Polias, das Pandroſeion, 
die Halle gegen Norden (meöoraoıg meög r Hvowuerog) und die ganze nördliche 
und weſtliche Mauer auf dem niedern gegen den Abhang des Burgfelſens. Wahr- 
ſcheinlich war die Nothwendigkeit, dies verſchiedene Niveau in die Anlage des Tem⸗ 
pels aufzunehmen, durch die heiligen Denkmäler des Streits der Gottheiten gegeben; 
der Oelbaum war am Saume der obern Terraſſe gewachſen und der Brunnen in die 
darunter liegende Fläche gebrochen. Dies doppelte Niveau gab nun aber, nach Hirt's 
und Böckh's Bemerkung, Gelegenheit in den niedriger gelegenen Theilen des ge— 
ſammten Heiligthums, durchweg oder wenigſtens zum Theil, einen obern Boden an- 
zubringen, unter dem ſich die erwähnten ſepuleralen Krypten befanden. Doch wird 
dieſe Sache vollkommen erſt durch neue Unterſuchungen an Ort und Stelle aufgeklärt 
werden. ) Philoſtratos Gemälde II, 17. S. 837. 5°) Herodot. VIII, 41. 
Lyeurg. Fragm. ed. Kiessling. p. 101. Nach Heſychios o dpıv nahmen 
Einige zwei ſolcher Schlangen an. ) Sophokles hatte in den Tympaniſten das Epi- 
theton oͤcckxcvdos nicht der Drachenhöhle, ſondern den Töchtern des Kekrops gege— 
ben, wie aus den Erklärungen des Etym. M., Suidas, Heſychios hervorgeht. 


BON... ZA 
wurde wenigſtens in der Blüthezeit von Athen dem gemäß behandelt 
— durch Freiheit von allen Privatwohnungen und profanen Staatsge— 
bäuden, Einſchließung mit einer architektoniſch geſchmückten Mauer, 
prachtvolle Propyläen und Auszierung des ganzen innern Raums 
mit Weihgeſchenken und geheiligten Denkmälern. Da der Tempel der 
Polias dem Nordrande der Burg näher lag, ſo hatten die Athener 
zeitig, wenigſtens vor dem Perſerkriege, den mittlern und zugleich höch— 
ſten Theil des Burgfelſens zu einem größern Gebäude für denſelben 
Cultus, das Hekatompedon oder den Parthenon, benutzt??) das 
in der erneuerten Geſtalt, die es unter Perikles Verwaltung erhielt, 
allgemein bekannt iſt. Für den Cultus und die Mythologie der Pal— 
las hat dies große, prachtvolle Bauwerk nicht die Wichtigkeit wie der 
kleine Tempel der Polias; wir wiſſen nur ſo viel davon, daß es ſeine 
Beſtimmung beſonders bei der glänzenden Feier der Panathenäen er— 
füllte. Die Weihgeſchenke, welche der Staat bei dieſem Feſte in hei— 
ligen Geräthen von Gold und Silber der Göttin darbrachte, erhielten 
in verſchiedenen Abtheilungen des Hekatompedon ihren Platz, wie 
man aus den bedeutenden Ueberreſten der Verzeichniſſe weiß, welche 
die Schatzmeiſter der Athena (Taulaı vis Heoö) alle vier Jahre in 
eben dieſem Tempel aufſtellten; und daß die panathenäiſche Proceſſton 
in zwei Colonnen nördlich und ſüdlich von dieſem Tempel hinzog und 
vor der öſtlichen Fronte deſſelben Halt machte, geht aus der Art und 
Weiſe, wie ſie am Fries des Parthenon abgebildet iſt, deutlich hervor. 
Außer der Athena-Polias und der Parthenos in ihren Heiligthü— 
mern befand ſich auf der Burg von Athen noch ein Schnitzbild der 
Athena-Nike, welche ungeflügelt, in der linken Hand einen Helm, 
in der rechten einen Granatapfel haltend vorgeſtellt war ss). Die atti— 
ſchen Dichter gedenken ihrer öfter, ſie nennen ſie Nike-Athena-Po— 
lias 53), nicht als wenn fie mit der im Tempel der Polias aufgeſtellten 
identifieirt werden ſollte, ſondern weil fie auch die Akropolis von Athen 
beſchützte, und erklären ihren Beinamen hauptſächlich aus dem Siege, 
den fie über die Giganten davongetragen. Die Statue der Athen a— 
Kleiduchos aber, welche die Athener durch Phidias aufſtellen lie— 


52) Nach der bekannten Stelle des Heſychios s. v. Exaroumedog vg. 
53) Heliodor über die Akropolis bei Harpocrat. s. v. Niun. Vergl. Photios 
und das Etym. M. Siebelis ad Paus. I. 22. Cine andere Vorſtellung gibt Ulpian 
(zu Demos th. contr. Timocr. p. 738, 14. [p. 821 Francof.] davon, wonach es 
ein geflügeltes Bild war. Vergl. Anm. 7. §. 68. 5% Sophocl. Philoctet. 134 
mit Gedike's Note. Eurip. Ion. 457. 1529. Vergl. Aristoph. Lysistr. 317. 
S. auch Schol. Hom. U. XXL, 410. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 10 
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ßen 55), hat offenbar den Sinn, daß die Athener dadurch ihre Burg, 
den Wohnſitz ihrer Macht und ihres Reichthumes, unter die Obhut 
der Göttin ſtellten 56); ihr wurden gleichſam die Schlüffel zu den Pro 
pyläen anvertraut. Auch kommt Athena mit dem Beinamen PBylai- 
tis vor. 

§ 9. Wenden wir uns nunmehr von der Burg zu den darun— 
ter gelegenen Gegenden, fo iſt es offenbar von großer Bedeutung für 
den ganzen Zuſammenhang dieſes Cultus, daß die Kekropide Aglau— 
ros ihr Heiligthum nicht auf der obern Fläche der Akropolis, ſondern 
unter den ſteilen und hohen Felſen hatte, die ſich unweit des Tempels 
der Polias von der Nordſeite gegen Oſten hinziehen und den Namen 
der langen Felſen (Margo, werocı) führten 57). Offenbar hängt die- 
ſer Platz des Heiligthums mit der Sage zuſammen, daß nur Pandro— 
ſos das Pfand, das Athena den Töchtern des Kekrops überliefert, die 
geheimnißvolle Wiege des Erichthontos, treu bewahrt; die andern 
Schweſtern aber — alſo Aglauros und Herſe — das Behältniß ge— 
öffnet und durch die Erblickung des Drachenkindes in Angſt und 
Verwirrung geſetzt ſich von den Felſen herabgeſtürzt hätten 5s). In 
dieſer Sage ſcheint die Herſe nur zufällig der Aglauros beigegeben 
worden zu ſein, da ſie ſonſt viel beſſer ſich zur Pandroſos geſellen 
würde; urſprünglich war offenbar die helläugige Aglauros die Ent— 
deckerin der geheimen Frucht, die ihre Schweſter, die Allbethauende, 
treu bewahrt hatte; wie ja auch das Heiligthum an den ſteilen Burg- 
felſen nur der Aglauros gehörte. Auch in einer andern Sage ſpielt ſie 
dieſelbe Rolle der zudringlich jedes Geheimniß erſpähenden, bei der 
Liebe des Hermes zu ihrer Schweſter Herſe 59. Aglauros unterſchei— 


) Plin. N. H. XXXIV, 8, 19, 1. Vergl. zu der Stelle Heyne, De au- 
etor. formar. in den Commentatt. Soc. Gotting. T. VIII. p. XXVIH. Peter⸗ 
ſen in einem Programm der kopenhagener Univerſität vom J. 1824. 36) In die- 
ſem Sinne ruft der Chor in Aröstoph. Lysistr. 1142 die Athena als »Andooyos 
an. 5%) ſ. Herod. VIII, 52. 53. Paus. I. 18. Euripides bezeichnet den Platz 
beſonders durch die Verſe, im Ion. 492 sq. N Havòg Yanrjurre nu πνονονοννιν 
govoa nErgu wvyWdesı: Mangais, va N ονο oreißovc: modoiv ’AyoavAov nogaı 
reiyovoı oradıa yAosod e0 TIaAAddog vc x. T. A. Dieſe Stelle ift der beſte 
Commentar zu dem Bildwerke im Mus. Worsleyanum I, 9. ) Apollod. III, 
14, 6. Paus. I, 18, 2. Hygin. fab. 166. vergl. Eurip. Ion. 270 sd. 5 Ovid. 
Metam, II, 748. 

Adspieit hunc oculis isdem, quibus abdita nuper 

Viderat Aglauros flavae secreta Minervae. 
Die dort erzählte Metamorphoſe ſcheint aus einem Spiele der Natur, einem einer 
Frau ähnlichen Felſen in den Grotten der Maugal arergae, entſtanden zu ſein. 
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det ſich deutlich von ihren Schweſtern durch ein wilderes und rauheres 
Weſen; es treten in ihrem Mythus und Cultus Züge hervor, die ſich 
auf die furchterweckende Seite der Natur der Athena beziehen. Sie iſt 
die Geliebte des Ares; die Epheben ſchwören in ihrem Tempel den Waf— 
feneid; auch mag ehemals in Attika ſelbſt der blutige Dienſt der Aglau— 
ros beſtanden haben, der ſich ſpäter in Salamis auf Cypern (einer 
Colonie des attiſchen Salamis) noch erhalten hatte, wo Aglauros mit 
der Pallas und dem Diomedes einen heiligen Bezirk hatte, in welchem 
der Prieſter dieſer Gottheiten zu beſtimmten Zeiten (im Monat Aphro⸗ 
diſios) einen Menſchen mit der Lanze durchbohren mußte 69). 
| § 10. Ein Heiligtum der Athena ſelbſt ift in der Unterſtadt 
von Athen nicht weiter bekannt, als das Palladion, bei welchem 
das Collegium der Epheten über unvorſätzlichen Mord Gericht hielt 
(Ent Laddcò lc) 61). Dies Palladion iſt von dem alten Bilde auf 
der Burg genau zu unterſcheiden, welches niemals mit jenem Namen 
bezeichnet wird. Palladion heißt, nach genauerem Sprachgebrauche, 
eine ſtehende, mit der Agis gepanzerte, Schild und Speer emporhal— 
tende Pallasfigur; ſolche Palladien wurden ziemlich überall, wo ſie 
ſich ſeit alten Zeiten vorfanden, mit dem trojaniſchen Dienſte der 
Göttin in Verbindung gebracht; es entſtanden vielerlei Sagen, wie 
das troiſche Palladion aus den Händen der Heroen, die es geraubt 
hatten, nach der und jener Stadt gekommen ſein könnte; auch die 
Athener wußten auf verſchiedene Weiſe 62) den Urſprung ihres Pal— 
ladions von Troja mythologiſch zu erklären und zu rechtfertigen. Dies 
attiſche Palladion befand ſich in den ſüdlichen Gegenden der Stadt 6s), 
und das alt⸗attiſche Geſchlecht der Buzygen hatte die Aufſicht über 
daſſelbe, wie eine alte Sage 64) und eine ſpätere Inſchrift 65) im be- 
ſten Einflange mit einander beweiſen, aus welcher zugleich hervor— 


%% Porphyr. de abstin. 2. 854. Euseb. Praepar. Evang. 4, 16. p. 


N 155. C. de laud. Constant. c. 13. p. 646. b. ) Das hier und im 
folgenden über das Palladion von Athen Geſagte iſt ein Auszug aus der Er— 
| örterung in den Abhandlungen zu den Eumeniden. S. 155. 2) ſ. Creu⸗ 


zer Symbol. 2. Bd. S. 690 fg. und in den Anmerkungen von Frommel 
zu den Schol. Aristid. p. 10 (321). °°) Plutarch. Thes. 27. ) Bei 
Do yaen. Strateg. I. 5. Durch dieſe Erzählung, wie Demophon dem Buzy— 
ges das wahre Palladion übergeben habe, wird der Zweifel von Meier de 
gentil. Attica. p. 39 gelöſt: Sacerdotium genti (Buzygiae) fuisse Jovis rod 
H ccd lov ex ins er. quadam conjiceres, si Polyaeni filio hoc sacerdotium 
eo nomine fuisse constaret, quod Buzyges esset. °°) Corp. Inser. Graec. 
n. 491. . isoledg ro Aiòg rod Emi Lad cò lou nat Bovdvyns, TIoA|valv]ov 
Megadwvıog, xoncavros tod Hu⁰ A, e, Gr zen Frsgov Eöog 
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geht, daß mit dem Palladion ein Heiligthum des Zeus verbunden 
war. Warum gerade hier die Mahlſtätte über unvorſätzlichen Mord 
angeordnet war, wird aus den weitern Erörterungen über die Bedeu— 
tung der Palladien (bei dem trojaniſchen Cult. $ 52) erhellen. 
Uebrigens iſt bei der warmen Anhänglichkeit, mit der die Athener 
ihre Landesgöttin verehrten, zu erwarten, daß eine Menge Bilder 
und Altäre in verſchiedenen Theilen der Stadt der Gottheit in man— 
nigfaltigen Beziehungen gewidmet waren. Als Phratrien-Göttin 
(Agurd poorole) nahm fie an dem Feſte der Apaturien Antheil 66); 
in derſelben Beziehung als Geſchlechter-Vorſteherin heißt ſie auch 
Genetias ). Als Vorſteherin und Lenkerin des ganzen atheni— 
ſchen Staats heißt fie Archegetis s). Als Rathsgöttin (Bov- 
Acta) wurde ſie im Buleuterion durch Eingangsopfer der Prytanen 
verehrt 6s). Als rettende Göttin hatte fie im Piräeus einen präch- 
tigen Tempel mit dem Zeus-Soter zuſammen, den wahrſcheinlich 
Konon bei feiner Herſtellung der atheniſchen Hafenmauer errichtete 70). 
Beſonders beliebt war der Cultus der Athena als Geſundheits— 
göttin CTyleia), die ein von Perikles errichtetes Bild auf der 
Burg 7), und ein anderes im Demos von Acharnä hatte 72); vers 
wandt iſt die Athena-Päonia, die in der Stadt Athen und in Oro— 
pos verehrt wurde 73). Auch werden die Athener als Gründer des 
Dienſtes der Athena-Ergane gerühmt 9), und es iſt ſehr wahr- 
ſcheinlich, daß die attiſchen Dädaliden, wie nachmals die von Phi— 
dias ſich ableitenden Phädrynten in Elis, ihre zunftmäßige Kunft- 
übung unter den Schutz dieſer Gottheit geſtellt hatten 75), jo wie auch 
in dem Hephäſteion im innern Kerameikos — dem Hauptheiligthume 
der ehemals hier wohnhaften Töpferzunft, — neben dem Feuergotte 
die Athena aufgeſtellt war 79). 


rij Hadcò os nuraorevdcaoteı, en ry lolo moncag Teig re Weoig nal 
66) Vergl. Platon. Euthydem. p. 302 mit den Schol. 
Vergl. die Apaturia Athena von Trözen $ 27. 
) Creuzer. Meletemm. I. p 23. os) S. Boeckh. zum Corp. Inser. 
Graec. 477. 6%) Antiphon. de choreut. $ 45. Suidas s. v. eisırmgıa. 
70) Pausan. I, 1, 3. Vergl. Siebel. Daß dieſer Tempel von Konon gebaut 
wurde, kann man aus Pin. XXXIV, 19, 14. Zsocrat. Euagor. $ 57 ſchließen. 
Vergl. Hesych. s. v. Tore und Lyeurg. contr. Leoer. p. 114. auch 
Demos ih. Prooem. p. 1460. ) Paus. I, 23,5. Plutarch. Pericl. 13. 
Vergl. Plin. N. H. XXII, 17, 20. Ariſtides auf Athena. p. 25. ed. Steph. 
72) Paus. I, 31, 3. 73) Paus. I, 2, 4. 34, 2. 14) Paus. I, 24, 3. 
Vergl. Siebelis. Der Cultus wurde nach Samos verpflanzt. Suidas s. v. Eo- 
yon. i) Paus. V, 14, 5. Vergl. Hygin. fab. 39. °°) Paus. J. 14, 5. 


7 re Avsdnnev. 
Aristoph. Acharn. 146. 
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§ 11. Unter den Pallasheiligthümern in den attiſchen Demen 
haben beſonders drei eine höhere! Bedeutung für die Geſchichte des 


Cultus. Das erſte iſt die Akademie, worunter eigentlich ein Gym— 
naſium mit einer parkähnlichen Anlage verſtanden wird, welches ſechs 
Stadien von dem Stadtthore Dipylon, im Gebiete des Demos Kera— 


meikos, gelegen war und ſich gegen den Kephiſſos hin hinzog. Dieſe 
Anlage ſchloß aber auch ein Heiligthum der Athena (Ad'nvag reus- 
vos) ein, wo außer der Göttin Prometheus und Hephäſtos verehrt 
wurden, die man an einer alten Baſis am Eingange zum Tempel in 
Relief abgebildet ſah, zuerſt Prometheus als einen alten Mann mit 
einem Scepter, dann Hephäſtos in jüngerm Alter, zwiſchen ihnen 


den beiden gemeinſchaftlich geweihten Altar 77). Die hauptſächliche 
Feier, welche allen dieſen Gottheiten hier erwieſen wurde, waren 


Fackelläufe; man veranftaltete fie an den Prometheen, Hephäſteen 


und Panathenäen, und zwar wohl alle in der Akademie oder dem 


äußern Kerameikos 78). Zugleich war die Athena in der Akademie 
eine beſondere Beſchützerin des Olivenbaues. Nach einer Nachricht 


war hier der erſte Ableger von dem Olivenbaum auf der Burg aufge— 
ſproßt; nach einer andern machten zwölf Bäume an demſelben Orte 
den gleichen Anſpruch; ſie ga lten für die älteſten unter allen jenen hei— 
ligen Oelbäumen (uogiaı) in der Ebene um Athen, auf welche der 
Staat eine fo forgfältige Aufſicht wandte 79). Dabei war ein Altar 
des Zeus Morios oder Kataibates als des Beſchützers dieſer heiligen 


Oelbäume. Wenn hier die Athena in der Geſellſchaft der Feuergötter 


erſcheint, ſo hatte ſie wenige Stadien weiterhin auf dem Roſſehügel 
(KoA@vog Inrzeiog) einen und denſelben Tempel mit dem Meergotte 


) Die Hauptſtellen darüber find bei Sophoel. Oed. Col. v. 55 


und den Scholien zu y. 56. Apollodor (zu v. 56) fagt: Zvvriuäraı od 0 Noo- 
undebs nal Ev "Anoönule vii AH, nadaneo 6 "Hpaıorog, nal Eorıv auto, 
I naraıov Dovur nal vaög Ev To reuevsı is Deod. Pauſanias dagegen über- 


geht das Heiligthum der Athena mit Stillſchweigen, deutet jedoch durch die Art feiner 


Beſchreibung (J, 30, 2) auf dieſen Tempel hin. Er erwähnt nämlich einen Al— 


tar des Prometheus in der Akademie, von dem die Fackelläufe begannen, dann 


einige andere, die auch im Freien gedacht werden müſſen, dann den der Athena 
inwendig (Evo oz), d. h. offenbar in einem Tempel, fo wie den des Herakles. 


8) f. die Stellen bei Meursius de populis Att. s. v. Ksowusinög und in der 
beſondern Schrift de Ceramico gemino; beſonders aber Böckh, Staatshaus— 
halt. 1. Bd. S. 496. ) Die erſte Angabe bei Paus. I, 30, 2; die zweite 
beruht auf Istros bei den Schol. Sophocl. Oed. Col. 701, deſſen Stelle aus 
Suidas s. v. uli richtig ergänzt wird. Siebelis Phanodemi etc. fragm. 
p. 60. Vergl. Aristoph. Nub. 1001 mit den Scholien.  Apollodor. ap. 
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Poſeidon, und beide Gottheiten werden hier als Beſchützer der Roſſe 
und Reiter (Üreesior) verehrt 80), 

§ 12. Weit dunkler und ſchwieriger find die Beziehungen auf: 
zufaſſen, die ſich an einen zweiten Cultus der Athena in der Land— 
haft um Athen anknüpfen, den der Athena-Skiras. Hier find 
zwei verſchiedene, aber gewiß im Urſprunge des Cultus zuſammen— 
hängende Heiligthümer zu unterſcheiden, der Tempel der Athena— 
Skiras im Demos Phaleron, bei welchem das Feſt der Oſchopho— 
rien gefeiert wurde 8); und der heilige Fleck Skiron an der heiligen 
Straße von Athen nach Eleuſis, wohin die Proceſſion des Skiro— 
phorien-Feſtes ging, dieſſeit des Kephiſſos, an dem Winterbache 
Skiros gelegen 82). Die Beziehung der Athena zum Ackerbau und 
eine gewiſſe Verwandtſchaft mit dem Demeterdienſte tritt bei dieſen 
Heiligthümern gleich deutlich hervor. Ein dodonäifcher Weiſſager, 
Skiros, der den Eleuſiniern im Kriege mit Erechtheus zu Hilfe ge— 
kommen, ſoll den Tempel der Athena-Skiras geſtiftet haben und in 
Skiron begraben worden fein 83). Von den durchaus agrariſchen 
Ceremonieen, welche an dem Orte Skiron verrichtet wurden, werden 
wir weiterhin handeln (§ 18. 23). Fragen wir aber nach der wah— 
ren Etymologie des Namens Skiron und der damit zuſammenhän— 
genden, ſo hat offenbar die Erklärung ſehr viel für ſich, daß dadurch 
die weiße, kreidige Beſchaffenheit des Erdbodens in der Gegend be— 
zeichnet werde 84), zumal, da ein merkwürdiger Cultusgebrauch aufs 
Beſtimmteſte darauf hinweiſt 8s). Man rieb ein altes Schnitzbild der 
Schol. Soph. 705. 00) Paus. I, 30, 4. Schol. Sophoel. Oed. Col. 711. 
Bekker Anecd. Graec. p. 350. Vergl. beſonders Sophokles ſelbſt, Oed. Col. 
707. 1070. Oedipus hat bei Sophokles im Oed. Col. den Hain der Teuval 
und den oddog xaMmods vor ſich, links den Kolonos mit dem Heiligthume des 
Poſeidon, rechts das Heiligthum der Athena und des Prometheus mit den Mo— 
rien; im Hintergrunde liegt die Stadt Athen. MY²WVPans I, 1, 4. 36, 3. 
Philochor. (p. 31. Siebel) ap. Harpocrat. s. v. Zulgov. Photios s. v. 
Schol, Aristoph. Eccles. 18. Athen. XI. p. 495. e. Bekker Anecd. Gr. 
p. 318. Hesych.s. v.’Royopderov. Athena-Skiras auf Salamis, Herod. 


VIII, 94. 2) Paus. I, 36, 3. Vergl. unten § 23. (Skirophorien.) 
%) Paus. I. c. ef. Philochor. I. c. Heyne ad Apollodor. III, 15, 5. °*) 
ſ. Bekker Anecd. p. 304. Zusıodg ’Adnw& . and Tomov rwög, &v & yñ 


vrdoysı Aevan. Offenbar find oxigog, der Gyps, und orıaöog, verhärtet, eines 
Stammes; ein trockener, harter, weißlicher Boden ift die Grundvorſtellung. 
Ueber die Art des Bodens, welche in den Herakleiſchen Tafeln ZKIPA heißt, 
ſ. vorläufig Mazochi tab. Heracl. p. 232. 5) Schol. Aristoph. Vesp. 
961. Or. Akyaraı nal y7 one Asvan rig os yuwog, nal ’Admv& Zrig- 
dag, Orı Asvnn yolstaı. 
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Athena-Skiras mit weißer Erde an, wie man die Artemis Al— 
pheionia mit Alpheios-Schlamme, den Dionyſos mit Hefen oder auch 
mit Mennig ſalbte. Auch laſſen ſich von derſelben Wurzel die Skei— 
roniſchen Felſen mit dem darauf wohnenden Unholde Skeiron und 
der Name Skiras für die Inſel Salamis ſehr gut ableiten 86). So 
darf die Athena-Skiras mit Sicherheit als die Bewohnerin des wei— 
ßen, thonigen oder kreidigen Landes genommen werden. 

§ 13. Die dritte Gegend von Attika iſt der Demos Pallene, 
ziemlich in der Mitte zwiſchen Athen und Marathon in ziemlich ber— 
giger Gegend gelegen. Hier lag auf einer Höhe ein berühmter Tem— 
pel der Athena (Do "Admveaing leoòv, auch Lahve ge— 
nannt), reich an Weihgeſchenken und Merkwürdigkeiten, welche The— 
miſon in einer beſondern Schrift (ITeAAnvig) verzeichnet hatte. Den 
Dienſt verſah eine Prieſterin mit Hilfe von Paraſiten 87). In dieſem 
Pallene wurzelte der Mythos von den Pallantiden, einem Ge— 
ſchlechte, welches in der Sagengeſchichte Athens dem Theſeus feind— 
lich gegenüberſteht ss). Die Palleneer betrachteten die Pallankiden 
als ihre einheimiſchen Heroen, ſo daß ſie mit den Bewohnern eines 
andern Demos, den Hagnuſiern, bloß deswegen keine Eheverbin— 
dungen zuließen, weil ein Mann aus Hagnus die Pallantiden an 
Theſeus verrathen habe 3%). Der Mythus von den Pallantiden hängt 
eng mit der Gigantomachie der Athena zuſammen; Sophokles nennt 
den Pallas den rauhen, Giganten auferziehenden 90); ohne Zweifel 
war auch dies Pallene als Schlachtfeld der Giganten und Götter in 
einheimiſchen Sagen berühmt, obgleich die herrſchend gewordene 
Mythologie der Halbinſel Pallene oder Phlegra, einem Theile 
von Chalkidike, dieſen Ruhm zuerkannt hat 9). Noch hat ſich ein 
abgeriſſenes Stück attiſcher Traditionen erhalten, das einem größern 


) Vergl. Strab. IX. p. 393. Der Unterſchied der Quantitat 
zwiſchen r ο und Del oοαον oder Zueioov (Eimsley ad Eurip. Heracl. 
v. 860) hindert doch die etymologiſche Verwandtſchaft nicht. 7) Hero- 
dot. I, 62. Eurip. Heracl. 849. 1031. c. not. Ems. Athen. VI. p. 
234. 235. Der Artikel des Heſychios: NHaghevog Hamviòͤos iſt wohl mit 
Recht für ein Mißverſtändniß von Euripides (Heracl. 1031) erklärt worden. 
%) Ausführlicher iſt über die intereſſanten Mythen von den Pallantiden gehan— 
delt in den hyperboreiſch-römiſchen Studien für Archäologie, herausgegeben von 
Ed. Gerhard. 1. Th. S. 280 fg. 8%, Plutarch. Thes. 13. 20). 0 
onAnoög obrog zei Tiyavras Eurospav... Ide, Sophoel. Aegeus 
(Fragm. 1. Brunck.) ap. Strab. IX. p. 392. % Ephoros ap. Theon. 
Progymn, c. 6. p. 221. Walz. Skymn. Ch.. 634 sd. udo. ap. Ste 
phan. Byz. Lycrophon. 127. 1407. Apollodor. I, 6, 1. Strab. Exc. I. 
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Cyklus von Götterkämpfen anzugehören ſcheint 2). Athena reißt 
aus der Gegend von Pallene einen Felſen los, den ſie zur Befeſti— 
gung der Akropolis anwenden will; wie ſie aber in die Nähe der 
Stadt kommt, vernimmt ſie durch eine Krähe die Nachricht, daß 
Erichthonios durch die Neugier der Kekrops-Töchter ans Licht getre— 
ten ſei; aus Schrecken darüber läßt ſie den mitgebrachten Felſen fal— 
len, der nun als der Felſenhügel Lykabettos (Hagios-Georgios) 
nordöſtlich von Athen liegen bleibt. 

514. Die andern Tempel der Athena in Attika find von ge— 
ringerer oder weniger entſchiedener Bedeutung für den Cultus. Wir 
erwähnen nur kurz das ſchöne Tempelgebäude der Pallas auf dem 
Vorgebirge Sunion, den Altar der Athena-Tithrone im Tem— 
pel der Demeter zu Phlya 93), die Verbindung der Athena Pronäa 
oder Pronöa mit dem Apollon zu Praſiä 9%), das Heiligthum der 
Athena-Hellotis in den Niederungen von Marathon 95), welches 
von Korinth abzuſtammen ſcheint 95), den Altar der Athena-Hip— 
pia zu Acharnd s), und das Bild der Athena auf dem Gipfel des 
Pentelikon es). Sehr dunkel find die Sacra der Athena, welche die 
Gephyräer an der Brücke des Kephiſſos, wie es ſcheint, übten, 
welche auch ein vom Himmel gefallenes Palladion (daher Athen a— 
Gephhyritis) zu beſitzen behaupteten 99%). 

815. Außer den Orten muß die Geſchichte des Cultus be— 
ſonders die Perſonen beruͤckſichtigen, denen der Dienſt der Gottheit 
nach altem Herkommen oblag, namentlich die Geſchlechter, welche 
ihn erblich fortpflanzten und als Ehrenrecht behaupteten. In Athen 
ftehen. eine bedeutende Anzahl von Geſchlechtern in einem ſolchen Ver— 


VII, 12. p. 330. Schol. Apollon. III, 234. Aeſchylos und Pindar brauchen 
nur den Ausdruck DAsyoa für dies Schlachtfeld. 9) Bei Antigon. Karyst. 
mirab. hist. 12, ans dem alten attiſchen Sagenſchreiber Ameleſagoras. (Ueber 
die Fabel von der Krähe ſ. Ovid. Met. II, 56%. Hygin. fab. 166.) Vergl. 
zur Topographie Athens, von Dr. Forchhammer und K. O. Müller. S. 8. 
19. 3) Paus. I, 31,2. Dies T. ochuy iſt wohl nur ein verſetztes Tor- 
chen (nach der Art wie dipeog und Öolpog, vccoos und roco), und das 
eine Wirkung der Aſpiration in dem », wie in Hockoccdg. Vergl. § 40. 
) Davon unten $ 45. 95) Schol. Pind. Ol. XIII, 56 (40). Etymol. 
M. p. 332. 48. 0) f. § 31 (Hellotis in Korinth), und über die alte Ver: 
bindung von Marathon mit Sikyon und Korinth Paus. II, 1, 1. VI, 2, 3. 
7% Paus. I, 31, 3. Corp. Inser. Gr. n. 474. „s) Pauls. I, 32, 2. 
0 ſ. Pherkyd. und Antiochos ap. Schol. Aristid. p. 103 Frommel., 
p. 320 Dindorf. (wo in aörspvo@v — yepvoov zu ſtecken ſcheint). Servius 
in d. Intpp. Maii ad Virg. Aen. II, 165 und Laur. Lydus de mens. III, 
8. p. 45. Vergl. Preller, Demeter und Perſephone. S. 394. 
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hältniſſe zu den Pallasheiligthümern, und zwar insbeſondere dem 
alten Tempel der Burggöttin. Vor allen die Butaden, oder, wie 
fie zum Unterſchiede des Demos genannt werden, die Eteobutaden 9 

Ihr myſtiſcher Ahnherr Butes wird Sohn des Pandion und der gel 
rippe, oder auch des Teleon, welcher der Eponymus der attiſchen 
Phyle der Teleonten iſt, oder des Poſeidon-Erechtheus genannt. 
Nach der herrſchenden Sage erhält er nach dem Tode ſeines Vaters 
Pandion, während das Königthum an den Erechtheus übergeht, das 
Prieſterthum der Athena und des Poſeidon. Doch iſt der Natur der 
Sache und der Analogie anderer Fälle nach zu glauben, daß das 
Geſchlecht früher den Dienſt der Athena als einen Gentileult mit be⸗ 
ſonders eifriger Anhänglichkeit geübt, ehe es dadurch das öffentliche 
Prieſterthum erwarb 2). In den hiſtoriſch bekannten Zeiten bekleidete 
aus dieſem Geſchlechte eine Frau, welche verheirathet geweſen ſein 
mußte 3), das Prieſterthum der Athena-Polias, welche die Auf— 
ſicht und Sorge für den Tempel hatte und dafür mancherlei Ehren 
und Einkünfte genoß. Das Leben dieſer Prieſterin wurde als eine 
Nachbildung der Thätigkeiten der erſten Dienerin der Athena, der 
Kekropide Pandroſos, betrachtet; mit andern Worten, die Mythen 
von Pandroſos und den Kekropiden ſind großentheils aus den Cul— 
tusgebräuchen in der Pallas-Polias hervorgegangen. Pandroſos 
ſollte mit ihren Schweſtern das erſte Kleid von Wolle verfertigt ha— 
ben; davon ſollte das Protonion ein Abbild ſein, das die Prieſte— 
rin ſelbſt trug und einem jeden Opfernden umlegte 3). Darum durfte 
auch wohl dieſe Prieſterin kein ungeſchorenes Lamm opfern 5). Be— 
ſonders merkwürdig iſt die Theilnahme der Prieſterin der jungfräuli— 
chen Göttin an Ehe und Geburt. Die Prieſterin ging mit der Aegis 
angethan in das Haus der Neuverehelichten ). Den Neugeborenen 
wurden aus Gold gelrlebene Schlangen (als eine Art von Amulet) 
angelegt, wie einſt Erichthonios von den Agrauliden unter Schlan— 


2) Bovrddaı Ervuoı Corp. Inser. Gr. 666. Ckr. p. 916. ) Ueber die 
Butaden ſ. außer des Verf. Minervae Poliadis sacra c. 2. beſonders Dossler de 
gentibus et familiis Att. sac. p. I. sqq. Meier de gentilit. Attica p. 39. Ueber 
die Jnſchrift LE PEG BOTTOT (Corp. Inscript. n. 468) vergl. jetzt Schorn's 
Kunſtblatt 1836. No. 84. ) Plutarch (in Num. 9) ee daß in Athen 
die Fran, welche den i806 Adyvog unter ihrer Aufſicht hatte, ycheov NEnavuEon 
fein mußte. Ein einzelnes Beiſpiel gibt Put. V. X. Oratt. p. 256 an der Phi— 
lippe. ) Photios et Suidas s. v. moorövıov. Wie complicirt der Opfers 
dienſt dieſer Prieſterin war, ſieht man beſonders aus den Anführungen der Rede 
des Lykurg so tees. 5) Wie man bei Athen. IX. p. 375 aus dem Zu— 
ſammenhange abnimmt. 6, Zonaras Lex. p. 77. 


3 


gen erzogen worden war 7). So erſcheinen auch der Pallas mütter— 
liche Sorgen nicht ganz fremd 8), die am Schönſten hervortreten, wenn 
die Göttin in intereſſanten Kunſtdarſtellungen ) in untergebreiteter 
Aegis den kleinen Erichthonios aufnimmt, um ihn mütterlich zu he— 
gen und zu pflegen. Zugleich verwaltete ein Mann aus demſelben 
Geſchlechte, der durch das Loos erleſen war, das Prieſterthum des 
Poſeidon-Erechtheus bis in das erſte Jahrhundert nach Chriſti 
Geburt hinab, wo das Amt durch verwandtſchaftliche Verbindungen 
auf das Geſchlecht der Lykomiden und die Familie des Themiſtokles 
überging. Auch nahm das ganze Geſchlecht der Eteobutaden an der 
Proceſſion der Skirophorien Antheil 10). 

§ 16. Das attiſche Geſchlecht der Praxiergiden verrichtete 
am 25. Thargelion (O . Errn ο οννõο e geheime Eul- 
tusgebräuche, indem ſie den Schmuck von dem alten Bilde der Athena 
abnahmen, das Bild ſelbſt verhüllten und den Tempel mit Seilen 
umzogen, damit Niemand der Göttin in dieſer Zeit nahen dürfe 71). 
An dieſem Tage wurde nämlich die Garderobe der Göttin auf der 
Burg, die zur Bekleidung des alten Holzbildes diente, gewaſchen 
und das darauf bezügliche Feſt der Plynterien gefeiert. Die Pra— 
riergiden waren wahrſcheinlich eine alte Innung von Künſtlern, Holz— 
ſchnitzern und Ausſtaffirern alterthümlicher Idole (von uockrre und 
zoyov genannt), denen von früher Zeit an dieſer Dienſt, der mit der 
Inſtandhaltung des Bildes eng zuſammenhing, übertragen worden 
war, wiewohl auch eine andere ſcharfſinnige Auslegung des Namens 
in Vorſchlag gebracht worden iſt. 

§ 17. Außer dieſen Perſonen aus beſtimmten Geſchlechtern 
hatte die Pallas auf der Burg noch eine ausgedehnte Dienerſchaft, 
beſonders vom weiblichen Geſchlechte und jugendlichen Alter. Vier 
Mädchen, zwiſchen ſieben bis eilf Jahren, wurden vom Archon— 
Könige 12) aus den vornehmen Geſchlechtern genommen, von denen 
zwei eine Aufſicht bei der Verfertigung des panathenäiſchen Peplos 
hatten, den die Ergaſtinen webten, zwei aber, als Erſephoren 
oder Arrhephoren, gewiſſe geheime Heiligthümer an den Feſten der 
Gottheit zu tragen hatten 13). Sie lebten ein ganzes Jahr in einem 


) Eurip.Ion. 25. 1427. ) Vergl. die Gebete an Pallas um Kinderſegen 
Eurip. Ion. 469. Phoen. 1060. 9) Handbuch der Archänlog. $ 371, 4. %) 
Schol. ad Aristoph. Eccles. v. 18. Harpocrat. et Phot. s. v. &xigov. ) 
Plut. Aleib. 34. Hesyeh. s. v. IToagısgyidaı. Polluw VIII, 141. Vergl. 
Bossler I. c. p. 8, beſonders Meier 1. c. p. 50. 12) f, Suidas s. v. Em- 
vf. FPierson ad Moer. p. 142. 1) S. beſonders Aristoph. Lysistr. 
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Gebäude, welches in der Nähe des Tempels, im Tempelhofe, lag, 
wohin ihnen ihre Mütter die Nahrung durch die ſogenannten Dei⸗ 
pnophoren geſchickt haben ſollen u), und hatten bei der Göttin 
ſelbſt den Dienſt von Kammermädchen, wovon ſie die beſondern Na- 
men Kosmo und Trapezophoros oder Trapezo erhalten zu haben 
ſcheinen (wiewohl die Einheit dieſer Dienerinnen und der Erſephoren 
nicht ausdrücklich bezeugt wird) 15). Dieſe Erſephoren find genau von 
den Kanephoren zu unterſcheiden, welche nicht jüngere Mädchen, 
ſondern Jungfrauen von angeſehenen Familien waren, die keinen be— 
ſtändigen Dienſt bei der Göttin hatten, ſondern für beſtimmte Opfer 
und Feſte in großer Anzahl gewählt wurden, um dabei die Körbchen 
(advc) mit dem Opfergeräthe zu tragen 16). Die Wäſche der Ge: 
wänder der Göttin beſorgten die Plyntriden, die Verfertigung des 
Peplos die Ergaſtinen, ein beſonderer Kataniptes reinigte den 
untern Saum des Peplos, wenn er ſchmuzig wurde 17): fo beſaß die 
Athena-Polias wohl eine eben ſo reiche und vollſtändige Dienerſchaft 
als irgend eine Fürſtin der heroiſchen Zeit. 

§ 18. Dem Geſchlechte der Buzygen, welches mit den 
Butaden in einiger Namensverwandtſchaft ſteht, iſt nicht das Bild 
auf der Burg, ſondern, wie bereits gezeigt worden iſt, das Palla— 
dion in der untern Stadt zur Aufſicht anvertraut worden. 
Jedoch hatte dies Geſchlecht, welches zum alten Adel von Athen ge— 
hört und von dem auch Perikles von väterlicher Seite abſtammt, 
auch andere Ceremonieen zu verrichten, welche mit der Verehrung der 


643. Paus. I. 27, 4. Corp. Inser. Gr. n. 431.  Meursius Graec. fer. s. 
v. ’Adöngöere. Minervae Poliad. aed. p. 14. 19) Harpocrat. s. v. ori- 
nvoꝙseot, wo wohl nicht zu zweifeln iſt, daß die naranenlzıuevau maldeg die 
Erſephoren find. (Eigentlich galt die Deipnophoria den Töchtern des Kekrops, 
ſ. 8 24.) Nimmt man das eo der Athena bei Hyperides an dieſer Stelle für 
das Temenos und nicht den Tempel, ſo verſchwindet aller Widerſpruch mit 
Daus. I, 27, 4. 15) Harpoer. s. v. Toansgopdgog. Et mol. M. He. 
sych. Suidas. 26) Für die Panathenäen führt Erichthonios die Kauepho— 
ren ein nach Philochoros (p. 24 Siebelis), bei Harpoer. v. ravnypögoı. Nach 
Akuſilaos (p. 233 Sturz.) bei den Schol. ad Odyss. VI. 533 ſchmückt Erech— 
theus die Oreithyia und ſendet fie auf die Akropolis zu einem Opfer der Polias. 
Ueber die Kanephoren vergl. Spanheim zu Kallimachos auf Demeter 
v. 127. Meier in den Nachträgen zu Leake's Topographie. S. 448. *) Ety- 
mol. M. p. 494, 25. Heſychies und Photios nennen auch Aovreides als zwei 
Mädchen mol ro Log (wie auch bei Heſychios zu ſchreiben); fie identifieiren fie 
mit den Plyntriden, aber vielleicht beſorgten die Lutriden die Wäſche des Bil— 
des ſelbſt. 
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Athena und den älteſten Ideen ihres Cultus in engem Zufammenhange 
ſtehen. Der Heros Buzyges ſollte zuerſt die Stiere an den Pflug 
geſpannt und eben darum — unter andern Hauptſätzen der griechi— 
ſchen Volksmoral — geboten haben, den Pflugſtier nicht zu tödten 18). 
Dieſer alte Buzyges wurde noch immerfort durch eine beſtimmte Per— 
ſon aus dem Buzygiſchen Geſchlechte repräſentirt, welche den Namen 
Buzyges führte und gewiſſen heiligen Gebräuchen des Pflügens 
(Leo &οννοt) vorſtand. Nun gab es bei den Athenern drei ſolche 
heilige Ceremonieen des Pflügens, die erſte auf dem Skiron, die zweite 
auf dem rariſchen Felde, die dritte unter der Burg 10). Die erſte ge— 
hört einem Orte an, wo eleufinifcher und atheniſcher Cult ſich zu be— 
gegnen ſcheinen; die zweite iſt ausſchließlich Cerealiſch, die dritte aber 
hängt offenbar mit den Heiligthümern der Burg zuſammen, und dieſe 
iſt es, welche eigentlich die Buzygiſche ( Bov&byiog &oorog) hieß. 
Die Gegend, wo dieſe Ackerung vorgenommen wurde, war aller 
Wahrſcheinlichkeit nach das Bukoleion, welches beim Prytaneion, 
alſo an der Oſtſeite der Akropolis, lag 20); hier mögen die heiligen 
Stiere, welche zu jener Ceremonie dienten, geweidet 2) und daneben 
ein Stück Feld für dieſen Gebrauch aufgeſpart worden ſein. Die beim 
Cultus von Pallene beſchäftigten Perſonen ſind oben ſchon erwähnt 
worden. 

§ 19. Von den Perſonen des Cultus gehen wir zu den Zei— 
ten deſſelben über, wohin insbeſondere die Feſte, gleichſam als die 
Epochen, gehören, in denen der Dienſt ſich concentrirt und die ihm 
eigenthümlichen Gedanken und Empfindungen in ungewöhnlicher 
Stärke und Lebhaftigkeit hervortreten. Natürlich haben aber die Ge— 
bräuche der Feſte in dem ganzen Charakter des Cultus überhaupt ihren 


) Etymol. M. v. Bov&vyie Hesych. v. Bov&öyns. Varro de 
R. R. II. 5. C. annot. Vergl. Bossler 1. c. p. 10. 19%) Plutarch, praec. 
conjugal. T. VII. p. 425 H. ’A9nvaloı r @eorovg isgodg Kyovoı, me@rov 
em Alo, Tod maAordrov ToV ondomv ud: Ösvreoov o Ev 7% Pe- 
ol, relrov Uno Nou, ro aauAovusvov Bov&syıov. Ariſtides auf Athena (p. 
23. Steph. Vol. I. p. 20 Dind.) ſagt: Kal Boubνe vig v us Tov LE 
droonöAsms. 20% ſ. Pollue VIII, 111. Bekker Anecd. I. p. 449. 
Suidas A Der Archon Baſileus ſaß hier zu Gericht — wahrſcheinlich 
über die 58% der Prieſter, die größtentheils aus Einkünften der ſogenannten 
GOoονοιj˖“ beitanden. 2) Schol. ad Aristid. vοο dr. p. 215 C. Vol. III. 
p. 473, 25 Dind. (p. 71 Frommel.) Bovgöyaı naAodvraı oi rag led Bodg 
ag Ev ’EAsvoivı &oorgıssag ro&povres. Auch die Eleufinier hatten ſich nämlich 
die Buzygiſchen Gebräuche angeeignet und nannten ihren Heros Triptolemos den 
Buzyges. 
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Grund, und ſelbſt die Feſtzeiten beruhen, wie man bei den meiften 
Götterdienſten nachweiſen kann, auf der Heiligkeit gewiſſer Monats— 
tage und Jahreszeiten im Cultus beſtimmter Götter. Der Athena 
waren die dritten Tage in den Dekaden des griechiſchen Monats 
geweiht 22), insbeſondere aber der dritte des beginnenden und des 
ablaufenden Monats (die rolry loreuevov und PYLvovrog) 23) 
d. h. der dritte Tag nach der Conjunction des Mondes und der Sonne 
und der dritte Tag vorher. Dies ſind die Tage, an welchen der 
Mond vor dem Neumonde vom Himmel verſchwindet und wieder nach 
dem Neumonde ſichtbar wird, woraus auch die Alten ſchon die Hei— 
ligkeit dieſer Tage erklärt haben 23), fo wie auch der Name der Trito— 
geneia, aber auf eine unzuläſſige Weiſe (ſ. $ 40), davon hergeleitet 
worden iſt. Im atheniſchen Cultus finden wir unſtreitig die Ehre 
des drittletzten Tages, der PYwag auge, wie fie Euripides 
nennt 25), vorwiegend. An dieſem Tage, am achtundzwanzigſten, 
wurden, nach ſicherer Angabe, im Hekatombäon alle vier Jahre die 
großen Panathenäen gefeiert 26), und es kann keinem Zweifel 
unterliegen, daß auch die kleinen Panathenäen, welche man in 
den drei Zwiſchenjahren beging, auf keinen andern Monatstag fielen ?“). 
Dieſen drittletzten Tag des Mondmonats deutet auch gewiß die kleine 


22) Philochoros gab an: Ice rag rosig (d. i. rag reirag) eivau 
rij Adyvds, bei Proklos zu Heſiod's Werken und Tagen V. 778. 23) 
Harpocrat. p. 176 ed. Lips. Toırdunvıs' Avnovdoyog Ev To megl vg Legelag' 
Tv TEITNv Tod unmvög remounvida &uckovv. oon od yet , n 
"Adnv&. ”Iorgog od nal Torroyevarav aurnv pci dia rod r Aeysodaı, Tv h- 
znv ın oEAnvn voudouevnv. Im Ganzen daſſelbe bei Phot. p. 603, 21. ed. 
Pors. Bekker Anecd. Gr. I. p. 306, 32. Eustath. ad Il. IV. p. 504, 27 
u. a. Stellen. Tzetzes ad Lycophr. v. 519. Vergl. auch das Etymol. s. v. 
Teoıroyevsin. — Torroyeveıa, Gr veitn mn Hos Ereydn, Schol. II. VIII, 
39. 24) Tzetz. ad Lycophr. v. 519.“ Ori n aörn Eorı th ννłu, J od oe. 
un dmò 6vvödov reıtaia paiveraı. Uebereinſtimmend Etymol. M. s. v. Tol 


! 2 * . x 4 N 7 
ro. 25) Eurip. Heracl. v. 777. A en co (Athena) moAvdvrog 
2 \ * N IN N — \ e 7 7 2.3 1 m 
eg e rıua ngalveraı VÖ: Ne unvov Pdıvag -e, vEwmv T KoLdal Zog@v 

7 N m 2 7 7 0 * 
Te uolnal. dvsιẽfeντι d yüg & οο OhoAvyuara mavvvgioıg VO TagHEVOV 


lt noößv ngoroicıv. Darauf geht die Stelle des Hesych. s. v. ꝙνο 
cute, die etwa fo zu ergänzen iſt: [od] v israuevov reirmv 7 Hνν]ĩiͤloͤce 
eyed’ ονðνõο. 7°) Procl. Commentar. ad Plat. Timaeum p. 
9. Schol. ad Plat. Remp. I. p. 3, 1. ed. Bekker. Die Panathenäen nennt 
ein geſchraubter Redekünſtler bei Athen. III. p. 98 b. yevdA1ov rg H οο 
Adds auegav. 27) Der Beweis dafür iſt an anderer Stelle (Philological 
Museum N. IV. p. 227 sq.) gegen Corsint aus Demosthen. contr. Timoer, 
p. 706. Eurip. Heracl. v. 777. Corp. Inser. Graee. n. 157, mit Beſeitigung 
von Proclos ad Timaeum p. 9, geführt worden. 


— 


und ſehr ſchmale Mondſichel an, die auf den Münzen Athens, be— 
ſonders den ältern Tetradrachmen, neben der Nachteule gefunden wird 
und regelmäßig mit der converen Seite nach der Linken gedreht iſt, 
wie es bei dem abnehmenden Monde der Fall iſt 28). 
§ 20. Das panathenäiſche Feſt galt allgemein als das 
Hauptfeſt der Göttin in Athen, die Sage verbindet ſeine Entſtehung 
und Ausbildung mit der mythiſchen Geſchichte von Athen ſelbſt. 
Erichthonios ſoll es geſtiftet, aber erft Theſeus, als er die Einwoh— 
ner Attika's in eine Stadt verſammelte, aus den Athenäen Panathe— 
näen gemacht haben 25). Eine beſtimmte hiſtoriſche Nachricht finden 
wir nicht vor dem Archontat des Hippokleides, eines der Vorfahren 
des Miltiades aus dem Geſchlechte der Philaiden (Ol. 53, 3), unter 
dem die gymniſchen Agonen an den Panathenäen eingeführt worden 
find 30). Daß in der Zeit der Piſiſtratiden das Feſt ſchon mit allem 
Glanze, den der damalige Staat von Athen aufbieten konnte, gefeiert 
wurde, iſt aus der Geſchichte von der Ermordung des Hipparch durch 
Harmodios und Ariſtogeiton bekannt. Auch beſtand damals ſchon 
die Unterſcheidung der großen und kleinen Panathenäen 3), von 
denen die erſtern immer in das dritte Jahr der Olympiade fallen. 
§ 21. Da die meiſten der Feierlichkeiten, mit denen nament— 
lich die großen Panathenäen verherrlicht wurden — die große Pro— 
ceſſion vom äußern Kerameikos über den Markt im innern Keramei— 
kos durch die Hauptſtraßen der Stadt nach der Burg hinauf, die Dar- 
bringung von goldenen und ſilbernen Gefäßen als Weihgeſchenken, 
die mit den Opfern verbundenen großen Mahlzeiten, die Kampfſpiele 
mit Pferderennen, gymnaſtiſchen Leiſtungen und ſeit Perikles auch 
muſikaliſchen Wettſtreiten — bloß auf eine Entwickelung von Macht, 
Reichthum und feſtlicher Luft hinausgehen und gleichſam nur ein hei— 


28) Daß der Athena der 5. Monatstag heilig ſei, wie Servius ad Virgil. Ge- 
org. I, 217 angibt, iſt ſonſt nicht bekannt (ſ. indeſſen über die Quinquatrien $ 59.) 
Eben ſo wenig läßt ſich Dionyſios von Hal. Behauptung (Art. rhet. III. p. 243), daß 
der 15. der Tag dieſer Göttin ſei, anderweitig beſtaͤtigen. 2%) Put. Thes. 24. 
Sonſt iſt hier um der Kürze Willen indeſſen auf Meursius Panathenaicus 
(Meursii Opp. ed. Lami II. p. 554. Gronov. Thesaur. Antt. Graee. Vol. 
VII.) c. 23 zu verweifen. 30%) Pherexyd. ap. Marcellin. Vit. Thuc. p. 
313, ed. Poppo. (Pherec. Fragm. ed. Sturz V. p. 84) Euseb. Chron. 
ad ann. LIII, 3 nach Hieronymus. Vergl. beſonders Rutgers. Varr. Lectt. p. 
2 75 2) f. Thucyd. VI, 56. Aus der Verbindung: Dece⁰,Be ob TIaver- 
r vnomrov Eyiyvero &v Onloıg TaV no- 
Aır®v rob nv nounNnv meunpavrug KYgOOvVS yeveodaı, muß man ſchließen, daß 
an den kleinen Panathenäen damals keine ſolche Pompa aufgeführt wurde. 
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teres Schauſpiel bilden, das die Athener vor ihrer Schutzgöttin auf— 
führen: ſo iſt hier nur der weit beſchränktere Theil der Ceremonieen 


dieſes Feſtes anzuführen, in welchem etwas von dem eigenthümlichen 


Gepräge dieſes Zweiges der griechiſchen Religion wahrzunehmen iſt. 


Dazu gehören beſonders die Weihung des Peplos, eines reichen 


Obergewandes der Göttin, welches — wenigſtens urſprünglich — 
wirklich zur Bekleidung des hölzernen Schnitzbildes der Athena-Po— 
lias beſtimmt war 32). Es wurde vom Fefte der Chalfeia an (dem 
letzten Tage des Pyanepſton), welches dem Hephäſtos und der Athena— 


Ergane geweiht war 33), von den Ergaſtinen gewebt und mit Sticke— 
reien reich geſchmückt, unter denen die Vorſtellung des Kampfes der 


Götter mit den Giganten die urſprünglichſte und hauptſächlichſte 


war, wozu aber viele andere Sujets aus der heroiſchen Mythologie, 


jo wie auch aus der Geſchichte Athens (daher hochverdiente Männer 


‚ ao Tod , genannt werden), hinzugefügt wurden 3). Die 


Vorſtellung der Schlacht der Athener gegen die Atlantiner an dem 
Peplos, der für die kleinen Panathenäen gewebt wurde 35), ſcheint 
ſpäter eingeführt worden zu ſein, da die Athener alle philoſophiſchen 
Dichtungen in Platon's Timäos und Kritias ſich als alte Landesſage 
angeeignet hatten; auch wird das ſonderbare Schauſpiel eines Schif— 
fes, das mitten in der Proceſſion von Maſchinen bewegt auf den 


Straßen dahinglitt und woran der Peplos als Segel befeſtigt war, 


wohl nur eine neue, außerordentliche Zugabe zu den Luſtbarkeiten des 


Feſtes geweſen ſein, womit Herodes-Attikus die Athener erfreute, die 


indeſſen in den folgenden Panathenäen — da die Einrichtung dazu 


einmal gemacht war — öfter wiederholt worden fein mag 36). Sonſt 


) Daher Aristoph. Av. 828. 
Tig Heòg IToAovyog; To Euvovusv ToV menkov; 
Die Dresdener Pallas ftellt ein mit einem ſolchen Peplos geſchmücktes Koanon dar, 


wiewohl die Stellung der Figur nicht die der Athena-Polias iſt, welche man durch 


andere Bildwerke kennen lernt. 33) f. Meursius Att. lectt. IV, 24. Auf 
dies Feſt ſcheinen die Verſe des Sophokles bei Plutarch. de fortuna Vol. VII. p. 
307. H. Fragm. inc. 60. Brunet, ſich zu beziehen. 3%) ſ. darüber beſonders 
Böckh trag. Graee. princ. p. 194. % Schol. ad Plat. Rempubl. I. p. 
395. Bekker. 30) Offenbar geht die Stelle des Philoſtratos (Vit. Sophist. 
II, 1, 5. p. 550. O/ ar.) : adxsiva negl Tov Tava9nvalov rovrwv 
Nrovov, auf die einzelne Panathenäen-Feier des Herodes-Attikus, und auch Pauſa— 
nias (J. 29, 1) ſpricht davon als von einer ſingulären Sache. Die Stellen bei 
Meurſius (Panathen. c. 19) gehören der Zeit der Antonine oder einer ſpätern an. 
Auch in Smyrna wurde in dieſer Zeit am Dionyſos-Feſte im Antheſterion eine Triere 
durch die Straßen nach dem Markte gezogen; der Prieſter des Dionyſos regierte ſie 
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hören wir vielmehr, daß der Peplos in der römiſchen Kaiſerzeit auf 
einem Wagen dahergefahren wurde s), über dem er aber auch jegel- 
artig ausgeſpannt geweſen zu fein ſcheint, wie die Aegis der Athena 
ihrem Wagen nach Aeſchylos (Eumen. 382) als Segel dient. Eine 
andere wichtige Darbringung gefchieht durch die Erſephoren, 
Errhephoren oder Arrhephoren 88). Dieſe beiden Mädchen, 
welche das ganze Jahr im Dienſte der Pallas zubrachten, erhielten in 
der Nacht vor dem Feſte gewiſſe geheimnißvolle Gegenftände, um fie 
auf den Kopf zu nehmen, die ſie ſelbſt ebenſo wenig kannten, als die 
Prieſterin der Athena, welche ſie ihnen auflegte. Damit gingen ſie 
von der Burg hinab in einen heiligen Bezirk bei dem Heiligthume der 
„Aphrodite in den Gärten“ und legten hier in einer unterirdiſchen 
Grotte die mitgebrachten Heiligthümer ab, womit ſie zugleich von 
ihrem Dienſte entlaſſen waren und andern Mädchen die neuen Hei⸗ 
ligthümer überließen, welche ſie dort in verhüllter Geſtalt bekamen 39). 
Ohne es geradezu errathen zu wollen, was dies für Heiligthümer ge— 
weſen, dürfen wir doch ſchon aus dem Namen der Erſephoren ſelbſt 
ſchließen, zu welchen Verrichtungen ſie am meiſten beſtimmt waren. 
Sie heißen Thaubringerinnen und brachten insbeſondere der 
Herſe oder Thaugöttin ſelbſt den Thau“), worunter in dieſem Zus 


als Steuermann. Philostratos, Vit. Sophist. I, 25, 1. Vergl. Olearius. 
37) Durch die Stelle aus dem Pſeudo-Virgiliſchen Ciris. V. 21 fg. 

Qualis (peplus) Erechtheis olim portatur Athenis, 

Debita cum castae solvuntur vota Minervae, 

Tardaque confecto redeunt Quinquennia lustro, 

Cum levis alterno Zephyrus concrebruit Euro, 

Et prono gravidum provexit pondere currum etc. 
36) Daß von diefen Formen ’Eganpögo: die urſprünglichſte und ’Adöngpögo: die zu⸗ 
letzt gebildete iſt, kann nicht zweifelhaft ſein, da das attiſche 66 für ein älteres ioni⸗ 
ſches 06 eintritt und vor c und 90 das s ſehr oft in ein a übergeht. Vergl. insbe⸗ 
ſondere ragoög von regcouaı (torreo), Fagcog, äoliſch Heccog (daher @egoizns; 
der Freche), 2 und aso, A für ’Eguoivog (Strab. VIII. p. 371) 
n. dergl. Auch iſt wohl die mittlere Form 40% (Appendix Photü p. 671. Pors. 
p. 582. Lips. s. v. „,p nicht ohne Weiteres zu verwerfen. 30 Paus. 
I, 27, 4, wo jetzt mit Recht Sango, ftatt des frühern zeunpogor, geſchrieben 
wird. Der Fries des Parthenon ſtellt dieſe Arrhephoren, welchen die Prieſterin der 
Pallas die verhüllten Heiligthümer zu tragen gegeben, neben dem Knaben dar, der 
vom Prieſter des Erechtheus (oder dem Archon-Baſileus) den Peplos zur Ueberbrin— 
gung an die Göttin erhält. 20) ERóHοοαν ai Ne qed pegovonı 7 
Eo, Moeris. ’Egonpogia dgocopogia, Zonaras. Vergl. Schol. Aristoph. 
Lysistr. 648: Ty yd "Eoon mounsvovoı, i Kengomog Yoyaret, og iorogei 
"Isreos. 


ſammenhange natürlich nicht eine gewöhnliche Todtenſpende verftan- 
den werden kann), ſondern nichts, als was die Ausdrücke in ihrer 
natürlichen Auffaſſung beſagen. Wenn dieſe Darbringungen an die 
Herſe auch von den Panathenäen getrennt waren und ein beſonderes 
Feſt bildeten, ſo darf man doch annehmen, daß die panathenäiſchen 
Gaben verwandter Art waren. — Es wäre von Wichtigkeit, genau 


zu wiſſen, wie das panathenäiſche Feſt nach ſeiner kalendariſchen Feſt— 


ſetzung ſich zur Pflege des Oelbaums in Attika verhielt. Die Olive 
ſpielt in den Gebräuchen dieſes Feſtes die bedeutendſte Rolle, Greiſe 


ſowie alte Frauen 422) mit Olivenzweigen (daAkogpoooı) ſchritten in 


dem Zuge einher; die Sieger in den Agonen wurden mit Oelzweigen 


bekränzt und erhielten als Preiſe panathenäiſche Amphoren mit dem 
Oele der Morten gefüllte). 

§ 22. Von den Agonen ſind die hippiſchen, deren Einfüh— 
rung allgemein auf den Stifter des Feſtes, den Erichthonios ſelbſt, 
zurückgeführt wirdan), während von dem gymniſchen Ol. 53 als 
Epoche der Einführung bekannt ift#5), und die muſiſchen erſt durch 
Perikles um Ol. 84 hinzukamen, aller Wahrſcheinlichkeit nach die äl— 
teſten; auch hatte ſich in dem eigenthümlichen Wettkampfe der Apo— 
baten eine Nachahmung der heroiſchen Kampfart erhalten 6). Die 
Athena wurde offenbar auch in den Panathenäen als Hippia oder 
Hippeia, Roß- und Reitergöttin, gefeiert, die das wilde Roß ge— 
bändigt und den Menſchen die Kunſt gelehrt, es an den Wagen an— 
zujochen. Auch in der panathenäiſchen Pompa nahm die Reiterei der 
Athena, wie der Fries des Parthenon am deutlichſten zeigt, den größ— 


) Wie Lobeck (Aglaopham. p. 872) und mit ihm Koch (ad Moer. 


p. LXXXXI) ganz willkürlich annehmen. ) Dikäarch bei den Schol. ad 
Aristoph. Vesp. 564. 3) Ueber dieſe genügt es auf Bröndſted über die pana— 


thenäiſchen Preisgefäße, Transactions of the Royal Society of Literature. 
Vol. II. P. I. IV., mit der Erinnerung in den götting. gel. Anz. 1832. St. 154. 
S. 1533 zu verweifen: ) Erichthonios wird ſehr oft als Erfinder des Vierge— 
ſpanns — durch Athena's Eingebung — und erſter hippiſcher Sieger an den Pana— 
thenäen genannt. S. Virgil. Georg. III, 113. Varro ap. Servium et Phi- 
largyr. zur Stelle. Plin. N. H. VII, 56. Aristid. Panathen. p. 184. Aelian 
V. II. III, 38. Marmor Par. ep. 10 und andere Chronologen (f. Doeekh. Corp. 
Inser. II. p. 325); beſonders die Schriftiteller über Sternbilder (beim Bilde des 
Fuhrmanns) Fratosthen. Catast. 13. Hygin. Poet. Astr. II, 13 und andere, 
auch Themist. Or. XIX. p. 485. Petav. Himerius Or. II. 162. Tertullian. 
de spectaculis 9. KFulgentius II. 14. p. 90. 5) ſ. oben $ 20. Anm. 30. 
0) f. Boeekh. in den Annali dell Instituto di corrisp. archeol. I. p. 156 und 
vergl. die Zuſätze zur deutſchen Ausgabe von Stuart's Alterthümern Athens. 
2. Bd. S. 686. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 11 
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ten Raum ein. — Aber außer dem Verhältniſſe zum Poſeidon ſteht 
Athena auch in naher Beziehung zum Hephäſtos, und auch dieſe 
drückt ſich in den Gebräuchen des panathenäiſchen Feſtes aus. Das 
Fackelwettrennen (Jaume oö Jog dy Auumeöndoouie), wel⸗ 
ches an den Panathenäen gehalten wurde), iſt durchaus keine mü— 
ßige Zuthat, fo wenig wie an den Feſten des Hephäftos, des Prome— 
theus in Athen, des Pan, der thrakiſchen Bendis, des Apollon zu 
Amphipolis (wie man aus den Münzen dieſer Stadt ſchließen muß); 
es bezeichnet alle dieſe Gottheiten als Licht- oder Feuergötter. Bei 
den Panathenäen mag noch überdies die Dunkelheit der mondloſen 
Nachts) dazu eingeladen haben, fie durch Fackelläufe oder Tänze auf 
eine höchſt maleriſche und effectvolle Weiſe zu beleuchten. Es ſtand 
damit eine Nachtfeier, ein Pervigilium, in Verbindung, das durch 
Geſänge und Tänze auf der Burg ſelbſt von der Jugend beider Ge— 
ſchlechter verherrlicht wurde s). Sonſt find auch die Pyrrhichi⸗ 
ſtenchöre, die außer den gewöhnlichen Männer- und Knabenchören 
an den Panathenäen, auch an den kleinen, auftraten 50), als ein Spiel, 
das den Charakter der gefeierten Gottheit beſonders auszudrücken 
ſchien, hervorzuheben; Pallas ſelbſt ſollte nach der Sage zuerſt die 
Pyrrhiche nach Ueberwindung der Titanen getanzt haben? ). 

§ 23. Den Panathenäen gingen, etwas über einen Monat, 
die Skirophorien (am zwölften Skirophorion) vorher, mit denen 
die Erſephorien wahrſcheinlich eng verbunden waren 525. Was 
die erſten anlangt, ſo bedeutet der Name offenbar die Tragung von 
Schirmen, wiewohl die ſcheinbar verwandten Namen des Ortes 
Skiron und der Athena-Skiras ſchwerlich auf dieſelbe Wurzel zurück— 
geführt werden können ($ 12). Auch hier ſcheint alſo die alte hiera- 
tiſche Sprache damit geſpielt zu haben, daß ſie in einem Ausdrucke 
durch verſchiedene Etymologieen mehrfache Beziehungen auf die Eigen— 
ſchaften derſelben Gottheit darlegte, wie es bei den Beinamen des 
Apollon Lykeios und Päon unverkennbar iſt. Bei den Skirophorien 
wurde wirklich in einer Proceſſion ein großer Schirm einher getragen; 


70) Vergl. oben $ 11. 48) Daß es bei dieſen Lampadedromieen vollkom⸗ 
men finſter war, ſieht man aus den Details der Beſchreibung bei Aröstoph. Ran. 
120. Vergl. Lobech ad Sophocl. Aiac. 250. p. 190. ed. sec. 0) Darauf 
deutet die oben Anm. 25 zu § 19 angeführte Stelle aus Euripides. Vergl. Lucret. 
de rer. nat. VI, 795. % Lysias Ano. d cοͤ. § 4. p. 162. % Dionys. 
Hal. Arch. Rom. VII, 72. p. 1488. Vergl. Plat. Leg. VII. p. 796, b. Unten 
8 55. 52) "Adönpoeoı nal aeonpoeie, &ogrn Enurslovusen cn Adnva Ev 
ZirıBoopopr@v: unvi.. Etymol. M. 


a, _ 


darunter gingen die Prieſterin der Pallas-Polias, der Prieſter des 
Poſeidon-Erechtheus und der des Helios; die Eteobutaden trugen 
ihn 53). Dieſe Schirmtragung iſt offenbar keine müßige Zuthat und 
bloße Ausſchmückung, ſondern, wie der Name des Feſtes ſelbſt beſagt, 
der Hauptgebrauch und die Grundlage des Ganzen. Da das Feſt 
in den letzten Monat vor dem Sommerſolſtitium fällt, ſo iſt der 
Grund des Gebrauches offenbar in der Hitze, welche jetzt bald ihre 
Akme erreicht und darum durch Hilfe der Gottheit abgewandt oder 
gemildert werden ſoll, gegeben 54), wiewohl die Alten ſelbſt auch eine 
andere Erklärung verfucht haben 55). Man trug dabei das Diosko— 
Dion s, das Fell eines dem Zeus Meilichios geſchlachteten Sühn— 
widders, deſſen Beziehung auf Verſöhnungs- und Reinigungsge— 
bräuche am Tage liegt; es iſt klar, daß auch hier durch dieſen Ritus 
der Zorn der Götter, welche das Land durch übermäßige Hitze zu ver— 
ſengen drohten, erweicht werden ſollte. So ging der Zug nach dem 
oben 57) erwähnten Orte Skiron an der eleuſiniſchen Straße, nach 
demſelben, wo eine der heiligen Ackerungen des atheniſchen Cultus 
veranſtaltet wurde ss), wonach man nicht zweifeln kann, daß über— 
haupt Ueberlieferungen, die den Ackerbau betrafen, agrariſche Ideen, 
ſich an die Stätte anknüpften. Wie ſchön die Erſephorien, als das 
Feſt der Thautragung, ſich mit den Skirophorien vereinigen, bedarf 
keiner weitern Ausführung. 

\ $ 24. Von den Skirophorien, die um die Zeit des Solſtitiums 
fallen, ſind die Skira ganz zu unterſcheiden, welche ſich ohne Zweifel 
an die bereits erwähnte Aderung anknüpften 5). Sie mußten den 


5) So nach der genaueſten Nachricht des Lyſimachides bei Harpocrat. s. v. 
o*οõ˖, wo Bekker offenbar die richtige Lesart aus den beſten Sandfchriften eruirt 
hat: TO oxigov orıddıdv Eorı ueya, Y & ꝙSοοοννν M. T. J. Vergl. ſonſt 
Meursius Graec. fer. s. v. Zuigopögıe und Ureuzer Meletemm. I. p. 24. 
% Lex. Rhetor. in Bekker. Anecd. Graec. I. p. 304. ecru yd A 


’ 2 e * 2 * wire m 7 55 
cu cloͤtor EITEVONGE TEOG KMOCTEOPNV TOD NALEnOd navuartos. ) Harpoer. 


I. c. ZuußoAov od zodro yivsraı tod dc oltodousiv nal ug moLelv, dg 
robroο TOD yE0vov deistov dvros moös olmodoulan. 5% Suidas et 
Hesych. s. v. Aiòs ucbòͤtor. STARTE 8) § 18. ) Schal. Ra- 
venn. ad Thesmophor. 834. ’Augporzson: (TE Zryvia nal ra Zuloe) Eoorel 
yvvaınov (vergl. Eceles. 18. 59), 2c ee Zrmvıa * Öveiv ro Ocouopooiwv, 
IIvavaypıovog H, ra 62 Luo (ſchr. Cg, mit 7) Akysodal pusl zıvsg ra yıvo- 
uva led EY cn So Anre- nal NH. ol os, Orı Enıonvoa Pveraır 
AN. Schreibe: en! Trio 9. 1. A. Enl Txle wird die Ackerung auch 
oben, Anm. 19 zu $ 18, genannt, und Strabon (IX. p. 393) bezeichnet fie durch die 
Worte: En Tul isgonoıla rıs, nach den Handſchriften. Auch Stephan. Byz. 
s. v. Tuioos ſagt: EA Zulow ’Adnvncı H nach Meurſius) Hera l.. 
1 
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Thesmophorien, welche fich ebenfalls an die Zeit der Ackerbeſtellung 
anſchloſſen, nahe liegen und werden wie dieſe von Frauen gefeiert 80), 
worin eine Hindeutung liegt, daß ſie ſich auf die fruchtbare, gebärende 
Natur bezogen. Sie grenzen unter allen Athena-Feſten am Nächſten 
an den Cultus der Demeter, ſo daß die Alten ſelbſt ſchwankend waren, 
welchem von beiden Götterkreiſen fie das Feſt zueignen ſollten ), 
Mit den Skira hingen die Oſchophorien nahe zuſammen, die beim 
Tempel der Athena-Skiras in Phaleron (§ 12) im Anfange des Mo— 
nats Pyanepſton gefeiert wurden und hauptſächlich aus einem Wett— 
laufe weiblich gekleideter Jünglinge beſtanden, welche, Weinranken 
mit reifen Trauben haltend, vom Heiligthume des Dionyſos nach je— 
nem Tempel der Athena rannten 62). In derſelben Zeit wurden den 
Kekropiden, Pandroſos, Herſe und Aglauros, Mahlzeiten dargebracht, 
die in Beziehung auf eine myſtiſche Sage ſtanden; man nannte den 
Gebrauch dsızvopooi« und ſetzte ihn auch, fo wie die Oſchophorien, 
mit Theſeus' Abenteuer in Kreta in Verbindung 83). 

§ 25. Andere Feſte der Athena fielen in den Monat Tharge— 
lion 63), die Kallynteria und Blynteria. Jene wurden (nach 
Photios) am 19. des Monats gefeiert; die letztern nach Plutarch 
am 25. (Ex ,), nach Photios am 29. (devreo« ꝙ 
zog). Beide beziehen ſich auf die Wartung des alten Bildes, des 
coyaiov Bg, im Tempel der Polias; an dem einen wurde wahr— 
ſcheinlich das Bild ſelbſt gewaſchen und neu angeſtrichen oder ge— 


vol n &oorn adrn ’Enionvon (en Iuiow) . 6%) ſ. die vorige Anm. 
Hängen wohl mit den Skiren die Cet in Alea zuſammen, wobei die Frauen ge— 
geißelt wurden? Pauſanias (VIII, 23, 1) nennt ſie ein Feſt des Dionyſos, doch war 
in Alea die Athena Hauptgottheit. 6%) ſ. die obige Anm. und vergl. die zu § 12 
angeführten Sagen von dem Weiſſager Skiros. (S. auch Steph. Byz. s. v. Zul- 
005.) Clemens Alex. (Protrept. 2. § 17. p. 5. 8% 6.) rechnet die Skirophorien 
und ſelbſt die Arrhephorien zu den Feſten, welche die Weiber wegen des Raubes der 
Pherephatta feierten, wobei offenbar eine Verwechſelung der Skira und Skirophoria 
vorgefallen iſt, welche auch die Schol. ad Aristoph. Lysistr. 18 begehen. 
62) Ariſtodemos &v zoitw neoi Ilivödoov ſchreibt denſelben Gebrauch den Lagos 
zu, der nach Plutarch (Thes. 23) und Andern die Oſchophorien bildete. Vergl. oben 
§ 12. Anm. 81. Ueber die Zeit der Oſchophorien Corſini (F. A. I, II. p. 354. 370), 
welcher Gelehrte aber auch durch Vermiſchung der Skira und Skirophorien die 
Unterſuchung verwirrt hat. Heſychios' Gloſſe: Tesio So A &osiovog 
iſt ſchwer mit Sicherheit zu emendiren. ) ſ. beſonders Bekker. Anecd. Gr. 
p. 239. Hesych. s. v. Öeınvopögo. Vergl. Plutarch. Theseus 23 und 
oben $ 17. ) ſ. Procl. ad Plat. Timaeum. p. 21: "Aoıororeing 6 PodLog 
oro, ta utv Ev Ilsıgaıei Bevöldsın cn sinddı Tod Ouoynkımvog Emiusssloter, 
Sur Ob rag meol nv ’Adnvav Eoorag. 


bohnt 6s), an dem andern die Garderobe der Göttin gewaſchen. Das 
Bild, welches zu dieſem Behufe entkleidet werden mußte, wurde des— 
wegen verhüllt, und der ganze Tempel war ſo lange unzugänglich; 
der Verkehr der Athener mit ihrer Göttin ſchien ſo lange abgebrochen, 
als die heilige Wäfche dauerte; daher dieſe Tage als unglücklich und 


zu allen Handlungen des öffentlichen Lebens ungeſchickt angeſehen 


wurden 66). Daß das Feſt der Plynterien der Aglauros gefeiert 


wurde, hat wohl nur darin ſeinen Grund, daß man dieſe Kekrops— 


Tochter als die erſte Plyntride der Athena anſah. Wiewohl auch 


Erinnerungen an den unheilvollen Tod dieſer Kekropide damit ver— 
bunden wurden, die dem Cultus die myſtiſche Farbe mittheilten, welche 


der Todtendienſt bei den Griechen jederzeit hatte 7). Die Darbrin- 
gung der zuſammengedrückten Feigenmaſſen, welche man yyur ole 
nannte, gibt auch dem Plynterienfeſte einen agrariſchen Charakter ss); 


ſie kommt auch an den Thargelien vor und wird hier weniger auf den 
Apollon, als auf die das Feſt mit ihm theilenden Horen und den 


Helios, bezogen 6%); wir haben aber oben gefehen, daß die Horen in 
Attika auch den Kekropiden nicht fern ſtanden (§ 5). Athena gehört 
auch zu den Gottheiten, welche das alte Geſchlecht der Pflanzer 
(der Phytaliden) verehrte, welche beſonders mit der Zucht der Feigen⸗ 
bäume ſich beſchäftigten 79). 

§ 26. Was nunmehr die Verbreitung der Religion der Athena 


von Athen aus anlangt, ſo kann man nur von den Kolonieen 


Athens in Jonien mit Sicherheit behaupten, daß ſie ihren Dienſt 
der Göttin von Athen herübergenommen hatten. Auch hier wurde 


95) ſ. beſonders Dekker. Anecd. Gr. p. 270, wo der Name Kokkvvrngia 


ausgefallen iſt. Bezieht fich die Pompa, wobei das Koanon aus Meer getragen 


wird (Suidas s. v. o. vouopvianss) auf die Kallynterien? 60) ſ. beſonders 


Plul. Aleib. 34. Vergl. Baehr p. 239. » Ayoavıo Ad'nvaioı nal reer 


nal wuorngie &yovsı nal Ilavöooco, Athenagoras Leg. c. 1. Vergl. auch 
Bekker. Anecd. p. 270. °®) Photios s. v. nynrnola. 6%) Porphyr. 
de abstin. 2. Vergl. Schol. ad Aristoph. Eq. 725. 0) Paus. I, 37, 2. 
Vergl. Bossler de gentibus. p. 51. Schließlich bemerke ich, daß die Prochari— 


ſterien (TToogagısrigia oder ITgoygaıpnrneıe), das Begrüßungsfeſt der aus der 


Unterwelt hervorkommenden Kora, im Antheſterion, nicht rathſam ſchien hier mit auf— 
zuführen, wiewohl einige Grammatiker (Bekker. Anecd. Graec. p. 295. Suidas) 
es der Athena zueignen, indem hier doch wohl eine Verwechſelung der Athena und 


Kora anzunehmen iſt. Vergl. Ebert une. p. 108. Kiessling Lycurg. fragm. 


p. 107. Preller Demeter p. 124. Warum der Streit der Athena mit dem Po: 
ſeidon und die Schöpfung des erſten Oelbaums auf den zweiten Boedromion 
geſetzt wird (Plutarch. Quaest. Sympos. IX, 11), davon findet ſich in Cultus— 
gebräuchen kein Grund. 


id 
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daher die Athena beſonders als Polias verehrt, wie namentlich in _ 
Erythrä, wo ſie in einem großen Holzbilde auf einem Throne ſitzend, 
in jeder von beiden Händen eine Spindel haltend, auf dem Kopfe die 
kreisförmige Bedeckung Polos, von dem alten Künſtler Endöos dar— 
geſtellt war 71). Der Tempel der Athena-Polias in Priene iſt 
durch feine Ruinen im ſchönſten ioniſchen Stile berühmt 72). Der 
Tempel der Göttin in Phokäa galt für beſonders alt 7s); auch in der 
phokäiſchen Colonie Maſſalia war Athena eine Hauptgottheit 7), 
daher die maſſaliſche Colonie Athenopolis. Von Milet iſt die Aſſe— 
ſiſche Athena bekannt 78); von der mileſiſchen Colonie Kyzikos die 
Jaſoniſche Athena, deren Weihung man mythiſch an den Argonau— 
tenzug anknüpfte 76). Zu Teos bezog man die Athena wahrſchein— 
lich auf die dort beſtehende Einrichtung der Burgen (w Oyot) ftatt der 
Demen 7), daher die Athena-Epipyrgitis in der Teiſchen Colonie 
Abdera 78). 

Wir gehen zu den peloponneſiſchen Culten über, unter 
denen wir jedoch nur diejenigen hervorheben wollen, die durch die 
Geſchichte oder die Geſtalt des Götterdienſtes eine gewiſſe Merkwür— 
digkeit haben. 

§ 27. Trözeniſcher Cultus. Mit Athen ſteht unter den 
peloponneſiſchen Staaten Trözen in nächſter Berührung, und es 
kann nach verſchiedenen Umſtänden nicht gezweifelt werden — wenn 
es auch nicht ausdrücklich überliefert wird — daß vor der Zeit der 
doriſchen Eroberung des Peloponnes Trözen, ebenſo wie Athen, in den 
Händen von Joniern war 79). Auch über Trözen ſollen Athena und 
Poſeidon geſtritten haben so); hier aber ſoll Zeus den Streit fo ges 
ſchlichtet haben, daß beide die Gegend gemeinſchaftlich beſitzen ſollten. 
„Deswegen,“ ſagt Pauſanias 8), „verehren die Trözenier ſowohl die 


71) Paus. VII, 5, 4. Die Chariten und Horen ſtanden vor dem Standorte 
des Bildes. 2) Antiquities of Ionia. T. I. chap. 2. Pauſanias (VII, 5, 3) 
gibt den Beinamen nicht an, aber die Inſchrift Corp. Inser. Gr. 2904. 5 Paus. 
II, 31, 9. Vergl. II, 5, 2. Xenoph. Hell. I. 3, 1. 4) Justin. XLIII, 5, 6. 
) Herod. 1,19. Steph. Byz. s. v. ’Ac0n0ög. 76) Orchom. und die Minyer. 
S. 287. Iſt dies derſelbe Tempel, den die Kyzikener, angeblich zuerſt in Aſien, der 
Athena gebaut, weil ſie ihnen das erſte Kunſtwerk, den dreieckigen Charitenpfeiler, 
geſchenkt? Anthol. Palat. VI, 342. Vergl. auch Plut. Lucull. 10. *) Corp. 
Inser. Gr. 3064. ) Hesych. s. v. ’Erınvoyiris. Panathenaiſten als ein 
Sodalitium zu Teos, Corp. Inser. Graec. n. 3073. Athenäon beim alten Ephe⸗ 
ſos, Strab. XIV. p. 634. ) ſ. Dorier. I. 5, 4. 1. Bd. S. 82. ) Paus. 
II, 30. Auch über Argos kämpft nach Apollodor (II, 1, 4. $9) Poſeidon mit der Athena, 
nach Andern mit der Hera. Vergl. Creuzer, Symb. II. S. 587. ) Paus. 
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Athena, welche ſie zugleich Polias und Sthenias nennen, und den 
Poſeidon mit dem Beinamen Baſileus. Auch ihre alten Münzen 


haben als Typen auf der einen Seite eine Triäna, auf der andern 


einen Kopf der Athena.“ Der Tempel der Sthenias lag auch auf der 


Akropolis 82), während der alte Altar des Zeus-Sthenios auf dem 


Wege nach Hermione gezeigt wurde, ein roher Fels, unter dem Aegeus 
die Sohlen und das Schwert verborgen haben ſollte, die ſein Sohn 


Theſeus hervorholen mußte ss). Athena wurde aber von den Tröze— 


niern noch unter einem dritten Namen verehrt, als Apaturia 8). 


Dieſer Dienſt hängt offenbar mit dem atheniſchen und überhaupt ioni— 
ſchen Feſte der Apaturien eng zuſammen, von dem jetzt anerkannt iſt, 
daß dadurch die Vereinigung der Bürger zu Geſchlechtern (rare) 
und Phratrien eine religiöſe Weihe und Feier erhielt ss). Athena, die 
in Athen als Phratriengöttin (poaroie), wie Zeus als Phratrios, 


verehrt wurde (§ 10), hieß bei den Trözeniern eben davon Apaturia, 
die Geſchlechterverbindende. Daher der Gebrauch, daß jede Jungfrau 


von Trözen, wenn ſte heirathete, der Athena-Apaturia vorher den 
Gürtel weihte ss); durch Heirathen treten Familien eines Geſchlechtes, 
ſowie verſchiedene Geſchlechter, mit einander in Verbindung. Daß 


die Jungfrauen und Jünglinge in Trözen vor der Hochzeit auch dem 
Hippolytsos eine abgeſchnittene Haarlocke weihten 8”), deutet auf 


einen Zuſammenhang zwiſchen dieſem alten trözeniſchen Gotte (denn 


Hippolytos genoß eines göttlichen Cultus) und der Athena-Reli— 


gion ss). Noch iſt, für die weitere Erforſchung der Ideen dieſes Cul— 
tus, die Sage zu bemerken, daß Aethra, die Tochter des Pittheus, nach 


der kleinen trözeniſchen Inſel Sphäria oder Hiera hinübergegangen 


ſei, um dem Sphäros, dem Wagenlenker des Pelops, eine Todten— 


ſpende darzubringen; dabei ſoll Poſeidon ſie umarmt haben, und 


darum an der Stelle der Tempel der Athena-Apaturia gebaut worden 


II, 30, 6. 2) Ib. II, 32, 4. % Paus. II. 32, 7. 34) Ib. II, 33, 1. 
75) ſ. beſonders Meier, de gentilitate Attica p. 11. 80% Paus. II, 33, 1. 
Vergl. Prolegomena zu einer wiſſenſchaftlichen Mythol. S. 402. Nach Statius 
(Theb. II, 253) ſoll auch in Argos ein entſprechender Gebrauch ſtattgefunden haben: 
Hic (Larissae) more parentum lasides, thalamis ubi casta adolesceret 
aetas Virgineas libare comas, primosque solebant Excusare toros. Vergl. 
Lactant. ad l. *) Paus. II, 32, 1. Eurip. Hippolyt. 1425 (1415) mit 
den Scholien. Lucian v. d. ſyriſchen Göttin c. 60. ss Gewiß ſteht Hippoly— 
tos dem Asklepios weniger nahe, wie nach der Identifieirung mit dem Virbius von 
Arieia — einem Werke italiſcher Mythologen — gemuthmaßt worden iſt, als dem 
Poſeidon, was ſchon aus dem Namen Hippolytos abgenommen werden kann. 


jein ss). Man erräth leicht, daß im trözeniſchen Dienfte Aethra (die 
Helligkeit) in einem ähnlichen Verhältniſſe zur Athena ſtand, wie 
im Attiſchen Aglauros. 

§ 28. Argiviſcher Cultus. Die Verehrung der Athena 
in Argos iſt von ſo eigenthümlicher Art und ſteht mit eben ſo eigen— 
thümlichen Landesſagen in Verbindung, daß wir ſie gewiß ganz von 
der atheniſchen trennen und als einen ſeit uralter Zeit abgeſonderten 
und für ſich wachſenden und blühenden Sproß dieſer Religion anſehen 
müſſen. Zwei Heiligthümer erſcheinen als die älteſten und merk— 
würdigſten vo); das eine lag an dem Stiege zur Akropolis von Argos, 
auf der langgeſtreckten Anhöhe Deiras 9), und war der Athena— 
Oryderkes, der Scharfſehenden, gewidmet, die mit der ſpartaniſchen 
Optiletis, der Augengöttin 2), zunächſt verglichen werden muß; 
dies ſollte Diomedes gegründet haben, weil ihm beim Kampfe 
Athena die Dunkelheit von den Augen genommen haben ſoll, die ihn 
Götter und Menſchen zu unterſcheiden und zu erkennen verhinderte ss). 
Auf der Burg ſelbſt aber, der argiviſchen Lariſſa, lag, neben dem 
Tempel des Zeus-Lariſſäos, ein anderer der Athena, mit einem alten 
Bilde von eigenthümlicher Geſtalt 2a), welche davon Angler oder 
Aube hieß 95); hier lag der Sage nach Akriſios begraben 96). Nach 


%% Paus. II, 33, 1. Nach Hygin (fab. 37) haben Poſeidon und Aegeus 
die Aethra in fano Minervae in einer Nacht umarmt. 90) Nur in der Anmer⸗ 
kung nennen wir die andern Heiligthümer der Athena in Argos: Das Hieron der 
Athena Salpinx am Markt (Paus. II, 21, 3. Vergl. Etrusker III, 1, 4. 
2. Bd. S. 206), die Statue der Pania Athena im Gymnaſium des Kylarabos 
(Paus. II, 22, 6) und das angeblich troifche Palladion (Daus. II. 23, 5). 
*) ſ. über die Deiras und überhaupt die Localität von Argos insbeſondere Leake 
Morea. T. II. chap. 21. pl. 6. %) Paus: III, 18, 1. Plut. Lye, 11. 
ontiaog ſ. v. a. & ꝙ . % Paus. II, 24, 2. Vergl. II. V, 127. 
) Paus. II, 24, 4. Vergl. II, 25, 9. Daher noAıoöyog bei Oallimach. 
Lav. Pall. 53. 5) Hesych. s. v. Angle n And, dv At, en Tıvog 
duo Loͤvusrn, d ng nal ’Aneisıog wvoudchn. (Die Ableitung billigt 
Valckenaer Observ. ad orig. Graec. p. 65. Scheid.) sort ö} nal i He 
„ai Aor“ç Mu Apgodicn moogeyogsvousn &v”Aoyei, nazd to BuoLov dv dom 
vo v Vergl. Paus. II, 24, 1. % EY zo vc ers And v Aueioon 
2 dngomöisı, Clemens Protrept. p. 13. 8% ̃ b. (39. Pott.) vergl. Euseb. 
Praepar. Evang. II, 8. Arnob. adv. gent. VI, 6. Von dieſem Grabe auf der 
Lariſſa iſt wohl das Heroon des Akriſios beim theſſaliſchen Lariſſa zu unterſcheiden, 
welches vor der Stadt (meöchev rs möleng. Pherecyd. ap. Schol. Apollon. 
IV, 1091. ES as nöAewg, Apollodor. II, 4, 4. $ 3) lag. Akriſtos, der Argi⸗ 
ver, wurde nämlich auch als Gründer der theſſaliſchen Lariſſa angefehen (Phereeyd. 
ap. Schol. Apollon. I, 40); beide Lariſſen ſtanden in pelasgiſcher Zeit in naher 
Verbindung. 


— . 


dieſen beiden Partieen der argiviſchen Mythologie, die man durch die 
Benennungen: Perſeus- und Dlomedes-Sage bezeichnen kann, 
zerfällt auch der Dienſt der Athena in Argos in zwei verſchiedene 
Zweige. Es gab in Argos ein wirkliches Geſchlecht der Diomedi— 
den, welches dieſen Cultus durch Jahrhunderte feſthielt. Ein Nach— 
komme des Diomedes, Ergiäos, ſoll das Palladion, welches ſein 
Vorfahre nach Argos gebracht hatte und das man noch in ſpäten 
Zeiten daſelbſt vorwies, dem Herakliden Temenos überliefert und den 


Doriern dadurch zur Eroberung der Stadt verholfen haben 7). Nach 


einer andern Sage ſoll der Prieſter der Athena, Eumedes, damals 
angeſchuldigt worden ſein, daß er das Palladion an die Feinde ver— 
rathen wolle, und deswegen von Argos flüchtig das Palladion mit 
ſich genommen und es auf dem Gebirge Kreion auf den ſteilen Felſen, 
welche Pallatides (vgl. $ 2) genannt wurden, aufgeſtellt haben 8). 
Demſelben wurde die Einführung des Gebrauchs zugeſchrieben, bei 
dem Zuge der Pallas zum Bade im Inachos, wo Jungfrauen aus 
dem Geſchlechte der Akeſtoriden als Badejungfern (Ar οο t) 
dienten, während ehrwürdige Matronen, die Geraraden genannt, 
zu vergleichen mit den attiſchen Gerären, das enthüllte Bild wieder 
bekleideten 9%), den Schild des Diomedes einherzutragen ); ja es 
ſoll auch das Bild dieſes Heros oder Gottes neben dem der Athena zu 
dem Bade im Inachos getragen worden ſein 2). Ferner wird erzählt, 
daß die Menſchenopfer der (mit der Athena ſo eng verbundenen) 
Aglauros auf Kypros auf den Diomedes übergetragen worden und 
ihm zu Ehren zu beſtimmten Zeiten ein Jüngling von den Prieſtern 
mit einem Speere durchſtochen worden ſeis). Auch ſonſt wurde die 
Gründung von Athena-Heiligthümern dem Diomedes beigelegt, na— 
mentlich am adriatiſchen Meere, an deſſen beiden Geſtaden die Dio— 
medes-Sage erſtaunlich verbreitet war, ſowie er auch ſelbſt zahlreiche 
Tempel und Altäre in dieſen Gegenden befaßt). Beſonders merk— 


% Plut. Qu. Gr. 48. p. 404, H. s Callim. Lav. Pall. v. 37 sq. 
Die Veranlaſſung der Flucht wird nur von den Scholien berichtet, wo übrigens 
ISE ION in KPEION zu beſſern iſt. Das Keraunion-Oros, wo Diomedes ein 
Temenos der Athena geweiht haben ſoll, woher es auch Athenäon genannt worden, 
in Argolis unfern des Inachos (Pseudo- Plutarch. de fluv. 18, 12) iſt wohl im 
Grunde daſſelbe. 0 Bekker, Anecd. Gr. p. 231 8. v. Teo còͤsg. 

) Callim. Lav. Pall. 35. 2) Schol. Callim. Vol. I. 3) Por- 
phyr. de abstin. II. § 54. Vergl. oben $ 9. ) Sammlungen über dieſen rei— 
chen Gegenſtand bei Heyne ad Virgil. Aen. IX. Exc. I. Koehler, Ile et 
course d' Achille. p. 169. Schneidewin, Ibyci fragm. p. 156 89. Ein wich⸗ 
tiger Punkt für den Diomedes-Cult iſt Metapont (Schol. Pind, Nem. X, 12), 
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würdig iſt, daß er dem Hippolytos zu Trözen zuerſt geopfert und 
ſein Heiligthum geweiht haben ſolls). Gewiß iſt Diomedes urſprüng⸗ 
lich der Name eines mit der Athena verbundenen Gottes, eines ähn— 
lichen Weſens, wie der mit der Aglauros verbundene Ares (8 9), 
eines kriegeriſch gerüſteten Vollſtreckers ihres ſtrengen Willens. Die 
heroiſche Mythologie faßt indeſſen natürlich bei dieſem, wie bei allen 
andern Heroen, die aus ältern Göttern entſtanden ſind, das heroiſche 
Daſein als das urſprüngliche und erklärt das Factum der göttlichen 
Verehrung, welches ſie vorfand, durch die beſondere Gunſt und Gnade 
der Gottheit, der Athena, welche ihm Unſterblichkeit, wie einem Gotte, 
ertheilt habes). Ebenſo dreht ſie in der Geſchichte vom Raube des 
Palladions, wobei Diomedes immer die Hauptrolle ſpielt, das 
wirkliche Verhältniß um, indem es in der Wirklichkeit nicht der Hel⸗ 
denmuth des Diomedes war, der ihn zum Räuber des Palladions 
und dadurch wieder zum Verbreiter des Cultus dieſer Göttin machte, 
ſondern die Verbindung, in der Diomedes bereits mit dieſem Dienſte 
ſtand, die Sage veranlaßte, daß er Palladien an verſchiedene Orte 
gebracht und darum jene Heldenthat in Troja verrichtet habe. Selbſt 
in der Homeriſchen Poeſie, welche doch als die reinſte und vollkom— 
menſte Ausbildung der rein heroiſchen Vorſtellungsweiſe gelten kann, 
blickt in der Behandlung des Diomedes ein anderer Geiſt und Cha— 
rakter durch als bei allen andern Heroen. Er erſcheint in noch nä— 
herer Verbindung mit der Athena, als die ſonſt von ihr ſo begünſtig— 
ten Haupthelden Achill und Odyſſeus; ſie beſteigt in eigner Perſon 
denſelben Wagen mit ihm, daß die buchene Achſe unter ihrer Wucht 
erkracht, und die Kämpfe, die er unter ihrem Schutze beſteht, ſind 
hauptſächlich Kämpfe mit Göttern. 

§ 29. Der Cultus des Diomedes und der mit ihm verbun— 
denen Pallas muß nach den Fingerzeigen, die in der mythiſchen Ge— 
nealogie und Geſchichte des Tydiden ſelbſt gegeben ſind, aus Atolien 
abgeleitet werden (wodurch ſich auch allein die Verbreitung am adria— 
tiſchen Meer erklärt) 7); dagegen gehört der andere ſchon erwähnte 
Zweig des Pallas-Cultus gewiß den pelasgiſchen Urbewoh— 
nern der Ebene von Argos an. Es iſt der, um welchen die Mythen 


welche Stadt ihre Bewohner großentheils aus Aetolien (aus der Gegend von Me— 
tapa) erhalten hatte. S. götting gel. Anz. 1836. S. 37. 5) Paus. II, 32, 1. 
) Das erſte beſtimmte Zeugniß über die Vergötterung (die aber nur eine Folge 
der Gottheit des Diomedes iſt) aus Ibykos, bei den Schol. Pind. N. X, 7, 
fragm. 20. Schneidewin; dann bei Pind. N. X, 7. ) Vergl. Rückert 
8 21. S. 86. 


von Perſeus, dem Sohne der Danae, dem von der Pallas ausge 


ſandten Gorgotödter, ſich drehen und der auch in den Mythus von 


den Danaiden eingreift. Perſeus, der Enkel des Akriſios, iſt ein 
ganz argiviſcher Heros, wenn auch in Attika im Demos der Perrhi— 
den eine ſchwache Spur feiner Verehrung ſich erhalten hat“). Nur 
auf der kykladiſchen Inſel Seriphos war feine Verehrung ebenſo 


ſehr zu Hauſe, was wohl nur durch eine frühere Verpflanzung von 


Argivern nach dieſem Eilande erklärt werden kann?). Man zeigte auf 


dem Markte von Argos einen Erdhügel, von dem die Sage war, daß 
darunter das Haupt der Gorgone Meduſa liege 10); es tritt darin — 


wie oft in ſolchen einfachen und kunſtloſen Denkmälern der Vorzeit — 


am Deutlichſten der Gedanke hervor, daß jenes Symbol lebenvernich— 
tender, dämoniſcher Gewalt durch heilſame Gaben der Götter bezwun— 
gen und in ein verborgenes Dunkel verſenkt ſei. Der Gorgonen— 


mythos hängt ſich aber ſo eng an den Dienſt der Athena an, daß 
er ſich auch in Verbindung damit bei den Athenern und Tegeaten 
in Arkadien findet, wohin er — ſchon nach geographiſcher Probabi— 
lität — wohl von dem gemeinſchaftlichen Mittelpunkte dieſes Mythen— 
kreiſes Argos gekommen ſein mag. In Tegea, wo der uralte Dienſt 
der Athena-Alea blühte, glaubte man Haarlocken der Gorgone 
Meduſa zu haben, welche die Göttin dem Stadtheros Kepheus gege— 


) Der Demos Id loͤce heißt bei Harpokration ITegsidaı. Der Heros 
Perrheus, den die Athener nach Hesychius s. v. ITsg6evg verehrten, hieß natürlich 
früher Perſeus. Jener Demos lag in der Gegend von Aphidnä, unter dem Parnes 
(,. d. Eneykl. d. Art. Attixa. S. 225), in einem Striche von Attika, der von Erin⸗ 
nerungen an den Peloponnes, die Dioskuren und Herakliden angefüllt war und ge— 
wiß einmal von daher einen Theil ſeiner Bevölkerung erhalten hatte. Einen ſehr 
bedeutenden Cult des Perſeus in Attika würde Pauſanias (I, 18, 1.) beweiſen, 
wenn die Stelle: Exel ulv d u &vraöde (bei dem Heroon zwiſchen Myken und 
Argos) rıuds rugd T@v meogywelwv, ueylorag d & Zegipo' nal mag‘ ANN 
voloıs Ileoo&wg r£usvog, nal Alurvog nal Kivusıng Bouög carngwv naAovue- 
vov IIe (fo nach Siebelis' Tert) unverdorben wäre. Da dieſe aber ſowohl im 
Ausdruck als auch im Inhalte viel Befremdendes hat, ſo wird wohl die Prolegomena 
(S. 311. 434) vorgeſchlagene und auch von G. Hermann (de Minerva p. 21) ge: 
billigte Verbeſſerung: &v 77 Teo, od N ag A (vergl. Thuc. V, 23) 
TIeoo&og r£usvog x. r. J. an die Stelle zu ſetzen ſein. Im Tempel der 
Athena in Seriphos ſollte Perſeus von Polydektes erzogen worden fein. Hin. 
fab. 63. 0) Den Cultus des Perſeus in entferntern Colonieen, wie Tarſos, und 
von da in manchen helleniſirten Städten Kleinaſiens, laſſen wir hier bei Seite liegen. 
10, Paus II, 21, 6. Neben dieſem Erdhügel war ein Grab der Gorgophone, 
der Tochter des Perſeus, deren Namen ein in der Mythologie ſehr gewöhnliches 
peowvvuov (Bekker. Anecd. Gr. p. 868) darſtellt. 
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ben habe, und die man nur von der Mauer herab einem herannahen— 
den Feinde zeigen dürfe, um ihn zur Flucht zu nöthigen 1). In Athen 
ſoll Erichthonios von der Athena zwei Tropfen von dem Gorgo— 
blute erhalten haben, den einen tödtend, den andern heilend, nachdem 
Athena ſelbſt in dem Gigantenkampfe auf den phlegräiſchen Gefilden 
die von der Erde geborene Gorgo erlegt hatte 12), eine intereſſante Sa— 
genform, weil der Gegenſatz von Athena und Gorgo hier in unmittel— 
barem Kampfe, ohne Cinmiſchung des Perſeus, hervortritt. Auch hing 
an den Mauern der atheniſchen Akropolis ein großes Gorgoneion 13), 
wie zu einer dämoniſchen Schutzwehr. Es wäre ſehr wichtig zu wiſ— 
ſen, welchem Locale die Sage angehört, daß Poſeidon die Meduſa 
(ähnlich wie die Athra) in einem Heiligthume der Athena ge— 
ſchändet und die keuſche Göttin deswegen das ſchöne Haar der Toch— 
ter des Phorkys in Schlangen verwandelt habe 4). Wahrſcheinlich 
iſt es doch, daß das damit gemeinte Heiligthum der Athena kein an— 
deres als das argiviſche iſt. Die Buhlſchaft des Poſeidon und der 
Meduſa iſt übrigens auch dem Heſiod bekannt, nach dem ſie auf wei— 
cher Wieſe unter den Blumen des Frühlings ſtattfand 15). Die Früchte 
dieſer Verbindung find das Flügelroß Pegaſos und der Chryſaor, die 
aber erſt durch das Schwert des Perſeus aus der Haft des mütterli— 
chen Körpers befreit werden. 

§ 30. Beachten wir den merkwürdigen Glauben, daß die 
Adern der Gorgone Meduſa ebenſo heilſames wie verderbliches 


*) Paus. VIII, 47, 4. Apollod. II, 7, 3, wo eine Sage erzählt wird, in 
der Herakles den Vermittler macht. Auf einer Münze von Tegea (Mus. San Cle- 
mentino tav. 12. n. 120. Mil lingen Medailles Inedites. pl. 3. n. 9) ſieht man 
Athena dem Kepheus die Locke der Gorgo übergeben und Kepheus' Tochter Sterope 
ein Gefäß unterhalten, um die Locke oder das davon triefende Blut aufzufangen. 
Eckhel (Numi anecd. p. 142. Doctr. num. Vol. II, p. 298) hat den Typus ſchon 
ganz richtig 3 ER bezieht die Vorſtellung auf die Geſchichte des Oreſtes. 
12) Eurip. Ion. v. 1006 sg. Daher Pallas ſelbſt T'opgyogpovos, z. B. Orph. 
Hymn. 32 (31), 5 ) Paus.1, 21,4. Wahrſcheinlich geben die ſpätern Te— 
tradrachmen von Athen, welche neben der Eule eine Menge merkwürdiger atheni— 
ſcher Kunſtwerke in kleinen Abbildungen darbieten, ein Bild dieſes Gorgoneion. S. 
Ch. Combe, Museum Hunterianum. tab. 9. n. 19. Aber die bekannte S Stelle 
aus Euripides Erechtheus (Fragm. 17, 46. Matthiae): 006° dt &Aders yovosag 
te To οο˖ relaıvav HEHNV orücav Ev noRswg Badgoıg EduoAmos ond Oos 
avaorerpeı e orepavorsı, kaun ſich nicht auf Dies Gorgoneion, ſondern muß ſich 
auf ein Cultusbild der Athena beziehen, das von dem daran hervortretenden Gorgo⸗ 
neion ſelbſt Gorgo genannt wird. %) Ovid. Met. IV, 795. 15) Hesiod. 
Theog. v. 278 84. 
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Blut enthielten (beides ſoll auch Aſklepios in feine Gewalt bekommen 
haben 16), und das eigne Schwanken in der Vorſtellung der Gorgone, 
wonach ihre fürchterliche Häßlichfeit aus ebenſo großer Schönheit 
hervorgegangen ſein ſoll; ſo entdecken wir eine doppelte Natur in ihr, 
in der das Grauſenhafte nur wie eine Seite eines andern Grund— 
weſens erſcheint. Daſſelbe doppelſeitige Weſen iſt aber bei der Athena 
ſchon in ihrem Verhältniſſe zur Pallas (§ 1) und zur Aglauros 
($ 5. 9) hervorgetreten, und dieſe ganze hiſtoriſche Entwickelung des 
Athena-Cultus wird gerade dieſen Zug als den hervorſtechendſten dar— 
thun. Athena wird ſelbſt nach der gewöhnlichen Darſtellung factiſch 
zur Gorgone dadurch, daß ſie das verſteinernde Gorgoneion auf der 
Agis an ihrer Bruſt trägt; auch ſcheuen die Dichter ſich nicht, ſie 
yooyanız und mit ähnlichen Epithetis zu nennen. Daß die Pallas 
ſelbſt mit dem Namen Gorgo genannt wird, kann — nach den herr— 
ſchenden Vorſtellungen — nur in verlorenen und verdunkelten Spuren 
vorkommen 19); aber in ihren Handlungen und Wirkungen werden wir 
die Göttin in bedeutenden Cultusmythen (wie im Pelleniſchen 8 37 
und Itoniſchen $ 42) ganz als Gorgone erſcheinen ſehen. Gewiß 
war auch die Liebe des Poſeidon urſprünglich der Athena ſelbſt zu— 
gewandt, und Athena ſelbſt verwandelte nach dem Urmythus ihre 
Locken in Schlangen und blickte ihn mit Gorgonen-Augen an, 
wie Demeter und Kora in ähnlichen Lagen zur Erinnys und Brimo 
werden. 

Daß Perſeus, welcher im argiviſchen Mythus daſſelbe aus— 
führt, was im Atheniſchen die Athena ſelbſt vollbringt — die gute 
Göttin von dieſer grauenvollen Doppelgängerin zu befreien — ein 
dämoniſches Weſen iſt, geht ſchon aus dieſer feiner Stellung hervor, 
und die ganze Sage von ihm — die Zeugung durch den goldenen Re— 
gen im unterirdiſchen Thalamos, die Verſenkung im Kaſten ins Meer, 
die Gefangenſchaft beim Polydektes (Hades) — deuten auf einen ge— 
waltigen Genius in der Natur, verwandt dem Titanenſohne Perſes, 
den Heſiod als Sohn des Kreios und Bruder des Pallas aufführte. 


16) Apollod. III, 10, 3. ) Wie bei Palaephat. 32, wo die Athena— 
Gorgo den Kyrenäern (nach Fiſcher den Kernäern) zugeſchrieben wird. Bei Eurip. 
Helena. 1331 wird mit großer Wahrſcheinlichkeit von Hermann Tooyarı ivo- 
2s geſchrieben. Vergl. ſonſt Völcker, Myth. Geogr. S 24 fg., der Kyrene als 
Hauptſitz des Gorgonen-Mythus behandelt; doch ſcheint nur die Tritonsfabel 
($ 40 fg.) dort wirklich local geweſen zu fein, an welche dann die Gorgonen an— 
geknüpft wurden. S. auch Klauſen, Schulzeitung 1833. 2. Abth. Nr. 47. 
S. 371. 
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Indeſſen unterliegt bei der Schwierigkeit der Etymologie 18) auch die 
richtige Auffaſſung dieſes Weſens noch großem Bedenken, und man 
wird ſich ſehr unter die Phaͤntaſiegebilde der älteſten Griechen zurück— 
verſetzen müſſen, um die Vorſtellung von einem ſo eigenthümlichen 
Weſen in ihrem Grunde ergreifen zu können. 

s 31. Korinthiſcher Cultus. An den argiviſchen Cultus 
ſchließt ſich der korinthiſche wie ein Filial an und enthält in ſeinen 
Mythen eine Art von Fortſetzung und weiterer Entwickelung der 
Ideen, welche in den argiviſchen Sagen angedeutet ſind. Athena 
hatte erſtens in der Stadt Korinth einen Tempel der zaumerfin- 
denden (Chalinitis) Athena, deſſen Name und Urſprung auf 
die Bändigung des Pegaſos bezogen wurde, wozu die Göttin dem 
Bellerophon geholfen 15). Nach Pindar, der dieſen Mythos am Aus- 
führlichſten und Schönſten entwickelt, muß Bellerophon, nachdem er 
den Zügel im Traume empfangen, auf Geheiß der Göttin, dem Poſei— 
don-Damäsos einen Stier opfern und der Athena-Hippia einen Al- 
tar bauen 20); auch hier war ohne Zweifel der Dienſt der Roſſe-Athene 
mit dem des Meergottes verbunden. Wie wichtig und bedeutend die— 
ſer Dienſt und Mythus den Korinthiern erſchien, zeigt ſchon der durch— 
gängige Typus ihrer alten Silbermünzen, das Haupt der Athena auf 
der einen, das Flügelroß auf der andern Seite. Es iſt unbekannt, wie 
ſich zu dieſem Heiligthume der Athena-Chalinitis das der helloti- 
ſchen Athena verhielt, da Pauſanias — der nur das von Julius 
Cäſar neugegründete Korinth beſchreiben konnte — davon keine Er— 
wähnung enthält 2). Auch dieſer Name wird etymologiſch von der 
Bändigung des Pegaſos (Emo vo Ne hergeleitet 22); in den Feft- 
gebräuchen herrſcht indeſſen die dem Hephäſtos zugekehrte Seite der 


) Die Etymologie von der Wurzel LEP - Perseus est qui penetrat — 
hat viel für ſich, aber die davon gemachte Anwendung, daß Perſeus das Durchbrechen 
eines in Ciſternen geſammelten Waſſers bezeichne (Hermann, de Graeca Minerva 
p. 19) bleibt im Geiſte der Mythenerklärung noch hinter Paläphatos zurück. Man 
kann aber auch Perſeus von der Wurzel von riunonur (in der Geſtalt LDPE, in 
Ergsse, mit Umſtellung der Liquida) ableiten und dadurch die ſchöne Deutung 
Rückert's S. 127, wonach Perſeus der Blitz, eine Art Zeus-Keraunios, iſt, 
unterſtützen. Nach Klauſen, Schulzeitung 1833. 2. Abth. Nr. 45, iſt Chryſaor 
in dieſer Sage der Blitz. %) Paus. II, 4, 1. Nach Leake iſt es der Tempel, 
von dem noch die merkwürdigen Ruinen im älteſten doriſchen Stil vorhanden ſind. 
200 Pindar. Ol. XIII, 80. Vergl. Boeckh. p. 217. Völcker, Mythol. der 
Japetiden. S. 184. ) Rückert (D. d. Athena. S. 98) hält die Chalinitis und 
Hellotia für dieſelbe, welches ohne beſtimmtere Gründe nicht vorausgeſetzt wer⸗ 
den darf. ) Schol. Pind. Ol. XIII, 56 (40). 


Athena weit mehr vor als die Beziehung zum Poſeidon. Der Haupt— 
gebrauch war ein Fackellauf (Auumradodoouxos dyav) 23), und dieſe 
Hephäſtiſche Natur blickt auch in allen den Sagen durch, welche man 
in Korinth über die Entſtehung des Dienſtes erzaͤhlte. Die Dorier 
ſollen, als ſie unter Aletes Korinth erobert, den Tempel angezündet 
und darin die Jungfrauen Hellotis und Eurytione verbrannt haben, 
oder die Hellotis ſoll ſich mit einem Kinde, das Chryſe genannt wird, 
(ein ſehr wichtiger Name in dieſer Religion) ſelbſt in die Flammen 
geſtürzt haben. 

§ 32. Arkadiſcher Cultus. Mit Uebergehung der übri— 
gen Athena-Heiligthümer in den doriſchen und dryopiſchen Städten 
von Argolis 25) wenden wir uns zu den beſonders merkwürdigen 
Sitzen des Cultus in Arkadien. In Tegea war der Dienſt der Athena 
der Hauptdienſt, wie in dem angrenzenden Mantinea der des Poſei— 
don; dort findet man, wie es ſcheint, den Prieſter der Athena, hier 
den des Poſeidon als Eponymen, deren Namen zur Bezeichnung der 
Jahre dienten 25). Der Haupteultus war der der Athena-Alea, 
deren Tempel in ſeiner erneuerten Geſtalt, durch Skopas von Paros, 
der größte und prächtigſte des Peloponnes war 25), den prieſterlichen 
Dienſt verrichtete ein Knabe vor der Zeit der Mannbarkeit; auch wur— 
den nicht weit vom Tempel in einem Stadium zwei verſchiedene Ago— 
nen gefeiert, der eine Alaia, der andere Halotia genannt. Der 
Dienſt der Alea hatte ſich weiter in Arkadien verbreitet; auch in Man— 


2) Schol. Pind. I. c. In dieſen Fackelläufen hatte der Stadiodrome Ke- 
nophon von Korinth ſieben Male geſiegt. 25) Nur in der Anmerkung nennen wir 
kurz in Sikyon den alten Tempel der Athena, den Epopeus gegründet haben und 
von dem als Zeichen der Gnade der Göttin Oel gefloſſen ſein ſoll (Paus. II, 6, 2. 
11, 1) und das Heiligthum der Ath. Kolokaſia (Athen. III, 72. b.) von einer 
eßbaren Pflanze benannt; in Titane der Tempel der Athena, iu welchen bei den 
Asklepiosfeſten das Koanon der Koronis gebracht wurde (Paus. II, 11, 7. 9. 
Vergl. Rückert a. a. O. S. 102); in Kleonä ein Tempel der Athena mit einem 
Bilde von Dipönos und Skyllis (Paus. II, 15, 1); in Epidauros ein Tempel 
der Athena-Kiſſäa, wahrſcheinlich von einem Bilde aus Epheuholz (Paus. II, 
29, 1); auf dem Vorgebirge Buporthmos, bei Hermione ein Tempel der Athena 
Promachorma, der Schirmerin des Hafens (Paus. II, 34, 8) und zwei Tempel 
der Athena auf dem Poſeidion, wo das alte Hermione lag Paus. II, 34, 10), 
auch ein Bild beim Tempel der Demeter und der andern chthonifchen Götter der 
Dryoper. 25) Boeckh. Corp. Inser. I. p. 701 zu n. 1513. L. Ross. Inser. 
Graec. ined. n. 2. 9. In der Inſchrift bei Roß n. 2 kommt auch eine Prieſterin 
der Athena-Alea vor. Auch hieß eine Phyle der Tegeaten Athaneatis (Pants. VIII, 
53, 3) oder 02 S ’Adavaiav Corp. Inscr. Graec. n. 1513. 26) Paus. VIII, 
47. Vergl. Herod. I, 66. IX, 70. 
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tinea und in dem Orte Alea bei Stymphalos hatte die Göttin Tempel 
unter dieſem Namen?“), ſowie auch die Spartaner auf dem Wege 
von Sparta nach Therapne ein Heiligthum der Alea geweiht hat— 
ten 28). In Tegea aber war dieſer Cult ungefähr ebenſo das Funda— 
ment der älteſten Landesſage, wie der Dienſt der Polias in Athen. 
Von der Athena-Alea iſt der alte Landesheros Aleos benannt, der 
Sohn des Apheidas, d. h. des Reichen, der den fruchtbaren Theil 
Arkadiens, dem es an Humus nicht fehlt, ſo daß er für die Agricultur 
brauchbar iſt, d. h. die Ebenen von Tegea, Mantinea, Kaphyä, re— 
präſentirt 29). Dieſer Aleos fol den Tempel der Alea gegründet ha— 
ben 30). Unter feinen Kindern iſt Kepheus oder Kapheus (der 
Gründer von Kaphyä) ſchon oben (§ 29) als der Empfänger der 
Gorgonen-Locke erwähnt worden, die aber nicht im Tempel der Alea, 
ſondern in dem der Athena-Poliatis zu Tegea bewahrt wurde, 
welches darum auch das Heiligthum des Bollwerks (TO Tod ge 
rog le hieß 1). Die Tochter des Aleos aber, Auge, wird als 
Dienerin oder Prieſterin der Pallas-Alea gedacht; Herakles bewäl— 
tigt ſie bei einer Quelle in der Nähe des Tempels, ſie verbirgt ihr 


* Paus. VIII, 9, 3. 23,1. 20 Xenoph. Hell. VI, 5, 27. Paus. 
III, 19, 7. 2%) Arkas hatte nach der Sage der Arkader drei Söhne, Azan, 
Apheidas und Elatos. Azan repräſentirt die Azanen, d. h. die Bewohner 
des weſtlichen Arkadiens, das im Ganzen waſſerarm und wenig für Cultur geeig— 
net iſt (ſ. über die azaniſchen Orte Dorier Beilage 1. § 21. 1. Bd. S. 449, 
auch Oreſteion, Eurip. Orest. 1663), Elatos, der Fichtenmann, die ftarfbewal- 
deten Gebirge, beſonders Kyllene, daher ſein Sohn Apytos, der Hochländer; 
Apheidas das reiche fruchtbare Land, beſonders Tegea mit feinem von Gewäſſern 
zuſammengeſchwemmten Fruchtboden (deep alluvial soil, Zeake, Morea. Vol. I. 
Pp. 92). Dieſer Theil Arkadiens heißt mit Auszeichnung Apsıödvreiog Moog 
(Apollon. Rh. I, 162. Paus. VIII, 4, 2); ein Demos vou Tegea behielt 
immer den Eigennamen der Apheidanten Paus. VIII, 45, 1). Die Bedeu⸗ 
tung, die hier dem Namen Apheidas (von &- und ꝙslö out) gegeben wird, 
wird völlig beſtätigt durch Homer. Od. XXIV, 304, wo ein Sohn eines reichen 
Königs viog "Agpsldavrog IIoAvmnuovidao Kvanrog heißt. Ein merkwürdiges Zeug⸗ 
niß über dieſe alte Eintheilung Arkadiens, aus den Schol. ad Dionys. Per. 
415, fügen wir vollſtändig bei, da es einiger Verbeſſerung bedarf: ”EAurog ud 
Auge uoigav "Ogyousvöov, Mavrivsiav vol RKõ’Eöeͤe, Hrıs Oos nal 
Ari na Ta negl vodg naAovusvovg IIeivovs (nach Bernhardy's Vermu— 
thung). "Apsidag oͤd Teyscv nal tx need Maıwvariovg (MENAAAHZ die 
Handſchr.). Acc oͤd nel TNv dp Eavrod A [nal] r& meol ITad6aclav, 
&v 7 zo Tod Avnalov Jıög le, [of] se rd A, Gvv6dovg Ace. 
Freilich iſt in dem letzten Satze Mehreres ſehr unſicher— 20 Daus. VIII, 
45, 3. %) Paus, VIII, 47, 4. 
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Kind in dem Heiligthume der Athena 32). Wenn darin einige Aehn— 
lichkeit mit der Sage von Erichthonios ſtattfindet, fo erinnert die Er— 
zählung, wie Auge mit ihrem Knaben Telephos, in einen Kaſten ein— 
geſchloſſen, nach Myſien hinübergeſchwommen und durch die Vorſorge 
der Athena gerettet worden ſei ss), noch mehr an die Danae und den 
Perſeus. Der Auge, deren Name Glanz bedeutet, iſt die Mära ver— 
wandt, welche ebenfalls die Schimmernde heißt (daher Mära als ein 
Name des Sirius gefunden wird), deren Grab man bei der Quelle 
Alalkomenia im mantineiſchen Gebiete zeigte und die man auch 
als Gattin des Tegeates nannte 22). — Nach der Hindeutung, die im 
Namen der Auge liegt, wird man auch wohl die Athena-Alea ſelbſt 
beſſer von dee (Ce) in der Bedeutung milde, gedeihliche 
Wärme (tepor), als von «Aka, Zuflucht, ableiten, obgleich es voll— 
kommen richtig iſt, daß dieſes arkadiſche Heiligthum durch ſein allge— 
mein anerkanntes Anſehen auch frühzeitig Aſylrechte erhalten hatte s“). 

§ 33. An den Grenzen des Gebietes von Tegea, in der Land— 
ſchaft Mänalien, lag die kleine Stadt Pallantion, berühmt und 
von den römiſchen Kaiſern ſelbſt geehrt und begünſtigt als Mutter— 
ſtadt des römiſchen Palatium. Hier lag ein Tempel mit den Bildern 
des Pallas und Euandros 36). Weiterhin auf dem Wege durch Mä— 
nalien nach der neuen Stadt Megalopolis lag ein Ort, der Athe— 
näon hieß, von einem dabeiliegenden Tempel dieſer Gottheit 7). 
Dieſe Gegend iſt als Heimat ſehr eigenthümlicher Sacra und My— 
then der Pallas bemerkenswerth. Wenn man aus der pragmatiſchen 
Darſtellung bei Dionyſtos von Halikarnaß, welche darauf hinaus— 
geht, den Urſprung römiſcher Heiligthümer in Arkadien, Troja und 
Samothrake nachzuweiſen, das herauszieht, was ſich auf die Pallas 
bezieht und den älteſten Beſtandtheil ausmacht 38), fo war Pallas, 
der Sohn des Lykaon und Gründer von Pallantion, der Erzieher der 


2 Paus. VIII, 47, 3. Apollod. II, 7, 4. III. 9, 1. 335) ſ. beſon⸗ 
ders rab. XIII, p. 615. 34) Paus. VIII, 12, 4. 48, 4. 20 Auch 
Gerhard, in einer gelehrten Abhandlung über die Athena-Alea, Text zu den 
antiken Bildwerken, 1. Liefer. 4. Abſchn., führt dieſe Göttin als ätheriſche Licht— 
göttin auf. 30) Paus. VIII, 44, 5. 27 Paus. VIII, 44, 2. Auch in 
der Nähe bei Aſea ein Tempel der Athena-Soteira und des Poſeidon, angeblich 
von Odyſſeus erbaut (Paus. VIII, 44, 4). 3%) Dionys. I. 68 eitirt für ſeine 
Geſchichte den Kalliſtratos über Samothrake, den Satyros in einer Sammlung alter 
Mythen und den alten Dichter Arktinos, aus dem aber nur das genommen ſein kann, 
was ſich auf das Palladion bezog. Da aber nach Arftinos das Palladion dem Dar— 
danos von Zeus zukam, ſo kann die Erzählung von der Chryſe nur aus dem Satyros 
abgeleitet werden. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 12 
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Athena, indem Zeus fie ihm gleich von der Geburt aus feinem 
Haupte an zur Pflege übergeben hatte. Er erzog mit ihr feine Tochter 
Nike, welche ihre Macht und Ehre von ihrer Freundin Athena er— 
hielt 3e). Dadurch kam das Palladion in das Haus des Pallas, 
deſſen Tochter Chryſe den Arkader Dardanos 20) geheirathet und 
ihm das Palladion als Mitgift zugebracht haben ſoll, welches Dar— 
danos hernach mit nach dem von ihm gegründeten Troja nahm. 
Mit dieſer Chryſe von Pallantion iſt ohne Zweifel die Chryſe von 
Lemnos identiſch, da ſchon die Mythen von Dardanos auf eine alte 
Verbindung der Inſelgruppe im Norden des ägäiſchen Meeres mit 
jenen Gegenden des ſüdöſtlichen Arkadiens hinweiſen. Dieſe Chryfe, 
die bald als Athena ſelbſt, bald als eine beſondere Nymphe behandelt 
wird, war eine alte Hauptgöttin von Lemnos und der Umgegend; 
hier — entweder auf Lemnos oder der kleinen Nebeninſel Chryſe — 
ſollten die Argonauten unter Herakles' und Jaſon's Anführung ihr 
geopfert haben, ſowie ſpäter wieder die nach Troja ziehenden Achäer, 
nachdem Philoktet ihnen den Altar, den er als Herakles' Begleiter 
kennen gelernt hatte, nachgewieſen a1). Obgleich Sophokles in ſei— 
nem Philoktet die Chryſe durchaus als eine Nymphe behandelt und 
weit entfernt iſt, ſie mit der Athena zu identificiren, blickt doch auch 
bei ihm die Verwandtſchaft mit dieſer Gottheit durch, beſonders in der 
Schlange, die als Wächterin ihres Heiligthums mit demſelben Aus— 
drucke (oixovg@v Ogpıs) bezeichnet wird, wie die Schlange im Tempel 
der Polias zu Athen 2). Auch beruht die ganze Fabel des Sophokles, 
wenn ſie ſich auch ganz um menſchliche Charaktere und ethiſche Ideen 
dreht, doch auf dem aus alter myſtiſcher Religion entnommenen Fun— 
damente, daß die Chryſe als eine Troja befreundete, verwandte Gott— 
heit gedacht wird, die mit Opfern verſöhnt werden muß, wenn Troja 


30) So weit Dionys. I, 33, ohne Zweifel aus derſelben Quelle, wie I, 68, 
da der oben angegebene Zuſammenhang ganz klar iſt. 30) Ueber Dardanos als 
Sohn des Korythos, des tegeatiſchen Heros der Korytheer, ſ. Etrusker IV, 4, 5. 
2. Th. S. 276 fg. 3) Ueber dieſe Sagen und die fie darſtellenden Kunſt— 
werke: Uhden in den Schriften der berliner Akademie 1815. Abhandl. der philol. 
Cl. S. 63. Mil lingen, Peintures de vases de div. coll. pl. 50. 51. Welcker, 
ap. Dissen. Explic. Pind. p. 512 ed. Boeckh. Buttmann zum Philoktet 
des Sophokles S. 57 fg., auch Wunder in feiner Ausgabe dieſer Tragödie, Sopho- 
elis tragoediae. I, 1. p. 6 sg. Vergl. auch Dorier II, 9, 6. 1. Th. S. 384, 
wo beſonders nachgewieſen iſt, wie dieſer Dienſt der Chryſe — ebenſo wie der der 
Iphigeneia — auf die Fabeln von Agamemnon's Familie eingewirkt hat. Ueber 
Sophokles Intentionen ſpricht mit Einſicht Sommer in der Schulzeitung 1832. 
2. Abth. Nr. 135. 22) Sophocl. Philoct. 1300. Vergl. oben § 7. 


erobert werden fol, Da ſie es nun nicht verhindern kann, daß Phi— 
loktet den Achäern, die zur Eroberung Troja's ausgezogen ſind, ihr 
geheimnißvolles Heiligthum anzeigt, ſo ſtraft ſie wenigſtens durch ihre 
Schlange den Anzeiger und hält dadurch zugleich den Untergang Tro— 
ja's ſo lange auf, als Philoktet vom griechiſchen Heere entfernt 
bleibt a3). So zeigt dieſe Dardaniſche Chryſe den Troern ſich in der 
That verwandter und befreundeter, als die von der epiſchen Poeſte 
ergriffene und umgewandte Athena-Ilias. 

§ 34. Noch ein dritter Cultus der Athena in Arkadien ver— 
dient beſonders hervorgehoben zu werden, der der Athena-Koria, 
welche auf einem Berge, 30 Stadien von Kleitor, einen Tempel 
hatte 34). Pauſanias erwähnt dies Heiligthum nur mit zwei Wor— 
ten; wir wiſſen aber durch andere Mythologen des Alterthums 45), 
daß die Arkader von dieſer Koria mehr erzählten, daß fte eine Tochter 
ſei des Zeus und der Koryphe, einer Tochter des Okeanos, und daß 
ſie (als Roſſegöttin) die Viergeſpanne erfunden habe. Die Ableitung 
von der Koryphe, dem Scheitel oder Gipfel, fällt im Weſentlichen mit 
der gewöhnlichen Entſtehung der Pallas aus dem Haupte des Zeus 
zuſammen; aber die Arkader haben damit auf eine naive Weiſe eine 
ganz andere Sage, welche die Göttin aus dem Elemente des Waſſers 
hervorgehen läßt, ohne viel Umſtände ſo verbunden, daß die Koryphe 
eine Tochter des Okeanos genannt wird. Andere, welche aus derſel— 
ben arkadiſchen Localſage ſchöpfen, laſſen die Athena-Hippia oder 
Hippeia von Poſeidon und des Okeanos Tochter Koryphe geboren 
werden 46). Die Erfindung der Wagen gehört auf jeden Fall der 
Athena als Hippeia an, unter welchem Namen ſie auch im Flecken 
der Manthureer verehrt wurde“). Auch mancher andere Dienſt in 
Arkadien beruht auf der Vorſtellung von der Athena als einer dem 


45) Die Identität der Chryſe und Athena hat Buttmann ſchon bemerkt, 
wenn ihm auch der ganze Umfang der Fabel noch nicht ganz deutlich war. Die 
Einwendungen Hermann's (zu v. 1311) und Wunder's (p. 11) machen wohl keine 
große Schwierigkeit. Vergl. auch weiterhin § 51. M Haus, VIII, 21, 3. 
Wenn die arkadiſchen Koreia zu Kleitor gefeiert wurden (wie Dissen ad Pind. 
Nem. X, 37. p. 470 ed. Boeckh. wahrfcheinlich macht), fo konuten fie ſich wohl 
ebenſo auf dieſe Athena-Koria, wie die Kora, beziehen. 35) Bei Cie. de N. 
D, III, 23, 59. Was hier von der arkadiſchen Koria geſagt wird, wird bei 
Clem. Alex, Protr. c. 2. p. 8. (24) auf die Athena-Koryphaſia in Meſſenien 
(vergl. Paus. IV, 36, 2) bezogen. 6) Mnaseas Ev Eöoonn ap. Harpo- 
cration. s. v. Imi Lex. Coislin. ap. Bekker,. Anecd. Gr. p. 350. Bibl. 
Coislin. p. 604, * Paus. VIII, 47, 1. 
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Poſeidon verwandten Waſſergöttin. Auf der Burg von Phe⸗ 
neos, über dem Binnenſee des Thales, lag ein Tempel der Athena⸗ 
Tritonia, in oder neben dem auch ein Bild des Poſeidon— Hippios 
aufgeſtellt wars). Auch zu Aliphera im Alpheiosthale, wo nach 
der Behauptung der Landeseinwohner Athena erzogen ſein ſollte — 
daher Zeus als Lecheates (Kindbetter) bei ihnen verehrt wurde — 
hatte eine Quelle den Namen Tritonis ). Die andern Heiligthü— 
mer in Arkadien ſind für die Geſchichte des Dienſtes von geringerer 
Bedeutung 59). 

§ 35. Lakoniſcher Cultus. In Sparta wurde die Athena 
in vielen Heiligthümern verehrt, doch iſt keines ſo mit der Urgeſchichte 
des Landes verflochten, wie in Athen, Argos und Tegea; auch knü— 
pfen ſich keine dunkeln, myſteriöſen Mythen von phyſiſcher Beziehung 
daran, ſondern die Bedeutung der verſchiedenen Culte und Beinamen 
iſt meiſt ſehr klar auf ethiſche und politiſche Verhältniſſe gerichtet. 
Auf dem Hügel, welcher die Burg (Polis) von Sparta vorſtellte, 
wurde die Athena im ehernen Haufe (xaAxloıxog) verehrt, welche 
ihren Namen bloß der Ausſchmückung zu danken hat, die ihr Tem— 
pel durch den Künſtler Gitiadas (um Ol. 60) erhielt 1). Dem 
Volke in feinen Verſammlungen ſteht ſie als Hellania 32), auf dem 
Markte als Agoräa, dem Rathe als Ambulia, den Fremden als 
Xenia, der arbeitenden Klaſſe als Ergane vor 53); auch hieß ſie in 
Sparta Arxiopönos, die würdig Vergeltende 53). Als einer Kriegs— 
göttin wurden ihr neben dem Zeus Agetor die Opfer bei der Ueber— 
ſchreitung der Landesgrenze, Diabateria, dargebracht 55). Die 
Keleutheia, welche an der Straße Aphetais drei von einander ab— 
geſonderte Heiligthümer hatte, bezog ſich wohl auf die Wettläufe, 
welche ehemals auf dieſer Straße (wie die Chortänze ee Markte) 
gehalt en würden das erſte dieſer Heiligthümer befand ſich am An— 


Pr 9 VIII. 14, 4. 40% Paus. VIII, 26, 4. Vergl. über das 
Bild der Gottheit Polyb. IV, 7 50) Athena-Mechanitis auf dem Wege 
durch Mänalien nach Wale Paus. VIII, 36, 3; Athena-Poliatis und 
Ergane in Megalopolis, Paus. VIII, 31, 6. 32, 3; Athena als Verwundete 
in Teuthis, mit einer ſonderbaren Legende über den Namen, Paus. VIII, 28, 3. 
) Das häufig erwähnte Heiligthum iſt beſonders aus der Geſchichte des Pauſa—⸗ 
nias bekannt. 2, Wenn dieſe Verbeſſerung für PMavlæ in der Rhetra des 
Lykurg (bei Plutarch. Lyk. 6) annehmlich iſt. Der Ort Hellenion (Paus. 
III, 12, 5) iſt nicht in unmittelbarer Verbindung mit dem von den Tarentinern 
geweihten Athenabilde zu denken. 53 Paus. III, 11, 8. 13, 4. 17, 4. 
% Pauls. III, 15, 4. Dunkel iſt die Bedeutung der Athena-Pareia, Paus. 
III. 20, 8. 55) Dorier IV, 6, 6. 2. Th. S. 334. 
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fange der Straße, bei dem Amthauſe der Bidiäer, welche gewiß 
als Kampfrichter dabei thätig waren, die andern wahrſcheinlich in 
beſtimmten Abſtänden an demſelben Wege, zu deſſen Vollendung 
Athena Kraft und Muth geben ſollte 58). Die Spartiaten verbanden 
die Athena beſonders gern mit den Dioskuren 57), die als Staats- 
vorſteher, Kriegshorte und Aufſeher kriegeriſcher Uebungen, beſonders 
der Pyrrhiche, mit der Athena in nahe Berührung kamen, indem 
dieſe Göttin nach ſpartiatiſcher Sage den beiden Jünglingen zu ihren 
Waffentänzen die Flöte blies 58), wie ſie überhaupt als Erfinderin der 
kriegeriſchen Muſik (die in Sparta hauptſächlich aus Flöten beftand) 
gefeiert wurde (vgl. $ 55). 59) 

§ 36. Eleiſcher Cultus. In Elis ſtand auf der Burg ein 
prächtiger Tempel der Athena mit einem chryſelephantinen Bilde von 
Phidias, auf deſſen Helme ein Hahn, das Symbol der Wachſamkeit, 
gebildet war 6%). Merkwürdiger iſt der eleiſche Dienſt der Mutter: 
Athena (ADV Myrng) ei), da in der herrſchenden Vorſtellungs— 
weiſe die ſtrenge Jungfräulichkeit der Göttin ſo ſehr die früher vor— 
handenen mütterlichen Eigenſchaften verdrängt hatte. Aus der wun— 
derlichen Legende, die wir bei Pauſanias von der Entſtehung dieſes 
Dienſtes finden, können wir wenigſtens ſo viel abnehmen, daß man 
von dieſer Mutter-Athene Kinderſegen, ſchnellen und kräftigen Nach— 


56) Daher Aꝙsrανhs ödög von Kpinur, wie die cps in Olympia. 
Ohne dieſen Gebrauch hätte auch die Sage von den Wettläufen der Freier der 
Penelope auf dieſer Straße nicht entſtehen können. Und daß Odyſſeus nach deren 
ſiegreicher Vollendung die drei Heiligthümer der Keleutheia weihete, begründet 
wohl hinlänglich die obige Erklärung. Paus. III, 12, 2 — 4. 57 Paus. 
III, 11, 8, wo die Dioskuren auch als Ambulioi mit Zeus und Athena unter 
gleichen Beinamen zuſammengeſtellt werden. In Braſiä ſtanden drei Dioskuren 
oder Korybanten mit der Athena zuſammen. Paus. III. 24, 4. Die Diosku⸗ 
ren ſollen das Heiligthum der Athena-Aſia in dem Küſtenorte Aſia gegründet 
haben, Paus. III, 24, 5, welches man — bloß wegen einer ſchlechten Ableitung 
des Beinamens Afta von dem Welttheil Aſien — aus Kolchis herleitete. *) Epi- 
charm. Mooaı bei Athen. IV. p. 184 sd. Schol. ad Pind. Pyth. II, 127. 
Ariſtides auf Athena. S. 26. 59%) Noch find in Lakonika und Meſſenien der 
Tempel auf dem Vorgebirge Onugnathos (Paus. III, 22, 8, der der Athena— 
Hippolaitis zu Hippola (Paus. III, 25, 6), der der Athena-Neduſia in 
Nedon (Strab. VIII. p. 360. X. p. 487. Steph. Byz. s. v. Neò che), der 
Athena-Kypariſſia in Kypariffiä (Paus. III, 22, 7. Vergl. Stephi. Byz.), 
der Athena-Anemotis in Mothone (Paus. IV, 35, 5, das Bild mit der 
Krähe in der Hand in Koroneia (Paus. IV, 34, 3. Vergl. Anm. 32. § 24) zu 
nennen. Vergl. auch Steph. Byz. s. v. AEO. 69) Paug. VI, 286, 2. 9) 
Paus. V, 3, 3. 


wuchs der Bevölkerung, erwartete. Daß in einem Nationalheilig- 
thume, wie Olympia, die Athena in mannigfachen Functionen er— 
ſcheinen mußte, läßt ſich auch ohne Zeugniſſe annehmen; wir wiſſen 
übrigens durch ausdrückliche Meldung, daß ſie als Ergane mit der 
Kunftarbeit am Koloß des Zeus und als Hippia mit den Wagen— 
rennen in Verbindung trat 62). Die Athena-Narkäa, angeblich 
von einem Sohne des Dionyſos, Narkäos, zuerſt verehrt 63), erin— 
nert an die verſteinernde Kraft der Gorgo. 

§ 37. Achäiſcher Cultus. In Achaia iſt allein Pellene, 
die Nachbarſtadt von Sikyon, durch einen eigenthümlichen und offen— 
bar ſehr alten Pallas-Cultus merkwürdig. Obgleich Pellene 
(Uelqſun, auch IIeAAeva) die gebräuchliche Form des Namens die— 
ſer Stadt iſt, ſo hat doch wohl auch die andere, in Handſchriften ſo 
oft vorkommende Form Pallene «) einen Grund im Alterthume; 
Pellene und Pallene ſcheinen nur verſchiedene Ausſprachen eines Na— 
mens zu ſein. Wahrſcheinlich war dies Pellene, welches ja früher 
auch pelasgiſch und ioniſch geweſen war, eine Schweſterſtadt des 
attiſchen Pallene, wo die Sage vom Gigantenkampfe zu Hauſe 
war ($ 13); Achäer aus Pellene ſollen die chalkidiſche Halbinſel 
Pallene bevölkert und benannt haben 65), welche in Griechenland ge— 
wöhnlich als Schlachtfeld der Giganten galt (Anm. 91. § 13). Dem 
gemäß wurde auch — nach alten, an den Pallasdienſt ſich anfnüpfen= 
den Vorſtellungen — Pellene ſelbſt als eine Gründung des Titanen 
(oder vielleicht auch des Giganten) Pallas angeſehen 66). Der 
Tempel der Athena, welcher vor der Stadt lag, enthielt ein unterir— 
diſches Adyton, welches ſich unter dem goldenen und elfenbeinernen 
Bilde von Phidias befand 67); hier ſtand wohl in der Regel jenes 
ſonſt verborgen gehaltene und unberührte Bild (Bosrag), das nur zu 
beſtimmten Zeiten von der Prieſterin herausgetragen wurde und dann 
einen ſolchen Schauder erregte, daß nicht bloß die Menſchen die 
Blicke davon abwenden zu müſſen glaubten, ſondern auch, nach der 
Meinung der Pelleneer, die Bäume davon unfruchtbar wurden und 
die Landfrüchte zu Grunde gingen, durch welche das Bild dahin ge— 


62) Paus. V, 14, 5. 15, 4. Der Altar der Akthena-Kydonia auf der Burg 
von Phrixa in Piſatis, Paus. WI, 21, 5, bei Olympia deutet auf denſelben alten Ver⸗ 
kehr mit Kreta, aus welchem die idäiſche Grotte und die idäiſchen Daktylen zu Olym⸗ 
pia abſtammen. Haus, V, 16, 5. 64) S. über das Schwanken dieſer 
Formen H. Stephanus Lex. in der engliſchen Ausgabe T. I. p. 454 b. — 456 dl. 
°®) Skymnos Chios v. 637. Polyaen. Strag. VII, 47. 66) Paus. VII, 
26, 5. „% Paus. VII, 27, 1. 
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tragen wurde 68). Auch wird von dem pellenaͤiſchen Cultus überlie— 
fert, daß die Prieſterin der Göttin bei beſtimmten Feierlichkeiten in 
der vollen Rüſtung der Athena erſchien 6%). — Sonſt herrſcht in 
Achaia die gewöhnliche ſpätere Vorſtellung von der Athena und die 
darin liegende politiſche Beziehung vor. Athena hieß bei den Achäern 
Panachais und hatte als ſolche einen Tempel am Fuße des Berges 
Panachaikos bei Paträ 70); auch wurde ſie neben Zeus Olympios 
auf dem Markte von Paträ verehrt, wie ſie auch ſonſt mit Zeus zu— 
ſammengeſtellt wird 71). Unfern von Paträ lag das Caſtell der Athena 
(70 Adyvdg retixog) am Meere. Die Athena in dem Heiligthume 
zu Dyme, an Achaia's Grenzen gegen Elis, wurde als eine Beſchir— 
merin der Landespforte betrachtet 72). Von dem Cultus in Tritäa 
ſ. § 41. 

§ 38. Megariſcher Cultus. In Megara hatte die Athena 
auf der Burg drei Tempel, den einen als Aiantis, den andern als 
Nike (wie in Athen), den dritten, ohne daß ein beſtimmter Beiname 
dabei angegeben wird 78). Aiantis hieß fte offenbar nicht ſowohl 
als Schutzgöttin des Telamoniſchen Aias, ſondern weil ſich ihre rä— 
chende und ſtrafende Gewalt beſonders an ihm bewährt hatte, wie 
aus Sophokles bekannt iſt. Räthſelhafter iſt der Cult der Athena— 
Aithyia, welcher eine Klippe in der Nähe von Megara geweiht 
war 74), da dieſer Beiname einerſeits ſehr wohl von der ätheriſchen 
Herkunft und Natur der Göttin erklärt werden kann 5), andererſeits 
aber Zeugniſſe vorhanden ſind, daß die erhabene Göttin wirklich mit 


68), Plutarch. Arat. 32. Freilich gibt Plutarch nicht beſtimmt an, 
welcher Göttin Bild dies Poerag war, und man könnte nach dem Vorhergehen— 
den in feiner Erzählung glauben, daß es die Artemis ſei, für deren Cultus 
indeſſen dieſer ganze Ritus nicht paßt. Vergleicht man aber Plutarch mit 
Pauſanias und Polyän (VIII. 59), fo ſieht man, daß jener glückliche Angriff des 
Arat auf die in Pellene eingedrungenen Atoler in der gegen Agira gelegenen Vorſtadt 
fich begab, wo das Heiligthum der Artemis-Soteira uud darunter der Tempel der 
Athena lag, und das furchtbare Bild ſehr wohl aus dieſem Tempel ſein konnte, wenn 
auch die Tochter des Epigethes im Heiligthume der Artemis ſaß. “) S. Polyaen. 
Strateg. VIII, 59, deſſen Erzählung freilich einigem Bedenken unterliegt. 7%) Pauls. 
VII, 20, 2. ) Paus. VII, 20, 2. Vergl. VII, 26, 3. 7) Paus. VII, 
17,5. Euphorionap. Steph. Byz. s. v. Zöun, Fragm. 68 Meineke: Hris 
Iysıs nAnidag Emıfepvooıo Avueins. Die Athena Lariſäa am Grenzfluſſe La: 
riſos gegen Elis (Paus. VII, 17, 3) hängt vielleicht mit dem argiviſchen Cultus 
zuſammen. ) Paus. I. 42, 4. 9) Paus. I. 5, 3. 41, 6. Lykophr. 359 
mit den Scholien des Tzetzes. 75) Aiyvıa von ald, etwa wie Ele vie von 
&Asvoouaı. So erklärt Eustath. ad Odyss. I. 22. p. 1385, 64. Vergl. III, 372. 
p: 1472. Rom. Rückert a. a. O. S. 95. 


. 
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dem Vogel dieſes Namens (der Seekrähe oder dem Taucher) in eine 


nahe ſymboliſche Verbindung gebracht worden iſt. Nach einer Sage 
der Megarer nahm Athena, in dieſen Seevogel verwandelt, den Ke— 
krops unter ihre Flügel und brachte ihn fo nach Megara 76). Auch 
paßt in der That der Wohnſitz der Athena-Aithyia, eine Klippe am 
Meere, ſehr gut zu ihrem Vorſatze, wenn ſie wie ein Taucher, der 


beim Anfange des Sturms vom hohen Meere nach der Küſte fliegt 
und das Land aufs Schleunigſte zu erreichen ſucht, die Schiffer zu 


warnen vorhatte 7%). — In der megariſchen Colonie Byzanz wurde 
die Göttin als Ekbaſia, Beſchirmerin der Landenden, verehrt 78), jo 
wie auch als Poliuchos 7%), was fie ja in Megara auch war, wenn 
auch nicht unter dieſem beſtimmten Namen. 

§ 39. Böotiſcher Cultus. Sehr merkwürdig und für die 
geſammte Geſchichte des Cultus von hoher Bedeutung ſind die Hei— 
ligthümer der Athena in Böotien. Ihrer Stiftung nach zerfallen 
ſie in ſolche, welche die äoliſchen Böoter, die Beherrſcher des 
Landes in der geſchichtlichen Zeit, ſchon bei ihrer Einwanderung vor— 
gefunden und — nach dem allgemeinen Gebrauche der griechiſchen 
Stämme 80) — ſich angeeignet haben, und in ſolche, welche fie nach 
den Erinnerungen an ihre frühere Heimat im theſſaliſchen Aeolis neu 
gegründet haben. Für beide Arten von Heiligthümern war indeſſen 
dieſelbe Gegend, die Landſchaft um den kopaiſchen See, der Haupt— 
ſammelplatz. Faſt in allen Städten um dieſen See hatte die Göttin 
Altäre und Tempel 81), und wenn die Behauptung der Landeseinwoh— 
ner, daß hier ehemals ein altes Eleuſis und Athen eriftirt habe, 
welches der allmälig anwachſende See mit feinen Wellen bedeckt 
habe 82), auch nicht gerade in ſtreng hiſtoriſchem Sinne zu nehmen 
iſt, fo läßt ſich doch fo viel mit Sicherheit wahrnehmen, daß an die⸗ 


"6, Hesych. s. v. Evò c uν, wo ſchon von Hemſterhuts e o' ald vig, oder 
lieber &v 6° aldi (aus irgend einem Dichter) geändert worden iſt. 77) S. 
Virgil. Georg. 1, 356. sd. Vergl. Siebelis ad Paus. II, 34, 8. p. 254. 
76) Dorier I. S. 121, 1. Vergl. Rückert a. a. O. Ueber die Beziehung der 
Athena in Aegina auf das Seeweſen Aeginetica p. 113. de) Hemsterhuis ad 
Pollucem IX, 6. p. 1053 nach Marinus Leben des Proklos. 30) Der Satz, den 
die Athener bei Thue. IV, 98 ausſprechen: Kai y&e Borwrovg nal ToVg moAlovg 
zov Alm, 6001 EEavaornoavzes rıva Pie veuovraı yiv, dAkorgloıg begoig To 
noorov Eneiovrag olxeia vov nenrnoreı, iſt für die Geſchichte der griechiſchen 
Culte von großer Wichtigkeit. Die meiſten Heiligthümer der griechiſchen Stämme 
waren eroberte. 9) Vergl. Kallimachos Bad der Pallas v. 60 fg. *) Strab. 
IX. p. 407. Vergl. Steph. Byz. s. v. ’Adnvar. Der Verf. Orchomenos und 
die Minyer. S. 57. 
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fen Seeufern urſprünglich eine der attifchen verwandte Bevölkerung 
vorhanden geweſen, die mit gleichem Eifer dem Dienſte der Pallas— 
Athene anhing. Auch die in Attika mit dieſer Religion eng verbun— 
dene Sage von Kekrops war hier vorhanden; jene Städte ſollen 
unter Kekrops gegründet ſein, und in Haliartos am See exiſtirte noch 
ſpäter ein Heroendenkmal des Kekrops ss). Unter den nicht ver— 
ſchwundenen Ortſchaften dieſer Gegend hat Alalkomen ä ſam Meiſten 
Anſpruch darauf, eine uralte Wiege des Athena-Dienſtes zu ſein 8) 


Der Name ſelbſt iſt ein Epitheton der Pallas als der ſchützenden und 


wehrenden Göttin, n, nur nach üblicher Weiſe in den Plu— 
ralis übertragen und mit verändertem Accente (AAarxouevei); davon 
heißt bei Homer ſchon Athena die alalkomeniſche 85). Alalkomenä lag 
im Gebiete von Haliartos oder Koroneia, wo die Anhöhen von 


Tilphoſſion ſich in die Uferebene hinabſenken; weiter unten in der 


Niederung lag das alalkomeniſche Heiligthum der Athena mit einem 
elfenbeinernen Bilde der Göttin 8%). Auch hier finden wir Anknü— 
pfungen an den attiſchen Athena-Dienft; Kekrops ſoll zuerſt die alalko⸗ 
meniſche Göttin verehrt haben; auch wird ein Berg Alalkomenion in 
Attika angegeben 87), von deſſen Lage freilich Niemand etwas Ge— 
naueres meldet. Doch behaupteten die Alalkomenier auch, daß die 
Göttin bei ihnen geboren ss) und von dem Autochthon Alalkomenes 
erzogen und zuerſt verehrt worden ſei 8%), auch muß es Sagen von 
einem alten Holzbilde der Göttin gegeben haben, das Alalkomenes 
oder Alalkomeneus zuerſt durch beſondere Schickung empfangen habe 0). 


3) Paus. IX, 33, 1. Mehr darüber Orchomenos und die Mi⸗ 
nyer. S 122 fg. 3) Gewiß hat die Stadt in Ithaka, Alalkomenä, 
davon den Namen, welcher mit Odyſſeus' Verehrung der Athena zuſam—⸗ 
ſammenhängt. Orchom. und die Minyer. S. 213. ss) Hen v Aoyeln ce 
’Abehmouevnis Abi U. IV, 8. V, 908. Die alten Grammatiker leiten zum 
Theil das Epitheton unmittelbar von dhaareiv ab, gegen die deutliche Analogie. 
Die Etymologie Alalkomenä's von daanetv liegt auch der Sage zum Grunde, daß 
die von Theben vertriebenen Kadmeer in dieſem Orte Schutz gefunden hätten. S. 
Orchom. und die Minyer. S. 234. 86) Zu den Orchom. und die Minyer S. 70 
angeführten Stellen iſt Suidas s. v. d ον zu fügen, aus einem Hiſtoriker, der 
vielleicht Sylla's Thaten beſchrieb: HMνẽðjdnͤc rod E] nal α D KuTnV 
und &p' uh, neioheı nal dnıdoüg Aöpov e v ν megißoAov Eye. 
87) Beides nach den Schol. II. IV, 8. ss) Strabo IX. p. 413. Daol ye nv 
Hey yeyernodeı Evradta. s%) Paus. IX, 33, 4. Schol. II. IV, 8. Etym. 
M. p. 56 u. A. 90) Hier iſt die in mehrfacher Beziehung wichtige Stelle aus den 
Scholien zu Aristid. Panathenaicus. p. 327 b. (p. 103 Frommel, p. 320 
Dindorf.) nach ihrem Zuſammenhange anzuführen: 4801 6° d (Ariſtides er⸗ 
wähnt ob ock ye aydiuare in Athen) nei , ? moAlav Nadcòd lor, vov 
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Von der eigenthümlichen Befchaffenheit des Cultus und den Ideen, 
die ſich daran knüpften, iſt uns weiter nichts bekannt geworden, als 
die enge Verbindung, in welche auch hier die Göttin mit Gotthei— 
ten des Waſſers geſetzt wurde, wiewohl es gerade nicht Poſeidon— 
Hippios iſt, der neben der Athena verehrt wird. Denn das einige 
Meilen davon gelegene Heiligthum des Poſeidon zu Oncheſtos ſteht 
mit dem alalkomeniſchen Tempel in keinem nachweislichen Zuſammen— 
hange 9). Ogyges, eine Sagenperſon, welche ſich auf Ueberſchwem— 
mungen durch austretende Seen, beſonders den kopaiſchen, bezieht, 
wird der Vater der Alalkomenia genannt 2). Dieſe Alalkomenia 
wird nebſt der Thelrindia und Aulis als Praxidikä genannt 93), 
ein Verein von Göttinnen, der ein beſonderes Heiligthum am Berge 
Tilphoſſion im Gebiete von Haliartos hatte, wo beſonders feierliche 
Eide geſchworen wurden 4). Man verehrte fie in hermenartigen 
Bildſäulen, welche aus einem Kopfe auf einem Pfeiler beſtanden, und 
brachte ihnen auch nur Thierköpfe als Opfer dar 98). Der Name der 
Praridikä, in Verbindung mit den bei ihnen geleiſteten Eidſchwü— 
ren, beweiſt, daß man darunter Gottheiten verſtand, welche das 
Recht ſchützen und, wenn es verletzt wird, die Buße einfodern (oͤl— 
anv α οναενν νe ⁰ Twog) 96); dazu muß aber in Böotien die be— 


Te narahvousvov (naraAndusvov eine Handſchr.) roy adzöydova Aal Tov neol 
wirepvoWv xalovulvov, GS Begenvöng nal Avrlogog icroeodsı (vergl. Anm. 
95), nal rο narsvpveyusvov &v ıy' tav Tıydvrov νe,• (s. unten § 69). Hier 
find die Worte roß re xaroAvsusvov von dem Verf. in den Abhandlungen zu den 
Eumeniden S. 106 ſchon in Tod re u A verbeſſert worden, da auch 
eine ſolche Form des Namens kein Bedenken gegen ſich hat. 9) In der Genealo— 
gie bei Steph. Byz. s v. ’Alarrouevıov — Alalkomenes' Frau Athenais, die 
Tochter des Hippobotes, ſein Sohn Glaukopos — welche mit den im Cultus üblichen 
Namen ein freies Spiel treibt, ſchimmert einige Beziehung auf die Ert Ye 
durch. ) Paus. IX, 33, 4. Vergl. Orchom. und die Minyer. S. 127 fg. 
% Dionysios urlosig, bei Suidas TToagıölın. Daher auch die Praridifen über: 
haupt vrupeı Nye genannt werden. S. Dionyſios und Panpyaſis bei Steph. 
Byz. s. v. Tosu. ) Plus. IX, 33, 2. »5) Hesychius und Suidas 
s. v. IIgasıöiun. Mehr bei Meursius, Regn. Athen. I, 6. p. 24. Doch iſt es 
nicht ſicher, ob jene Angaben ſich auf die böotiſchen Praxidikä beziehn, da Mnaſeas bei 
Suidas (J. c.) auch andere noch mehr allegoriſche und abſtraete Praridiken erwähnt 
und nach Paus. III, 22, 2 Menelaos nach feiner Rückkehr von Troja auf der lako— 
niſchen Inſel Kranas bei der Aphrodite Migonitis, welche Paris verehrt haben ſollte, 
ein Bild der Thetis (Themis?) und der Göttin Praridife aufftellte. 96) So iſt 
auch die Praxidike auf der Inſel Kranas offenbar als die Gottheit zu nehmen, 
welche an Paris die gebührende Strafe vollzogen. Hiernach wird auch die Praxidike 
des Mnaſeas, die Gemahlin des Zeus Soter, nicht für eine Rechtthuende (wie Her: 
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fondere Meinung gekommen fein, daß die Ueberſchwemmungen 
des Sees als göttliche Strafen über die frevelnde Menſchheit ver— 
hängt würden, daher die Praridifen Töchter des Ogyges genannt 
wurden. Jedoch iſt in den einzelnen Namen wieder die Herſtellung 
eines beſſern Zuſtandes angedeutet; Thelrinoia iſt die ihren Sinn er— 
weichende, Alalkomenia bezieht ſich auf die ſchützende Athena; weni⸗ 
ger klar iſt die Bedeutung der Aulis, wenn fie nicht etwa die neuen 
Niederlaſſungen nach der Ueberſchwemmung bezeichnen toll. 

§ 40. Eben ſo tritt die Beziehung der Athena zu den Dämo- 
nen des Waſſers in der mit dem alalkomeniſchen Dienſte eng ver— 
bundenen Triton-Sage hervor. Nahe bei Alalkomenä ſtrömte ein 
nicht eben großer Gießbach; welchen die Umwohner Triton nann— 
ten und behaupteten, daß hier Athena erzogen worden ſei und hier 
auch das alte Athen und Eleuſis gelegen hätte 7). Und daß dieſer 
Triton wirklich in den böotifchen Sagen eine gewiſſe Bedeutung hatte 
und nicht etwa bloß aus einer nichtigen Eitelkeit in ſpäterer Zeit da— 
hin gefabelt worden war, läßt ſich aus der Feſtſage der Dädalen, 
welche die Böoter auf dem Kithäron feierten, abnehmen. In dieſer 
fommen nämlich die tritoniſchen Nymphen vor, welche dem Ei— 
chenbilde, das als die Braut des Zeus herumgeführt wird, das hoch— 
zeitliche Bad bringen 98). Wenn wir nun auch nicht zu behaupten 
wagen, daß dieſer böotiſche Triton der einzige Fluß oder Bach in 
Griechenland geweſen, dem dieſer geheiligte Name vom Anfang an 
zukommt 99), ſondern es viel wahrſcheinlicher finden, daß der ur— 
ſprüngliche Triton nur eine ideale Exiſtenz in der Phantaſie der Ver— 


mann will, Nee. von Aeſchyl. Eumen. ꝛc. S. 208), ſondern für eine Richtende und 
nach Umſtänden Strafende genommen werden müſſen, womit auch die dort angege— 
bene Genealogie ſich vollkommen vereinigen läßt. 7 Paus. IX, 33, 5. Strab. 
IX. p. 430. 8) Plutarch v. d. Dädalen Fr. 4. bei Hutten 14. Th. S. 289. 
aus Euseb. Praepar. Evang. III, 2. p. 86. Offenbar war die Sage von dieſer 
Hochzeit beſonders in der Gegend von Alalkomenä local, daher hier der Eichbaum 
geſchlagen wurde, woraus man das Daͤdaliſche Bild ſchnitzte (Paus. IX, 3, 3). 
Daher auch Zeus und Hera als alalkomeneiſche Götter (Etymol. M. p. 547, 1) 
vorkommen. Sehr wahrſcheinlich iſt die Vermuthung Rückert's (S. 64), daß am 
Triton auch ein Badefeſt der Pallas gefeiert worden ſei, wie in Argos, und die Sage, 
daß Teireſias, der am Tilphoſſion begraben lag, die badende Göttin geſehen habe, 
ſich darauf beziehe. 99) Tritonflüſſe oder Bäche werden erwähnt in Theſſalien, 
Arkadien, Kreta, Thrakien. Schol. 450%. Rhod. I, 1609. Paus. VIII, 26, 4. 
Diodor. V, 72. f. Vibius Seqil. p. 285. Der thrakiſche Triton war wohl der 
auf Pallene, Ovid. Met. XV, 358. Kallimachos nannte die libyſche Tritonis 
Pallantias, Plin. N. H. V, 4. $ 28. 
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ehrer der Athena gehabt habe, ſo iſt doch gewiß die Localiſirung des 
Triton in Böotien älter als die Fabel, daß Athena an einem liby-⸗ 
ſchen Fluſſe oder See Triton geboren worden ſei. Es iſt ſicher, daß 
die Ueberſiedelung des Triton nach Afrika in der Niederlaſſung der 
Kyrenäer (deren Fürſtengeſchlecht von den Minyern abſtammte) 
ihren Grund hat, daher auch der Tritoniſche See eher an der gro— 
ßen Syrte, bei Kyrenaika, gefunden wurde (nach Pherekydes und 
Pindar), ehe man einen See an der kleinen Syrte, Karthago nä— 
her, mit dieſem Namen benannte ). Es iſt klar, daß die Griechen 
gleich mit dem Wunſche und der Erwartung in jene Gegenden kamen, 
einen großen Strom und See Triton zu entdecken und darin die wahre 
Geburtsſtätte ihrer Athene, für welche ihnen die Heimat bereits zu 
eng und dürftig vorkam, aufzufinden. Eben fo wenig kann es mit 
Grund in Zweifel gezogen werden, daß der Beiname Tritonis vom 
Anfang an auf die Verbindung der Athena mit einem Waſſerwe— 
ſen abzielt. Triton kommt in der griechiſchen Mythologie immer nur 
als ein Seedämon vor, wie ſchon Heſiod in der Theogonie als Sohn 
des Poſeidon und der Amphitrite den weitwaltenden großen Triton 
kennt, „der auf dem Grunde des Meeres bei ſeinen Aeltern im gol⸗ 
denen Hauſe wohnt, ein furchtbarer Gott.“ Später hat ſich die 
Phantaſie der Griechen gerade in der Geſtalt des Triton die freieſte 
Verbindung und kühnſte Verſchmelzung der menſchlichen Formen mit 
Seegeſchöpfen erlaubt. Ohne im Stande zu ſein, die Etymologie 
des Namens genügend nachzuweiſen, iſt doch wohl klar, daß er von 
derſelben Wurzel gebildet iſt, wie der Name der Gemahlin des Poſei⸗ 
don, Amphitrite. Auch haben die Griechen, als ſie anfingen, die 
Heimat der Pallas in Libyen zu ſuchen, dort immer nur einen Fluß 
oder See Triton und Tritonis zu finden geglaubt, an dem die Göt— 
tin geboren ſein ſollte, nie aber Locale anderer Art und Befchaffen- 
heit. Die Tritonis felbft wurde als eine Seenymphe angeſehen, mit 
der Poſeidon die Athene gezeugt habe, welche Poſeidoniſche Herkunft 
der Göttin mit ihrem Verhältniſſe zu Zeus ſo ausgeglichen wurde, daß 
ſie, von ihrem natürlichen Vater, dem Meergotte, zum Unwillen ge⸗ 


) Die Ausführung davon: Orchom. und die Minyer. S. 354 fg. und bei 
Völcker, Myth. Geographie. S. 23 fg. Ueber den Cult und die Spiele der Athena 
in Kyrene ſ. Thrige, Res Cyrenensium. $ 77. p. 286. Auch in Thera, der 
nächſten Mutterſtadt von Kyrene, war ein Heiligthum des Poſeidon und der 
Athena, deſſen Stiftung dem Kadmos beigelegt wurde. Theophrast. Schol. 
Pind. Pyth. IV, 11. 
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reizt, ſich aus freien Stücken dem Zeus zur Tochter gegeben habe 2). 
Dieſe Poſeidoniſche, mit den Waſſergöttern verbundene, Athena iſt 
aber im Cultus mit der Hippeia einerlei, und fo fanden die Kyre— 


nä er mit ihren Coloniſten, den Barkäern, in ihren heimatlichen 


Sagen eben ſo, wie in der ausgezeichneten Pferderace Libyens, das 


begründetſte Anrecht, ſich als die erſten Zöglinge der Athena in der 


Zucht und Bindiguug von Roſſen zu betrachten 3). Von dem Bei— 
namen Tritonis, der bei den älteſten Dichtern noch nicht gefunden 
wird, iſt der bereits bei Homer und Heſtod vorkommende Tritoge— 


neia oder Tritogenes ſchwerlich zu ſcheiden, da er auch überall, 
wo er vorkommt, die erſte Sylbe lang hat 3). Dadurch wird die in an— 
derer Beziehung ſich empfehlende und von den Grammatikern häufig 
angeführte Ableitung der Tritogeneia von der Dreizahl 5) entſchieden 


abgewieſen. Daß aber Trito der Kopf geheißen, nach einem mund— 
artlichen Ausdrucke, der meiſtens den ſehr unbekannten Athamanen 
in Epirus zugeſchoben wird 6), iſt leicht als ein Produkt derſelben 


Tendenz alter Mythenerzähler zu erkennen, welchen die oben ($ 34) 


) Herod. IV, 180. Vergl. Paus. I, 14, 5. ) Herod. IV, 189. 
Schol. Pind. Pyth. IV, I u. Andre. Die Barkäer behaupteten die imrorgo- 


gie von Poſeidon, das nvroyeiv von der Athena gelernt zu haben. Steph. BN. 


s. v. Bde. Hesych. s. v. Bagxeioıg öyoıg nach Mnaseas &v Alg. 
) Bei Ariſtophanes (Eq. 1189) in einer ſcherzhaften Anwendung der pompöſen 


Orakelverkündigungen, durch welche Kleon das attiſche Volk betrog: 


| 


| 


n Teıroyerng yd aurov Evergirwvioev, 
findet allerdings ein Wortſpiel mit der Dreizahl ftatt; da indeſſen in zeızwvigo, von 
Telrovig, das ı Feine Verkürzung zuließ, fo wird wohl auch hier reıroyerng 
— 5 — zu meſſen fein. ) Wie die Dreizahl auf ſehr verſchiedene Weiſe zur 
Crklärung des Namens angewandt wurde, ſ. bei Drzoska, De geographia my- 
thica. Spec. I. p. 33 8d. Vergl. oben § 19. Daher nennt fie Lykophron 
(Alex. 519) Toıyevvnros. Lächerlich iſt die Art, wie Suidas s. v. Towroyevng 
und andere Lexikographen zwei verſchiedene Ableitungen confundiren, indem fie den 
Namen erklären: Or &u tig vndvog nal tg untouag nalrıjg nepaing tod Lıög 
Se r, yao 7 nepaAn nara did e,: Denn wenn die Athena Tritogenes 
hieß, weil ſie auf dreifache Weiſe geboren wurde, ſo thut der angebliche dialektiſche 
Ausdruck zoo für Kopf nichts mehr zur Sache. Neuerdings hat auch Hermann 
(de Minerva) die Tritogeneia als die dritte Gottheit, die zum Cultus des Zeus 
und der Hera hinzugekommen ſei, gedeutet. 6) S. beſonders Nicander. ap. 
Hesyeh. s. v. rer. Vergl. Villoison ad Apoll. Lex. p. 655. ed. Toll. 
Brzoskal. c. p. 35. Andere ſchreiben indeſſen dieſen Ausdruck den Kretern, auch 
den Böotern zu. Eustath. ad II. IV. p. 524, 26 und ſonſt 72. ad Lycoph. 
519. Die von Brzoska angenommene Ableitung der Tewroyevsı« — n ra rosiv 
yzvvooa — hat ſchon grammatiſch die größten Bedenken gegen ſich— 


angeführte Fabel von der Koryphe als einer Tochter des Dfeanos 
ihre Entſtehung dankt; man wollte die Idee von der Geburt der 
Athena aus dem Zeushaupte, welche Heſiod und fein Homeriſcher 
Hymnos ſchon kennen 7), mit ihrer Ableitung von Waſſerweſen in 
Einklang bringen. 

§ 41. Noch in einer dritten Form hat ſich der Name der trito— 
niſchen Athena in der griechiſchen Mythologie erhalten. Es iſt näm— 
lich klar, daß auch die Tritäa der Achäer mit der Tritonis oder 
Tritogeneia urſprünglich identiſch war. In der Stadt Tritäa war 
ein Tempel der Athena, wo der alte Gebrauch beſtand, dem Ares 
und der Tritäa zu opfern. Dieſe Tritäa war nach der Sage eine 
Tochter Triton's und eine Prieſterin der Athena, welche 
Ares geſchwängert haben ſollte. Ihr Sohn Melanippos 
(Schwarzroß) ſollte die Stadt gegründet und nach dem Namen der 
Mutter genannt habens). Hier iſt wohl auf den erſten Blick klar, 
daß die Tritäa nicht bloß ein der Athena angehöriges Weſen, ſondern 
urſprünglich die Göttin ſelbſt ware) und nur die confequente Durch— 
führung der Vorſtellung von der Jungfräulichkeit der Athena — 
wenn man die alte Sage von der Buhlſchaft des Ares feſthielt — die 
Landeseinwohner nöthigte, ihre Tritäa von der Athena zu unterſchei— 
den. Die Verbindung mit Ares entſpricht der oben ſchon erwähnten 
der Aglauros mit demſelben Gotte, aus welcher Vermählung nach 
attiſchem Mythus Alkippe entſtand (8 4). Auch die Tritogeneia 
ſcheint auf ähnliche Weiſe in die Genealogieen der orchomeniſchen Kö— 
nige, deren Herrſchaft den Tritonbach einſchließen mochte, eingewebt 
worden zu ſein 10). 


”) Hesiod. Theog. 924, wo der Ausdruck: göröͤg o' &u nepaing 
yAavaamıda Toıroysverav auch leicht zu ſolchen Mißdeutungen Veranlaſſung 
geben konnte, Hymn. Homer. 28, 4. Hier ſpringt fie auch ſchon mit Waffen ge⸗ 
rüſtet aus dem Haupte des Zeus, was nach den Schol. zum Apollon (II, 1310) Ste⸗ 
ſichoros (Fragm. 76. Klein) zuerſt gedichtet haben ſoll. ) Paus. VII, 22, 
5. 6. ) So deutet die Tritäa auch ſchon Welcker, Aeſchyl. Triloglie. S. 283. 
Aum. 193. % Schol. Pind. P. IV, 120. Mıvvav tov Tlocsıdwvog nal 
Toıroyeveiag ung Alolov. Bei Tzetz. ad Lycophr. 874 lieſt man: Ob nee 
Mivvov nat Towroysvsiag rg Al O nAslovg tav ’Apyovavrav. Freilich 
wird ſonſt die Mutter des Minyas Chryſogeneia oder Chryſogone genannt (wonach 
Orchom. S. 138 vorausgeſetzt ift, daß auch die Schol. Pind. I. ce. zu ändern ſeien); 
aber es konnte ſehr gut eine doppelte Ableitung der Minyas geben. Ja es muß die 
Frage fein, ob die Chryſogeneig und Chryſe in den Genealogieen der Minyer, außer 
dem Goldreichthume, nicht auch dem Cultus der Athena-Chryſe ihre Entſtehung dankt. 
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§ 42. Während alle Traditionen des alalkomeniſchen Heilige 
thums auf einen uralten Urſprung hinweiſen, bürgen bei dem benach— 
barten Tempel der Athena-Itonia ſchon die Localnamen dafür, 


daß er erſt der Einwanderung der Aioleis-Boiotoi aus dem theſſali— 


ſchen Arne ſeine Entſtehung verdankt. Er lag im Gebiete von Ko— 
roneia (welches früher Arne geheißen haben fol) in der Ebene, welche 


ſich gegen den See und Alalkomenä hin ausbreitet, an dem Flüßchen 


Kuralios oder Koralios ). Wir werden die Namen Kuralios, 
Iton, ſowie Arne ſelbſt, weiterhin in den theſſaliſchen Urſitzen der 
Böoter wiederfinden 12). Wahrſcheinlich ſetzten die Böoter in dieſem 


Theile der Landſchaft ſich zuerſt feſt, ehe ſie Theben und Orchomenos 


eroberten; auch mag der Ruhm des alalkomeniſchen Heiligthums in 
ihnen den Glauben erweckt haben, daß die Göttin gerade in dieſer Ge— 


gend, in der Uferebene des kopaiſchen Sees, ſich gern aufhalte 13). 
Darum wurde auch bei dieſem itoniſchen Heiligthume das Stamm— 


und Bundesfeſt der Böoter, die Pamböotia, gefeiert ), wie ohne 
Zweifel auch ſchon bei dem gleichnamigen Tempel in der frühern Hei— 


mat geſchehen war. Zur Andeutung dieſer mit dem Itoniſchen Cul— 
tus verbundenen Amphiktyonie wird Itonos oder Iton ein Sohn 
des Amphiktyon genannt 15). Der Cultus der Athena-Itonia 


zeigt einige eigenthümliche Züge, die beſonders auf der Verbindung 


1) Strabb. IX. p. 411. Paus. IX, 34. Vergl. III. 9. Drod. V, 83. 


XIII, 41. Put. Agesilaos 19 und Andere. Ein Schreibfehler bei Polyb. 


XXVI, 5, 2, wo früher Zirovie für ’Trovie geleſen wurde, hat eine Athena— 
Sitonia hervorgebracht, welche ſich in manche mythologiſche Bücher eingeſchlichen hat. 


2) Das Fragment des Alkäos bei ab. IX. p. 411 d. wird von Seidler in 


Niebuhr's rheiniſchem Muſeum. 3. Bd. S. 221 nach Vermuthung etwa fo 


reſtituirt: 


avaco Adava, & more OsooaAov 
anal, Kopwvsioug Em Soͤs e vo 
go dev Aupneısrog L&ev 
Kogalin roraun rag 6yyraug. 

) Daher Bakchylides die itoniſche und alalkomeniſche Pallas als dieſelbe auffaßte. 
Lactant. ad Stat. Theb. VII, 330. Hine Bacchylides Minervam Itoniam 
dixit et Alalcomenem (Alalcomeneidem?) ipsam significat, quem imitatus 
est Horatius in illa oda, in qua Proteus Troiae futurum narrat excidium. 
Die Stelle des Bakchylides entſprach alſo Horaz Carm. I, 15. v. 11; und da bei 


Balchylides Kaſſandra dem Paris das bevorſtehende Unheil verkündete, fo war die 


Beſchreibung der zürnenden Pallas noch mehr an ihrem Platze. 14) Strabo IX. 
p. 417. Plut. Amator. narr. 4. T. XII. p. 76. Hutten. Paus. IX, 34. 
1% Paus. IX, 34, 1. Hekatäos und Armenides bei den Schol. Apollon. I, 551 
beziehen dieſe Sage ausdrücklich auf die Athena-Itonia in Theſſalien. 
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der Göttin mit Weſen der Unterwelt beruhen. Die Athena war 
in dieſem Heiligthume mit Hades zuſammengeſtellt 16), wofür Pau— 
ſanias den Zeus, wahrſcheinlich in der weitern Bedeutung, in wel— 
cher er auch den Chthonios umfaßt, angibt n). Ferner erzählte man 
hier von einer Jodama, einer Tochter des Itonos, die mit der 
Athena aufgewachſen ſein ſoll; auch wird Athena ſelbſt die Schweſter 
dieſer Jodama genannt 19). In den Uebungen des Waffenkampfes 
aber wird Jodama von der Athena (wie ſonſt die Pallas) erlegt; 
oder — nach anderer Ueberlieferung — Athena verſteinert die Jodama 
durch das Gorgoneion 19). Daraus erklärte man den fonderbaren 
Gebrauch, daß im Tempel der Itonia alle Tage dreimal der Ruf er— 
ſcholl: „Jodama lebe und verlange Feuer,“ wiewohl das Verlangen 
nach Feuer durch die überlieferte Sage noch gar nicht begründet 
ſcheint. Doch erräth man fo viel, daß die Jodama Sühnopfer 
erhielt, wie fie einem chthoniſchen Weſen zukommen. Es iſt bekannt, 
daß eine Hauptſache beim Todtendienſte die Errichtung von Scheiter— 
haufen war, auf denen das zerſtückelte Fleiſch des Opferthieres ver— 
brannt wird; auch heißen Sühn- und Reinigungsopfer xeie, u 
oder 2V@20). Zu Soloi hieß eine Prieſterin der Pallas onen 
* αοοννο. weil fie gewiſſe Opfer und Ceremonieen verrichtete, wodurch 
der Zorn feindlicher Dämonen abgewandt wurde 2). 

§ 43. Auch in Theben wurde die Athena als eine Haupt— 
göttin verehrt, daher ſie die Tragiker in den aus dieſem Cyclus ge— 
nommenen Fabeln ſehr häufig erwähnen. Am Berühmteſten iſt der 
Dienſt der Athena-Onka oder Onga. Pauſanias erwähnt, in— 
dem er von der Vorſtadt am elektriſchen Thore ſich nach der Akropole 
Thebens, der Kadmea, wendet, welche an der Grenze der Stadt ſelbſt 
gegen Süden lag, den Altar und das Bild der Athena-Onga, welches 


20) Strab. IX. p. 411. Aus einem myſtiſchen Grunde, ſagt Stra⸗ 
bon. 4% Paus. I, Vergl. Siebelis im Commentar. p. 113. 
Ein geſchnittener Stein, auf welchem Hades und Athena als nh o ov abgebildet 
find, iſt in Wiear's Werke über das florentiniſche Muſeum T. IV. pl. 3 mitge⸗ 
theilt. ) Simonides der Genealog beim Etym. M. p. 479. Tretzes ad 
Lycoph. 955. 10) Paus. IX, 34, 1. 20) ſ. Hesych. s. vv. nsia, nnia, 
HELWoaoreı, und befonders die delphiſche Juſchrift im Corp. Inser. Graec. n. 
1688. v. 34 mit Böckh's Auslegung T. I. p. 811. 21) Plutarch. Quaest. 
Graec. 3. TI 7 nag& Zöloıg Umsnnavoroıe, Tv eng A kkosıav 
o nakodeıw Orı moLsirai rıvag Yvolag nal isgoveylav dmorgomalovs. 
Auf ſolche Sühngebräuche geht das vronaisıv (nach Caſaubonus' Conjectur) und 
v ꝛrod eie in Aeschyl. Agam. 69. 
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Kadmos geweiht haben ſollte, und beſchreibt gleich darauf die Denk— 
mäler an der Agora, welche auf eben dieſer Burg lag 22). Es kann 


wohl keinem Zweifel unterliegen, daß dies daſſelbe Heiligthum iſt, 


welches Aeſchylos bezeichnet, indem er die Onka die der Stadt nahe 


wohnende, dem? 


Zu m 


Thore benachbarte, nennt 23). Es erhellt daraus, 
daß ſie außerhalb, aber wahrſcheinlich in größter Nähe des Thores, 


verehrt wurde, das von ihr das Onkäiſche hieß und mit dem Ogygi— 
7 3 Ä $ 


ſchen einerlei iſt 2), welches nirgends anders als an der Südſeite 


Thebens, gegen Attika, geſucht werden kann, indem hier allein die 
Burg die Grenze der Stadt ſelbſt bildete 25). Alſo hier, wo die Mauer 
Thebens an dem Hügel ſelbſt hinlief, auf dem die Kadmeiſche Burg 


erbaut war, und zwar unterhalb der Mauer, aber wahrſcheinlich am 
Aufſtiege zum Burgthore, lag das Heiligthum der Onka 26). Non— 


nos, welcher die ſieben Thore Thebens auf eine ſehr willkürliche Weiſe 
von den ſieben Planetengöttern ableitet, läßt den Kadmos das 


Onkäiſche Thor der Mondgöttin zutheilen, welche wegen ihrer dreifa— 


chen Geſtalt Tritonis-Athena heiße, und gibt eben deswegen dem 


Thore eine weſtliche Lage 2). Darin folgt aber Nonnos durchaus 


} 


feinen eigenthümlichen Ueberlieferungen von Theben, ſondern trägt, 
wie an ſo vielen Stellen ſeines Werkes, Ideen und Einrichtungen des 
helleniſtiſchen Orients auf das alte Griechenland über. In 
Antiocheta war, angeblich ſeit Titus, an dem weſtlichen Thore, wel— 
ches nach Jeruſalem führte, auf einer Säule eine Selene von einem 


22) Paus. IX, 12, 2. 3. Vergl. Siebelis. Einen Tempel der Onka 
nennt der Schol. ad Eurip. Phoen. 1068. Ueber die Fermen Onfa und Onga 
vergl. Boeckh. Corp. Inser. Graec. ad n. 48. p. 77. 23) "Oyno Hadid Ir 
dyyinrolg NœnHẽd yeirov Aeschyl. Septem c. Th. 483. Vergl. 3% re ud- 
„ag Lvaoo” "Oyne (Oyya Mosqu. 1) med nölswg "Enranviov fd og e, 
ib. v. 148. 250 Hesych.” Oymcg AH (Aeschyl. Septem c. Theb. 492). 
Vergl. Steph. By. Oynaiaı. 25) Arrian. I, 7 erwähnt ein Thor, welches 


nach Eleutherä und Attika führte und der Kadmea ſehr nahe lag; dies war aller 


Wahrſcheinlichkeit nach das Onkäiſche. 26) Man kann daher wohl nicht R. A. 
Unger's Angabe billigen, der in der ſonſt ſehr ſorgfältig gearbeiteten Diſſertation: 
Libri primi Thebanarum rerum specimen p. 11 das templum (auch dies iſt 
zweifelhaft) Oncae Minervae in Cadmed ſetzt. 27 Nonnos Dionys. 
V, 69 — 73. 
r οντο usv Es Eon&gıov nAlua Eg 

Oyncinv Enevsius mVAnv yAavndnıdı M, 

e Boos öyandwolo psoWvvuov, ö nal adr 

Taveopvng n2008000, Poov Aarsıoa, Zeirjvn, 

roınAoov e % Eyovon neAsı Tνοο A. 

Stfr. Müllers Schriften. II. 13 
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Viergeſpann von Rindern gezogen aufgeftellt 28), und auf ſolche Zug— 
thiere der Mondgöttin ſpielt auch Nonnos an. Alexandreia hatte ein 
Sonnen- und ein Mondthor, wie es ſcheint, jenes gegen Süden, 
dies gegen Norden 29), und wahrſcheinlich war dieſe Benennung und 
Ausſchmückung von Thoren in vielen Städten jener Gegenden zu fin— 
den. Nicht ſehr viel früher als dieſe Deutung ſcheint die Meinung 
aufgekommen zu ſein, daß dieſer Cult aus Phönikien ſtamme, wo die 
Athena mit dem Namen Onga genannt werde; jedoch ſtimmen die 
Meinungen der alten Gelehrten darin keineswegs überein, indem An— 
dere den Namen Onga für ägyptiſch erklären 300. Wahrſcheinlicher 
iſt, daß Onka ein Localname der Gegend war, da alte Erklärer auch 
von einem böotiſchen Dorfe Onkä reden 31); 3/ cg, etymologiſch ver— 
wandt mit 6z dos, mag eben die Erhöhung des Bodens bezeichnen, 
an welcher das Heiligthum gelegen war 32). Auffallend iſt jedoch 
immer, daß die Göttin niemals Onkäa, ſondern immer Onka (Onga) 
heißt, ſo daß ihr Name ſich zu dem des Ortes eben ſo verhält, wie 
Adıvn zu Admvar; man muß daher wohl den Begriff der Erhe— 
bung und Höhe auf das Weſen der Göttin ſelbſt beziehen 33). 
Ueber die Gedanken, die ſich bei den älteſten Thebanern an dieſen 
Cultus knüpften, ſind wir ganz ohne Kunde; denn auch die Verbin— 
dung, in welche Aeſchylos die Athena-Onka mit dem Poſeidon-Hip— 
pios bringt, kann eben ſo leicht aus den Ideen der Athener auf den 
thebaniſchen Gottesdienſt übergetragen, wie aus den Traditionen der 
Böoter ſelbſt entnommen ſein 33). Athena wurde übrigens in The: 
ben auch unter andern Namen verehrt 35), fo wie in Böotien auch 


2°) Malelas p. 261. ed. Bonn. (Ven. 110). Chronicon Paschale. p. 
462 (p. 247 c. Par.) Vergl. Malelas p. 281 (119). 20 Achilles Tatius 
V, 1. Vergl. Bonamy in den Mémoires de l’Acad. des Inscript. T. IX. 
p. 420. 0) Vergl. Paus. IX, 12, 2 mit den Schol. Aeschyl. Septem e. 
Theb. 492 (471) und zu Eurip. Phoen. 1068. ) Schol. ad Pind. Ol. II, 
39 und T'zetz. ad Lycophr. 1225. Phavorin. s. v. Oyndt. Ein verwandter 
Name iſt das arkadiſche Onkeion, welches auch in mythiſcher Verbindung mit Theben 
ſteht. 2) Die Kadmea lag öz dh Er’ dngorarw nach dem Orakel bei den Schol. 
zu Eurip. Phoen. 641. zu Aristoph. Ran. 1256 (1249). 30) f. auch Valcke- 
naer ad Eurip. Phoen. I. e. Rückert S. 76. 32) Aeschyl. Septem c. 
Th. 120. Man kann nicht zweifeln, daß in dieſem Stücke die Bilder von ſieben 
Gottheiten als die Schutzgötter Thebens auf der Orcheſtra zuſammengeſtellt waren, 
nämlich Zeus einzeln, und Apollon und Artemis, Poſeidon und Athena, Ares und 
Aphrodite paarweiſe. Vergl. C. GC. Müller, De Aeschyli Septem c. Th., 
dissert. inaugur, (Gott. 1836.) p. 68. 35) Namentlich unter den homo— 
loiſchen Göttern (Orchom. und die Minyer. S. 233), als Zoſteria, d. h. zum 
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fonft noch ihr Dienſt gefunden wird, namentlich in Platää, wo fie 
als Areia einen durch ein Bild des Phidias verherrlichten Tempel 
hatte. Auch wird die ſtierſpannende Athena (Bocoule) als eine 
böotiſche Göttin erwähnt, die ohne Zweifel mit der theſſaliſchen 
Athena-Budeia geſchichtlich zuſammenhing 36). 

§ 44. Phokiſcher Cultus. Unter den Heiligthümern der 
Athena in Phokis heben wir beſonders den delphiſchen Tempel der 
Pronäa, oder, nach anderer Auffaſſung, der Pronöa hervor, wegen 
ſeiner beſondern Wichtigkeit für die Geſchichte der griechiſchen Reli— 
gionen überhaupt. Wir verbinden aber gleich damit die entſprechen— 
den Heiligthümer, in denen Athena als Begleiterin des Apollon er: 
ſcheint. Sie liegen alle in einer Richtung von Delos nach Delphi, 
an jener heil. Straße, welche Apollon ſelbſt gewandert ſein ſoll, als 
er von ſeinem Geburtseilande ſich zur Stiftung ſeines Orakels auf— 
machte, und auf der ſpäter die heiligen Sendungen der griechiſchen 
Staaten, insbeſondere der Athener, nach dem pythiſchen Tempel zo— 
gen. Es leuchtet ein, daß damals, als der Dienſt des Apollon ſich 
von ſeinen älteſten Gründungen aus über die dazwiſchen liegenden 
Landſchaften ausbreitete, die attiſchen Verehrer der Athena ſich in ein 
freundliches Verhältniß dazu geſetzt und die Niederlaſſungen des 
Apollon-Cultus befördert haben 37), jedoch mit dem ſtillſchweigenden 
Vertrage, daß auch ihrer Göttin Athena ein Antheil an den Heilig— 
thümern des jüngern Gottes zuſtehen ſolle. In Delphi ſelbſt lag der 
Tempel der Pronäa ganz in der Nähe des pythiſchen Heiligthums 
an der Straße, die von Panopeus und Daulis her aus Böotien und 
Attika dahin führte 28), unterhalb des kleinen Heiligthums des Heros 
Phylakos, der als ein Tempelwächter an eben dieſer Straße, 


Kampfe gürtende (Paus. IX, 17, 2), wie ſie auch bei den epiknemidiſchen Lo— 
krern verehrt wurde (Sey. Byz. s. v. Zworno), als Arakynthia in der Nähe 
Thebens (Orchom. S. 33). Welches aber die beiden Tempel der Pallas an 
einem Markt von Theben waren, welche Sophokles (Oed. Tyr. 20) erwähnt (vergl. 
R. A. Unger, Theban. rer. p. 11), tft ſchwerlich auszumachen. 0 Bowguia 
Ad vd bei den Böotern nach T'zetz. ad Lycophr. 520 (der auch den Beinamen 
Aoyyarız von einem Orte Böotiens herleitet). Bovoͤene in Theſſalien nach 7272. 
ad v. 359. Eustath. ad Il. XVI, 571. p. 1076. Rom. (wo indeſſen auch von 
einer böotiſchen Heroine Budeia die Rede iſt). Seh. Byz. s. v. Bovösıe. 
Athene-Ergane in Theſpiä Paus. IX, 26, 5. 35) Daher auch nach einer 
wenig bekannten, aber doch von Ariſtoteles ſelbſt hervorgezogenen Tradition (f. Cie. 
de N. D. III, 22, 55 mit dem Commentar von Crenzer) Apollon ſelbſt ein Sohn der 
atheniſchen Götter, des Hephäſtos und der Athena, genannt wird. Bey Nals. 
X, 8, 4. 
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vor dem großen Hieron des Apollon, aufgeftellt war ss). Als die 
Schaar der Perſer, welche den Drafeltempel v. eu. 1 auf die⸗ 
ſem Wege vordrang, ſtürzten nach der Erzählung der Delpher durch 
göttliche Wundermacht die Felsblöcke, die ſich von den Pen Abhän— 
gen des Parnaß ablöſten, in den geweihten Bezirk der Pronäa herab 
und wurden hier noch ſpäter vorgezeigt; auch erſcholl aus dem Heilig— 
thume der Göttin ſelbſt Kriegsgeſchrei gegen die heranziehenden Tem— 
pelräuber 20). Der Tempel wird bekanntlich von Frühern der der 
Pronäa (Doovcla, Hgovnim)*), von Spätern, jedoch ſchon im 
Zeitalter der attiſchen Redner), der der Pronöa (DoG vol), ge: 
nannt; aber für die Urſprünglichkeit der Benennung Pronaia ſpricht, 
außer dem größern Alter der Zeugniſſe, die Lage des Tempels ſelbſt, 
an der Hauptſtraße zum Heili 10 thume, auf welcher die meiſten Griechen 
dahin pilgerten, vor der öſtl. Pforte zum Temenos, welche bei den 
Be Heiligthümern die bedeutendſte zu fein pflegt, neben dem 
Heroon des Tempelwächters (Phylakos). Daß die Athena ſelbſt als 
eine Beſchützerin des pythiſchen Heiligthumes gedacht wurde, 
zeigen die ſchon angeführten Sagen von dem perſiſchen Ueberfall 

auch Kallimachos hebt die Stiftung des Heiligthums vor dem 
Tempel offenbar mit befonderer Bedeutung hervor“), und wenn 


30) Herodot. VIII, 39. Genau ſtimmt damit der Redner gegen Ariſtogeit. 
(p. 780), wonach der Tempel sö dos zigıovrı eis To ds, d. h. gerade vor dem 
Eingange in den heiligen Peribolos, lag. #0) Herod. VIII, 37. 39. Vergl. 
Diod. XI, 44. ) ſ. Aeschylos Eumen. 21 (wo man neuerdings ganz will- 
kürlich hat ändern wollen). Herodot. I. c. et I, 92 (vergl. Schweighäuser T. 
IV. P. II. p. 19). Callimach. ap. Schol. ad Aesct . c. Die Contraction 
TIoovai« (nicht ITgovaa) aus TToovala hat wohl auch ihre euphoniſchen Gründe. 
42) Demosthen. c. Aristogeiton. p. 779. R. Aeschin. c. Ctesiphon. $ 111. 
Bekk. Daus. I. c. Plutarch. reip. ger. praec. 32. T. XII. p. 201. H. (p. 
825 b.) Parthen. Erot. 25. Julianus Or. IV. p. 149. Spanh. (vergl. den 
Dichtervers daſelbſt). An manchen dieſer Stellen iſt ohne hinlänglichen Grund Doo— 
volc corrigirt worden. Phurnutus legt ITeovore aus, de N. D. 20. p. 184. Gale. 
In dem Lexic. Rhetor. p. 293. Bekk., fo wie bei Photios und Andern, werden in 
der Erklärung des Beinamens beide Formen vermiſcht und verwechſelt. Da im ſpä⸗ 
tern Alterthume die Form IIo6 vol offenbar die herrſchende war, fo hat nach bekann⸗ 
ten Regeln der Kritik die Lesart ITooval und Hoon, wo fie ſich in den ältern 
Schriftſtellern findet, eine größere Wahrſcheinlichkeit für ſich als Loc votd oder 
TToovoin. Lennep. Phalarid. p. 144 (oder 160. ed. Schaefer.) wollte die 
TToovaia der ITodvora ganz aufopfern; Creuzer Symbol. II. S. 793 nimmt eine 
urſprüngliche und abſichtliche Ambiguität des Namens an. 43) An der ſchon ange⸗ 
führten Stelle: XN alldg, Sehpoi vıv 69° iögdovro IIgovainv, wo lob ůco aer 


TToovainv eng zu verbinden iſt. Eben fo ſagt Harper. s. v. IIoovaie, welcher 
€ 7 9 3 y 
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man die Worte des Aeſchylos: „Pallas-Pronäa hat bei der Nennung 
der Götter den Vorrang ),“ recht genau nimmt, fo deuten fie augen- 
ſcheinlich darauf hin, daß Pallas unter den delphiſchen Gottheiten 
einen beſondern Ehrenplatz hatte. Diodor nennt dieſe pythifche 
Athena auch einmal zur Vermeidung aller Zweideutigkeit Pro— 
naos 45). Uebrigens galt dieſe Athena für eine der Hauptgotthei— 
ten von Delphi, daher ſie in den Amphiktyoniſchen Verwünſchungen 
neben Apollon, Artemis und Leto als die vierte genannt wirds); ihr 
Tempel war anſehnlich und mit Weihgeſchenken reich geſchmückt 7). 
$ 45. Ferner ſtand Athena, nebſt Hermes, als Pronaos, vor 


dem Hauptheiligthume des Apollon zu Theben, dem Is me— 


nion 48). 

In Attika finden wir den delphiſchen Verein von Gottheiten 
in dem Demos Praſiä wieder, welcher, an der Oſtküſte gegen die 
Kykladen gelegen, frühzeitig zu einem vermittelnden Punkte zwiſchen 
Athen und Delos diente 39). In dieſer Gegend war die Sage von 
der Verfolgung der Leto durch die Hera auf mannigfache Weiſe local 


auch bei Aſchines TToovade zu leſen und überhaupt nur diefe Form zu kennen ſcheint 
(V Bekker. Harpocr. p. 158): ’Qvoud&ero v nag& M νον ’Adnv& ITpovala 
did TO 00 Tod vood Log oH ee. 4) Dag neovaia 6° Ev Aoyoıg mosoßevs- 


I zuı. ) Diod. Exc. Vatic. XXII, 2. p. 47. ed. Mai., bei der Erzählung von 


dem galliſchen Plünderungszuge, wo das Orakel von den Jen nogaı fo erklärt 


— 27 * 2 — * nm — a 7 — 
wird: Orr o &v r reueve Övelv venv navreAmg doyalav ’AdnVäg πνοE ον 


nal "Apräudog, ravras rdg Yeodg vumelußov elvaı tag ol Tod hu 
ng0gayogsvouevag Aevrag r0oag. Freilich ſetzt Diodor den Tempel der Athena— 
Pronagos in das Temenss ſelbſt, während nach Pauſanias (X, 8, 4. 5) die Pronäa 
oder Pronba offenbar außerhalb des heiligen Peribolos ihren Tempel hatte; doch 
darf dies, bei einem ſo wenig genauen Schriftſteller, als Diodor iſt, uns nicht etwa 


verführen, noch einen beſondern Tempel der Athena-Pronaos anzunehmen. Uebri— 


gens nennt derſelbe Diodor, bei der Beſchreibung des perſiſchen Angriffs, dieſe delphi— 
ſche Athena Pronoia (XI, 14), wo um fo weniger zu ändern iſt, da der Ausdruck: 
Öcıuovig m mpovole auf den Namen der Göttin ſelbſt anſpielt. 6) Aeschi- 
nes c. Ctesiph. $ 108. 110. 111. 121. 47) Kahkıorog , ueyıorog veng De- 
mosth. c. Aristogeit. I. c. Ueber die Weihgeſchenke Herodot. I, 92. Parthe- 
nios Erot. 25. Pauls. X, 8, 4. Auch die Delphica tabula antiqui aeris mit 
der Inſchrift NATZIKPATHE ANEOETO THI AIOEKOPHI :e. bei Plin. 
VII, 58 ſtammte gewiß aus dieſem Tempel. 48) Pauls. IX, 10, 2. 40) Von 
hier ſollten die hyperboreiſchen Gaben nach Delos abgeſandt fein, Paus. I, 31, 2; 
hier zeigte man das Grab des Eryſichthon, der das älteſte Apollonbild nach Delos 
geſtiftet haben ſollte. Paus. I. 18, 5. Vergl. Böckh, Erkl. einer att. Urkunde 
über das Vermögen des Apolliniſchen Heiligthums auf Delos. § 2. (Abhandl. der 
Akademie zu Berlin. 1834.) 
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geworden, und der Athena wurde dabei die Rolle einer vorſorgen— 
den Führerin zugetheilt. Auf dem Vorgebirge Zoſter (Gürtel) 
löſt ſie den Gürtel; hier hatte Athena mit Apoll, Artemis und Leto 
zuſammen einen Altar 50); von da geht Leto nach Ariſtides' Erzäh— 
lung 5) unter der Führung der Athena-Pronoia immer nach Oſten 
(wo fie nothwendig in die Gegend von Praſiä kommt), und ſetzt von 
der Landſpitze von Attika nach Delos über, um dort den Apollon zu 
gebären. Dieſe Landſpitze iſt wohl nicht Sunion 52), ſondern eins 
der Vorgebirge, welche die Bucht von Praſiä einſchließen, da eben 
hier Athena-Pronöa neben den Gottheiten von Delos verehrt 
wurde 53). 

Endlich iſt hinzuzufügen, daß in Delos ſelbſt mit dem Heilig— 
thume des Apollon und feiner Mutter Leto ein Tempel der Athen a— 
Pronöa verbunden war, deren Vorſorge die Geburt des Gottes er— 
leichtert haben ſollte ). 

§ 46. Nach dieſen Angaben wird es ſehr wahrſcheinlich, daß 
der Cultus der Athena auf der ganzen oben bezeichneten Linie frühzei— 
tig in Verbindung mit dem Apollon trat, daß aber in den ſüdlichern 
Punkten (Praſtä, Delos) die Athena zeitig den Namen Pronöa er: 
hielt, wobei noch nicht an die göttliche Vorſehung im Sinne der 
Stoiker, ſondern einſtweilen nur an die Vorſicht der Athena, wo— 
durch ſie alle Hinderniſſe der Geburt des Apollon in Delos beſeitigte, 
gedacht wurde, während in den nördlichern Heiligthümern, wo die 
Geburt des Apollon weniger celebrirt wurde, Athena lieber als Pro— 
naos oder Pronäa mit dem Hauptgotte in Verbindung gebracht 


5%) Paus. I, 31, 1. (Von einer andern Athena-Zoſteria oben § 43. Anmerk. 
35.) Die Sage vom Zoſter erzählte Hyperides in der deliſchen Rede, ſ. Böckh ea. a. 
O. 8 7. 51) Aristid. Panath. I. p. 97. Jebb. Derſelbe Ariſtides deutet aber 
auch durch die Worte p. 16. 7600. (28 Sten.) "Anöllov roig u &AAoıg αν²οτis 
Eorı TOONVAALOG, KUTOV o zrv Adnv&v neroinzer, auf die delphiſche Pronäa. 
2) Wie der Scholiaſt des Ariſtides (T. III. p. 27. Dind.) erklärt. 53) ſ. das 
Lex. Rhetor. ap. Bekker. p. 299 8s. TTeovala ’Adnv& aydıuarog Y⁰ν,́br 
AsApois ng0 Tod vaod Tod Anöklmvog idovusvov. IIlg6vora Ö8 And &v 
TIoaolaıg viñg Artınns Löovraı uno ο d ovg. Hier foll offenbar der Streit des 
Pronäa und Pronsa ſo geſchlichtet werden, daß jenes die delphiſche, dies die atti— 
ſche Benennung ſei. Daß Diomedes auch in Attika als Gründer eines Pallas— 
heiligthums genannt wurde, iſt auffallend. Vergl. indeſſen oben $ 9. 54), Ma- 
erob. Sat. L, 17. Sed divinae providentiae vicit instantia, quae creditur 
juvisse partum, ideo in insula Delo ad confirmandam fidem fabulae aedes 
Providentiae, quam va0v νοοον οννẽẽ,õ A, appellant, apta religione cele- 
bratur. 
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wurde, bis ſpäter, wahrſcheinlich durch die vorwaltende Einwirkung 
der Athener, auch hier die Benennung der Pronöa in Umlauf kam 
und bei ihrer leichten Vertauſchbarkeit mit Pronäa dieſen Beinamen 
immer mehr in Schatten ſtellte. 
Außer dieſem delphiſchen Dienſte haben wir in Phokis nur 
das Heiligthum der Athena-Kranäa bei Elateiass), genannt 
von dem Haupte des Zeus, oder einer Berghöhe, oder dem Helme, 
den Dienſt der Athena in Daulis, welchen man durch die Pandioni— 
ſche Prokne von Attika ableitete 56), und bei den benachbarten Lo— 
krern den Dienſt in Amphiſſa zu bemerken, der ſich an den ätoli— 
ſchen anzulehnen ſcheint, wiewohl man das Bild der Göttin von Ilion 
herleitete 57). 

§ 47. Theſſaliſcher Cultus. In Theſſalien iſt beſonders 
das Heiligthum der itoniſchen Athena, die Mutterkirche des Bun— 
destempels der Böoter, merkwürdig, wenn man auch nicht mehr als 
die Localität davon nachweiſen kann. Die Böoter waren in Theſſa— 
lien die Haupteinwohner der Landſchaft Aeolis geweſen, wie ſie auch 
ſelbſt Böotoi-Aeoleis heißen; dieſes Aeolis wurde aber alsdann 
der Hauptſitz der Theſſaler 58), die ihre Macht durch eine große 
Schlacht mit den Böotern bei Arne gewannen 59); darnach kann es 
keinem Zweifel unterliegen, daß Aeolis im Ganzen derjenigen Tetrar— 
chie Theſſaliens angehörte, welche Theſſaliotis genannt wurde, 
weil fie die Theſſaler zuerſt oecupirt und ſich ſelbſt dort zum großen 
Theile niedergelaſſen hatten, während von den andern Tetrarchieen, 
Pelasgiotis, Heſtiäotis und Phthiotis, die beiden letztern von abhän— 
gigen, aber für ſich beſtehenden Völkerſchaften bewohnt wurden und 
Pelasgiotis ſeiner Lage nach erſt ſpäter von den Theſſalern beſetzt 
wurde als Theſſaliotis. In Theſſaliotis nun, welches in der weſtli— 
chen Hälfte Theſſaliens ſüdlich vom Peneios lag, iſt der Platz der 
Stadt Kierion, welche an die Stelle des böotiſchen Arne getreten 
war 60), durch neuere Entdeckungen von Münzen und Inſchriften mit 


55) Paus. X, 34, 4. Ein Knabe verwaltete dort fünf Jahre lang, bevor er 
mannbar wurde, das Prieſterthum. 56) Paus. X, 4, 6. Vergl. Corp. Insc. 
Graec. 1725. Steph. Byz. s. v. Jwvlıg. 57) Paus. X, 38, 3. Vergl. 
Rückert S. 83, welcher mit Wahrſcheinlichkeit die Namen des Thoas, der das 
Bild der Göttin geſtiftet haben ſollte, und ſeiner Eltern Andrämon und Gorge 
auf einen alten blutigen Dienſt der Pallas bezieht. Vergl. Anm. 35. ) Herold. 
VII, 176. Diod. IV, 67. 50 Charax ap. Steph. Byz. s. v. Aon und 
Andere. vo) Steph. Byz. s. v. Aon. 
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völliger Sicherheit beſtimmt worden. Es lag in der großen Ebene 
des Peneios, zwiſchen dem Enipeus (oder Apidanos) und einem Ne— 


rr ( 


benfluffe deſſelben 1). Eine der hier gefundenen Inſchriften bezeugt 
den Cultus des Poſeidon mit dem Beinamen Kovsoıog (KO NE. 
PIO T), auf den auch die Münzen durch den Kopf des Gottes hin— 
weiſen, ſo wie ſie auch ſeine Geliebte, Arne, knieend und nach einer 
Fackel greifend nach einem noch unerklärten Mythus darzuſtellen 
ſcheinen 2). Nicht weit von dieſem Arne muß das theſſaliotiſche 
Itonos gelegen haben, über welches ſich ein Zeugniß des Strabon 
erhalten hat, das nach den erwähnten Entdeckungen ſich mit genü— 
gender Sicherheit berichtigen läßt 68); hier lag das älteſte und ur— 
ſprünglichſte Heiligthum der itoniſchen Athena, an einem Flüßchen 
Kuarios oder Kuralios, welcher ſich weiterhin (aber wohl erſt mit 
dem Enipeus vereinigt) in den Peneios ergoß 64). Früher die Haupt: 
göttin der Böoter wurde ſie ſpäter nach dem ſchon oben 65) erwähn— 
ten Grundſatze der griechiſchen Stämme, die eroberten Heiligthümer 
ſich vollkommen anzueignen, eben ſo als Nationalgottheit der 
Theſſaler verehrt s). Ohne Zweifel ſtand dieſes Heiligthum der 
itoniſchen Pallas in naher Verbindung mit dem Tempel des Poſei— 
don-Kuerios (welches von Kuarios nur dialektiſch verſchieden 
ſein kann), und die Verbindung dieſer beiden Gottheiten gehörte dem— 
nach eben ſo gut zur böotiſchen wie zur attiſchen Religion. 


61) Leake, Transactions of the Royal Society of Litterature. Vol. I. 
p. 154. Ueber die Einheit von Kierion und Pierion und den urfprünglichen Namen 
(QVIERION), fo wie einige verwandte Gegenſtände, ſ. die Beilage zu den Doriern: 
Zur Karte des nördlichen Griechenlands. § 14 fg. 9 Außer Leake haben Millin⸗ 
gen (Ancient Coins. p. 47), Dumerſan (in dem Cabinet von Allier de Hauteroche 
S. 38) und Seſtini (in dem Muſeum von Chaudoir) neuerdings Münzen von Kierion 
publizirt. 63) Strab. IX. p. 435 (615 Tschucke): Tovrov (Tod ’Augpevocov 
notauod) Uneprsiter 6 "Irwvog, Omov To tig Irwviag ieg6V, dp’ od Aal ro Ev 
Bowwrig, nal 6 Kovagıog morauög. elontaı Ö& negl ToVTwmv Ev Toig megi zig 
Ao Bowwrinng. Tara 6° er vis Ostraiiwridog uteg TOV TECOLEWV 
useldov tig G Osrradlag, ng nv noi ta in’ Evevnvio, u 6 S, Evfe 
"AnöAlwvog tod Dvihalov ieoöv' nal "Iyvaı, Onov 7 Qtuıg ’Iyvala rıudrer nal 
Kısoös 6° sig aurnv ovvreisl no |mavre ra weyoı) vie ’Adauaviaes. So lautet 
die Stelle nach den beiten Manuſeripten und einer muthmaßlichen Ergänzung, durch 
welche Berichtigungen aber unmöglich ein Grundirrthum des Strabon entfernt wer— 
den kann, nämlich die Verwechſelung und Vermiſchung des phthiotiſchen Itonos mit 


dem theſſaliotiſchen. 6 Strab. IX. p. 438. Die ithomiſche Pallas beruht bloß 
auf falſcher Lesart bei Strabon. 688 39. 6) In der Schlacht der Theſſaler 


und Phokeer am Parnaß war das Feldgeſchrei der Theſſaler die Athena-Itonta, 
Paus. X, 1, 4. 


§ 48. Nun haben aber die Böoter auch außer dieſem Mittel: 
lande von Theſſalien in mythiſcher Zeit einen Landſtrich am paga— 
ſetiſchen Meerbuſen beſeſſen 67), und auch hier lag ein Arne, im 


nachmaligen Phthiotis 68), und ein Iton oder Itonos an einem 


Flüßchen Kuralios 69%), fo wie auch von Strabon und Ptolemäos 
in dieſen Gegenden eine Stadt Koroneia erwähnt wird, welche 


wahrſcheinlich dem böotiſchen Koroneia, in deſſen Gebiete das itoni— 


ſche Bundesheiligthum lag, ſeinen Namen gegeben hat. Auch dieſes 
Heiligthum der itoniſchen Pallas ſcheint anſehnlich und berühmt ge— 


weſen zu ſein 70). 


Die in Theſſalien verehrte Athena-Budeia möchte wohl 
auch dieſe böotiſche Nationalgottheit geweſen ſein, da ein ganz ent— 
ſprechendes Epitheton, Boarmia, bereits in Böotien nachgewieſen 


worden iſt 7). 


§ 49. Kretiſcher Cultus. Unter den griechiſchen In— 


ſeln iſt es beſonders nur Kreta, welches bedeutendere Tempel der 


Athena beſaß; die kleinern Eilande waren auf ihren Vorgebirgen und 
Landſpitzen durchaus nicht ſo mit Heiligthümern dieſer Göttin, wie 


des Poſeidon und der Aphrodite, beſetzt, woraus man wohl abnehmen 


kann, daß der Grund der ſo häufigen Verbindung des Poſeidon mit 


der Athena nicht in der Schifffahrt und überhaupt dem Seeleben ge— 


legen haben kann 72). Die Kreter, welche freilich ſich allmälig den 


Urſprung aller griechiſchen Götter zu vindiciren ſuchten und von einer 


Schule pragmatifirender Mythologen darin eifrigſt unterſtützt wurden, 


zeigten auch ein Athenäon in einem Gefilde Thenä (Oevai), an 
einem Flüßchen Triton, von wo die Göttin entſprungen ſein 


67) Schol. II. XVI, 233 und zu Aröstoph. Nub. v. 133. Die Parömio— 
graphen unter Ee Koganas, befonders Apostolios IX, 6 und Arsenios p. 247 
lz. 98) Nach Plinius. Dies iſt auch wohl das in Heſiod's Schild (v. 381. 
475) gemeinte. 6%) Strub. IX. p. 435. Vergl. Anm. 63 d. Sp. 0) Pau⸗ 
fanias (I, 13, 2) ſcheint dies zu meinen, indem er von einem Tempel der itoniſchen 
Pallas zwiſch hen Pherä und Lariſſa ſpricht, wenn man annehmen darf, daß er unter 
Lariſſa die Stadt Lariſſa-Kremaſte verſtehe. 1) ſ. über beide Epitheta § 40 am 
Ende. Das theſſaliſche Ouckolov mit dem Heiligthume des Zeus und der Athene 
(Steph. Byz. s. v.) ſcheint dem Bundesheiligthume der Achäer, Oackolon, ver— 
wandt. 72) Von dem Heiligthum auf Thera oben $ 40. Auf Andros wurde 
Athena unter dem Beinamen Tv oß gos verehrt; ſ. Suidas s. v. Tavooßo40os. 
Photios s. v. Tavoonolov. Schol. Aristoph. Lysistr. 448 nach Kenomedes. 
Vergl. Hesych. s. v. Tavoondiaı. In Lesbos Athena und Zeus als drrsodsfıoı 
verehrt, d. h. als beſchirmende Götter. 


— ee 
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ſollte 78); es lag in der Nähe von Knoſſos ꝛ4), wo auch ein Dädali— 
ſches Schnitzbild der Göttin gezeigt wurde s). Die Athena— 
Minois, wie ſie Apollonios von Rhodos nennt, auf dem ſalmo— 
niſchen Vorgebirge“), ſonſt Salmonia (oder Samonia) genannt, 
wird unter den Hauptgottheiten des benachbarten Hierapytna ge— 
nannt“), welches auch die Athena-Oleria und Polias ver— 
ehrte 7s) und im Ganzen der Hauptort für den Cultus dieſer Gottheit 
in Kreta geweſen zu fein ſcheint e). Auch hatten die Hierapytnier 
die Athena mit den ebenda einheimiſchen Korybanten und der be— 
nachbarten Religion des Helios in eine Familienverbindung ge— 
bracht, indem ſie die Korybanten zu Söhnen der Athena und des 
Sonnengottes machten, eine Sage, deren ſich einmal die Nachbarn 
und alten Stammgenoſſen der Hierapytnier, die Präſter, bedienten, 
um ihre Verwandtſchaft und alte Befreundung mit den Rhodiern 
darzuthun so), und welche die Orphiker berechtigte, die Athena als 
Anführerin der durch gleiche Liebe zu den Waffen und zur Muſik ihr 
verwandten Kureten darzuſtellen s). 

§ 50. Rhodiſcher Dienſt. Auch auf Rhodos gehörte der 
Dienſt der Athena zu den angeſehenſten. Auf der Akropolis von Lin— 
dos ſtand ein berühmter Tempel der Göttin 82), derſelbe, den nach 
einer Sage die Heliaden, da ſie von ihrem Vater von der Geburt 
der Athena die erſte Nachricht empfangen, geſtiftet und in der Eile 


) Diod. V, 70. Vergl. Schol. Pind. Ol. VII, 66. % Callimach. 
Hymn. in Jovem. v. 43. ) Pals. IX, 40, 2, Solinus XL 10: Cnosii 
Minervam deam civem (Hoickòͤd vermuthet Heffter, Lindiſcher Athenadienft 
S. 122, habe das griechiſche Original gehabt) numerant. ) Apollonius Rhod. 
(Argon. IV, 1691) läßt die Argonauten in Kreta ein Heiligthum der minoifchen 
Athena gründen und ſich dort mit Waſſer verſorgen, bevor ſie das ſalmoniſche Vorge— 
birge umſchiffen; dazu liefert den beſten Commentar der Periplus von Kreta 
(Höck Kreta. III. S. 427) durch die Worte: T νõẽ.m- . @angwrng1ı0V dorı zig 
Kentns aveyov noög Bodoav Enınoiv. Eorı o iegov AD . Eysı dpoguov nal 
Boche: Ta d& Ale Npavısusve. 5) ſ. die Inſchrift von Hierapytna im Corp. 
Insc. Graec. n. 2555. ) ſ. Corp. Insc. 2555 u. 2556, aus welcher letztern 
Inſchrift man ſieht, daß auch die Prianſier die Athena-Polias verehrten. Vergl. 
Stephi. Byz. s. v. "QAsoos. 1) Die Münzen von Hierapytna haben in ihren 
Typen Aehnlichkeit mit den atheniſchen. so) Strab. X. p. 472. Von dem Cul⸗ 
tus der Athena-Koreſia in Korion (SV mH. Byz. s. v. Kögıov). ) Dahin 
zielende Anführungen aus Orphiſchen Gedichten bei Lo hen. Aglaoph. I. p. 541. 
2) Pind. Ol. VII, 49. Philostrat. Pict. II, 27. Anthol. Palat. XV, II. 
Sehr ausführlich hat neuerlich M. W. Heffter, Die Götterdienſte auf Rhodos. 
2. Heft, den lindiſchen Athenadienſt behandelt. 
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mit feuerloſen Opfern eingeweiht hatten — nach der andern Da— 
naos und ſeine Töchter, auf ihrer Fahrt von Agypten nach Argos, 
gegründet haben ſollten ss). Da nun aber Danaos und die Danaiden 
ihrer mythiſchen Bedeutung nach durchaus der Localität von Argos 
angehören und von ebenda, von Argos, auch die herrſchende Bevölke— 
rung von Rhodos, die Herakliden und Dorier, nach Rhodos gekom— 
men iſt, ſo iſt gewiß große Wahrſcheinlichkeit vorhanden, daß der 
lindiſche Athena-Cultus der argiviſche ſei und in der mythiſchen Pe— 
riode von Rhodos (von der ſich überhaupt ſo wenig echte Ueberliefe— 
rungen erhalten haben), noch gar nicht auf dieſer Inſel exiſtirt habe s). 
Dann erſcheint auch die Fabel von dem goldenen Regen, den Zeus 
auf Rhodos fallen ließ, als dort ſeine Tochter mit ſolchem Eifer ver— 
ehrt worden war, nur als eine Uebertragung der argiviſchen Sage 
von dem goldenen Regen, in welchem Zeus zur Danae hinabſtieg 
(S 30); auch dürfen die erwähnten feuerloſen und wohl auch unblu— 
tigen Opfer der Sonnenſöhne als ein Beweis angeſehen werden, 
daß die Rhodier die Athena noch als eine große Naturgöttin und 
Segenſpenderin kennen lernten. Jedoch trat in dem hiſtoriſchen Zeit— 
alter in den Vorſtellungen der Rhodier weit mehr die Rückſicht auf 
die Gattungen von Cultur und Bildung hervor, wie ſie ſich in Rho⸗ 
dos gerade entwickelt hatten, wobei auch zeitig ein bedeutender Ein— 
fluß der Atheniſchen Anſichten wahrzunehmen iſt. Auf der Burg von 
Lindos, zwiſchen den Felſen des Berges, war ein Olivengarten, 
welchen Nireus, der König der benachbarten Inſel Syme, der Athena 
geweiht haben ſollte; auch hier wurde alſo Athena beſonders als Vor— 
ſteherin des Olivenbaues verehrt ss). Zugleich wurde Athena, wie 

0) Apollod. II, 1, 4. S8. Marm. Par. Ep. 9. Diod. V, 58 (der aber 
auch die andere Sage V, 56 erzählt). Strab. XIV. p. 655. Darauf gehen auch 
die Verſe des Kallimachos bei Huseb. Praep. Evang. III, 8: Ne A e οοσν 
Heobg rôre naı yao ’Adnvns EY Alvdw Javaog Asiov E goͤog. Asiov &dog 
iſt ein glattes, d. h. ungeſchnitztes, Holzbild, ein Brett oder Pfahl oder dergl. 
5) Die & keoc der lindiſchen Athena laſſen ſich freilich in Argos eben fo wenig 
wie in andern Gegenden nachweiſen, doch könnte uns leicht ein entſprechender argivi— 
ſcher Gebrauch verborgen geblieben ſein; oder es könnten auch Ideen und Gebräuche 
des altrhodiſchen Sonnendienſtes eine ſolche Einwirkung auf den nenen Athenacult 
gehabt haben. 95) Das intereffante Epigramm (Anthol. Palat. XV, 11), wel⸗ 
ches am Eingange dieſes Olivengartens auf der Burg von Lindos geftanden haben 
muß und der poetiſchen Fiction nach die Schenkung des Nireus verewigen ſollte, wird 
etwa ſo herzuſtellen ſein: 

Eo u goyains Alvdov nAtog, Ar urοονN, 

Aces ν 6° Öydoıg oVowvioroıv dug. 
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von den attiſchen Dädaliden ss), fo auch von den Rhodiern als die 
Erfinderin der bildenden Kunſt gefeiert, welehe nach Pindar den 
alten Meiſtern von Rhodos verlieh, Werke „lebenden und wandeln— 
den gleich“ zu ſchaffen 8). Dieſe alten Bildwerke wurden in Rhodos 
den Telchinen beigelegt, deren mythologiſche Geſtalt das ganze Trei— 
ben von zunftmäßigen und eben darum mißgünſtigen und abgeſchloſſe— 
nen Verbindungen bezeichnet, durch welche Schifffahrt, Metallarbeit, 
bildende Kunſt in jenen Gegenden eine Zeit lang betrieben wurden. 
Inſofern Athena nun ſolchen Innungen vorſtand, wurde ſte ſelbſt 
Telchinia genanntss). Von dem lindiſchen Heiligthume ging durch 
die Colonie der Rhodier und Kreter nach Gela, von welcher wieder 
Akragas, ſo wie Kamarina, eine Tochter-Colonie war, der Dienſt der 
Pallas-Polias in dieſen beiden ſiciliſchen Städten aus 89), mit 
welcher der Zeus-Atabyrios oder Polieus in Agrigent, und wahr⸗ 
ſcheinlich auch in Kamarina, verbunden wurde 90), deſſen Cultus wohl 
ſchon in Rhodos mit dem der Athena in ein näheres Verhältniß ge— 
treten war 9h. 


Megov d ol nord yaiav Emioarog R un, 
Lage, s yAaavaav nimoauevng Xaoelrav. 
Növ yd "Adnvalns Pod HG, L oö 
Ado, nagmoyovovg Ösgnöusvog oõννιοοε. 
"Avdsun yd vöds Augov ’Adnvaln rose Niosbg 
Aydaëννν⁰ο, SD veıudusvog red οονν, 
K08600v y' n KeA2oio xul νιẽj“ Kar’ d, 
Icunev asenoaı nv nısonv Ac. 
80) ſ. oben $ 10. ) Pindar. Ol. VII, 51 nebſt Böckh's (p. 172) und Diſſen's 
(p. 87) Commentar. ) Nikolaos von Damask bei 8705. Serm. XXXXVVIII, 225 
(Fragm. Orell. p. 146) überſetzt die telchiniſche Athena durch Ad nyc gdονννοοσ 
inſofern wohl richtig, als Athena nicht bloß deswegen Telchiniſch hieß, wie wohl 
manche andere Götter, weil ihr Bild von den Telchinen verfertigt worden ſein ſollte. 
Merkwürdig iſt auch die Uebertragung des Dienſtes der Athena-Telchinia auf Teu— 
meſſos in Böotien (Paus. IX, 19), das um ſo mehr mit Telmeſſos in Lykien, Rho— 
dos gegenüber, in Verbindung gebracht werden darf (wie Rückert S. 162 thut), da 
nach dem kretiſchen Dialekt Telmeſſos in Teumeſſos verwandelt werden konnte (wie 
H in due), und da eine kretiſche Niederlaſſung in der Gegend von Teumeſſos 
deutliche Spuren hinterlaſſen hat (Welcker über eine kretiſche Colonie in Theben. 
S. 21 fg. e) ſ. Böckh im Commentar zu Pind. Ol. II, 1. p. 123. 900 Böckh 
a. a. O. zu Ol. V, 9. p. 150. Heffter, Götterdienſte auf Rhodus. III. S. 19. 
) Zwei Inſchriften aus Taurien von Sympheropol, offenbar von einem Monu— 
ment, welches wahrſcheinlich von einem rhodiſchen Handelsmann herrührte, nennen 
den Zeus-Atabyrios und die lindiſche Athena. Corp. Inser. Graec. n. 2103. b. 
S nn 
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§ 51. Cultus von Ilion. Unter den Athena-Heiligthü— 
mern der kleinaſiatiſchen Küſte iſt unſtreitig der Tempel der Göt— 
tin in Jlion der merkwürdigſte. Dem Homer iſt dieſer Tempel wohl: 
bekannt; er lag auf der Burg von Troja und enthielt nach den Vor— 
ſtellungen des Dichters ein großes ſitzendes Bild, indem die Frauen, 
welche auf Hektors Rath der Göttin einen Peplos darbringen, um 
fie zu verſöhnen, ihn auf die Kniee der Statue legen 92). Daß eine 
Hauptgottheit der Troer, welche bei ihnen vorzügliche Ehre genießt 
und inbrünſtig von ihnen angefleht wird, doch ihnen immer abge— 
neigt und ihren Feinden im höchſten Grade günſtig bleibt, gehört zu 
den Motiven der Ilias, auf denen das lebendige Intereſſe und der 
geheimnißvolle Zauber dieſer Dichtung beruhen, und daß wir durch 
Homer ſelbſt von den Gründen dieſer Abneigung, welche die ſpätere 
Poeſie meiſt in der Zurückſetzung der Göttin im Gerichte des Paris 
ſucht, nichts erfahren, vermindert die eigenthümliche Wirkung dieſes 


Veerhältniſſes zwiſchen den Troern und ihrer Stadtgöttin nicht im Ge— 


ringſten. Da indeſſen das Heiligthum der Athena auch nach der 
Verwüſtung der Stadt auf der alten Burg fortbeſtand, ſo iſt gewiß 
auch Vieles von dem, was uns ſpätere Dichter über Urſprung und 
Einrichtung dieſes Dienſtes melden, für alte Localtradition zu neh— 
men. Noch Ferxes, Alexander und C. Livius im Kriege gegen An— 
tiochos brachten der Athena-Ilias die ſeit alten Zeiten gewöhnlichen 
Kuhopfer 93), und die Lokrer von Opus ſchickten bis zur Zeit des 
phokiſchen Krieges (Ol. 108, 3) der Athena auf Ilion Jungfrauen 
oder Mädchen, aus dem Stamme des Aias, Oileus' Sohnes, als 
Sühnopfer (zown) für den Frevel, den dieſer lokriſche Held beim 
Altar der Göttin an der Kaſſandra verübt hatte. Man erzählt, daß 
dieſe Jungfrauen, wenn ſie vor ihrem Eintritte in das Heiligthum 
von der Dienerſchaft deſſelben aufgefangen wurden, wirklich den Opfer— 
tod litten; wenn ſie aber unbemerkt in den Tempel kamen, verrichte— 
ten ſie in Sklavenkleidern und mit geſchorenem Haupte als Mägde 


2) II. VI, 273 594. Die Palladien dagegen ſtellten eine aufrechte Figur 
dar, daher die Frage der alten Erklärer zu II. VI, 92: Dog 68 609 dvrog rod 
Loc iov Tov nenAov Eni yovvası Heν,.i: naganskevera. Strabon (XIII. 
p. 601) entſcheidet die Frage, wie im Texte geſchehen iſt. ) Herod. VII, 43. 
Arrian. I, 11. Livius. XXXVH, 8. Ferres opferte 8088s 1⁰ . Vergl. II. 
VI, 308. Jedoch iſt zu bemerken, daß Xerres zwar nach Herodot nach dem Perga— 
mon des Priamos hinaufſtieg, um da zu opfern, aber ſeit Alexanders Zeit der 
Athenatempel in Neuilion ſich ganz die Ehre des urſprünglichen zueignete. S/ ah. 
XIII. p. 593. 
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der Göttin den niedrigſten Tempeldienſt 22). Der Zuſammenhang 
des troiſchen Cultus mit dem attiſchen und arkadiſchen iſt nach 
den Sagen von Ilion nicht zu bezweifeln; auch Homer kennt unter 
den erſten Königen Troja's den Erichthonios, der unmöglich durch 
Zufall denſelben Namen führen kann, wie der attiſche, und wenn die— 
ſer Erichthonios bei Homer als Eigenthümer großer Heerden von 
Roſſen erſcheint, ſo tritt die Verwandtſchaft mit dem Poſeidon-Erich— 
thonios der Athener noch deutlicher hervor 9). Daß auch die iliſche 
Athena eine Hippia geweſen, muß aus der Sage vom hölzernen 
Pferde geſchloſſen werden, die ja auch dem Homer ſchon bekannt iſt. 
Daß es auf Anftiften der Athena verfertigt wurde 96) und von den 
Troern als Weihgeſchenk in den Tempel derſelben Göttin auf der 
Burg gebracht wurde 97), ſcheint der Grundzug dieſes Mythus, in— 
dem man wahrſcheinlich die Idee von dem Haſſe der Burggöttin ge— 
gen ihre eigene Stadt ſo ausführte, daß ſie ſelbſt durch ein ihr ge⸗ 
weihtes Roß die Troer bekriegen ließ 2s). Nach den von Dionys von 
Halikarnaß aufbewahrten Sagen, welche oben ($ 33) ſchon erwähnt 
wurden, hängt die troiſche Athena eng mit der arkadiſchen Chryſe 
zuſammen, und es wird in hohem Grade wahrſcheinlich, daß der in 
Lemnos noch ſpäter bekannte Dienſt dieſer grauſamen Göttin nur ein 
Ueberreſt eines an dieſem Küſtenſtriche und auf den gegenüberliegenden 
Inſeln einſt viel weiter verbreiteten eigenthümlichen Cultus der Athena 
war. Wie dieſe Chryſe durch ihre haushütende Schlange (olxoveog 
ois) den Philoktetes verwundet, fo kommen auch die Schlangen, 
welche den Laokoon umbringen, damit das hölzerne Pferd feine Ber 


%) S. Timaeus. ap. Tzetz. Lycophr. 1141. 1159. Aeneas Tact. 
31. Callimach. Altria Fragm. 6. Bent l., bei den Scholien zur II. V, 66. 
Strub. XIII, p. 600 (897 A.). Plutarch de sera num. vindieta 12 mit Wyt⸗ 
tenbachs Anmerkung. Aelian. ap. Suidam s. v. nowr. Jamblich, Leben 
des Pythag. 8. Serv. ad Virg. Aen. I, 41, welcher ausdrücklich eine virgo ex 
Aiacis tribu nennt; daher zu glauben ift, daß von den 100 edlen Familien, welche 
Polyb. XII, 5, 7 dabei nennt, doch nur die, welche zu dieſer Phyle gehörten, dazu 
herangezogen wurden. Oder gehörten vielleicht alle zu einer ariſtokratiſchen Phyle? 
5) II. XX, 220. Vergl. S rab. XIII, p. 604. e) II. XV, 71. Od. VIII, 493. 
7% Aretinus Niov negcıs ap. Proclum. Die Od. VIII, 509 ſagt unbeſtimm⸗ 
ter: Mey &ναννα Hewv Fehnengıov elvaı. 9s) Vergl. Völcker, Mythol. der 
Japet. S. 170 fg. und in der allgem. Schulzeit. 1831. 2. Abth. S. 334, welcher 
Gelehrte das Roß im Athenaheiligthum auf einen Kampf des Poſeidon und der 
Athena bezieht. Rückert S. 174 fg. nimmt ein Orakel an, in welchem die Schiffe 
der Achäer das hölzerne Roß genannt worden ſeien. 
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ſtimmung erfüllen könne, auf Antrieb der Athena und verbergen ſich 
nach vollbrachter That im Tempel-der Göttin unter ihrem Schilde 99). 

$ 52. Vor Allem knüpfen ſich an Ilion die ſämmtlichen grie— 
chiſchen Sagen von dem Palladion, indem alle Staaten, welche 
im Beſitze ſolcher Bilder waren, von deren eigentlicher Beſchaffenheit 
wir oben (§ 10) ſchon gehandelt haben, den Urſprung und die Her— 
kunft derſelben an die überall verbreiteten Sagen von dem trojaniſchen 
Kriege anreihten. Dieſe Sagen ſind merkwürdig durch die alterthüm— 
lichen, ſpäter mehr in Schatten gedrängten Vorſtellungen über die 
Natur und Wirkſamkeit der Göttin, welche überall hindurchblicken. 
Das troiſche Palladion wird als ein Schnitzbild von Holz beſchrieben, 
von geringer Größe, oder doch wenigſtens unter Lebensgröße (nach 
Apollodor und Diodor drei Ellen hoch), ſo daß es leicht weggetragen 
und auf Zügen und Fahrten mitgenommen werden konnte. Nach 
Apollodor führte es in der Rechten den Speer, in der Linken Rocken 
und Spindel (niaxarnv æαν &rgaxtov) — eine Andeutung der fried— 
lichen Wirkſamkeit, die ſich in der Athena mit der kriegeriſchen ver— 
einigt ). Indeſſen iſt dies nicht die gewöhnliche Vorſtellung, indem 
ſowohl andere Schriftſteller, als die zahlreichen Bildwerke, welche 
den Raub des Palladions oder die Flucht der Kaſſandra zu dieſem 
Bilde vorſtellen, es immer nur mit kriegeriſchen Attributen 
verſehen, ſo daß es in der Rechten den Speer zückt und mit der Lin— 
ken den Schild emporhebt. Auch die Agis wird als weſentliches At— 
tribut der Palladien angegeben 2). Ein ſolches Bild ſollte bald die 
Chryſe, Pallas' Tochter, dem Dardanos, bei ihrer Vermählung mit 
ihm, zugebracht haben 3), nach anderer Sage ſoll Ilos, der Grün— 
der von Jlion, das vom Himmel gefallene Palladion am Hügel der 


0) Pirg. Aen. II, 225 (wahrſcheinlich nach Arktinus). Vergl. Rückert 
S. 173. ) Apollod. Bibl. III, 12, 3. § 5. 8. Vergl. Diod. Fragm. 26. p. 
640 Wessel. Bei Euſtathios zur Ilias (VI, 91. p. 627, 6 Rom.) wird dem 
Palladion ein orzuue , NArndrn zugeſchrieben und auf den Kopf ein *g, wie 
ihn auch die Athena von Alea hatte, Paus. VIII, 46. Und fo mit einer Art von 
Barett, ſtatt des Helms, kommt das troiſche Palladion öfter in Vaſengemälden vor, 
z. B. Raoul- Rochette, Monuments inedits pl. 60. Darnach find die Scholien 
zu Ilias (VI, 92) zu corrigiren. ?) Apollod.l. e. Trzetz. ad Lycophr. 
355 und beſonders Herod. IV, 189. ) Dion. Hal. I. 68. Dieſer Schrift— 
ſteller redet von Palladien in der Mehrzahl, weil er der Meinung folgt, daß auch 
in Troja (wie nachmals in Rom) mehrere geweſen ſeien. Nach Pfoſlemuęos He- 
Pphaest. ap. Photium p. 148 Bekk. (246 II.) und einer Vaſe bei Millingen, 
Uned. Mon. I, 28 rauben ſogar Diomedes und Odyſſeus zwei Palladien. Vergl. 


208 


Ate gefunden haben 3). Die griechiſche Mythendichtung hat nämlich 
in ſehr mannichfachen Formen den Gedanken ausgedrückt, daß das 
Palladion einer Ate, d. h. im urſprünglichen Sinne des Worts, 
einer leidenſchaftlichen, in Geiſtesverblendung vollführten That, ſeine 
Entſtehung danke und immer von Neuem die Ate über die 
Menſchen bringe. Athena ſelbſt ſollte in einer ſolchen Verblen— 
dung des Sinnes eine Schwefter oder Geſpielin, die Pallas, mit der 
ſie zuſammen von Triton erzogen wurde, bei Gelegenheit gemein— 
ſchaftlicher Waffenübungen getödtet haben. Worauf Athena zu ih⸗ 
rem eigenen Troſte als ein Ebenbild dieſer Pallas das Palladion 
macht und es beim Zeus zur göttlichen Verehrung aufſtellt 3). Her— 
nach aber, als Elektra ſich zu dieſem Bilde flüchtet, ſoll Athena es 
mit der Ate zuſammen auf das Land von Ilion herabgeworfen ha— 
ben ). Der Gedanke, daß das Palladion Denkmal einer Ate ſei, 
liegt auch der Sage zum Grunde, daß es von Hephäſtos aus den 
Gebeinen des Pelops verfertigt ſei 7), nämlich als die Götter in einer 
Verblendung des Sinnes den Pelops bei ſeinem Vater Tantalos ver— 
zehrt hatten. In andern Sagen wird die Vorſtellung, daß eine wilde 
Mordthat durch das Palladion verewigt worden, noch abenteuerlicher 
ausgeführt. Das Palladion ſollte mit einer Menſchenhaut über— 
zogen fein ) und Athena, die Tochter des Pallas und der Titanis, 
der Tochter des Okeanos, dieſe Haut ihrem eigenen Vater, den ſie 
getödtet, als Spolie abgezogen haben 9). Aber nicht bloß an die 
Entſtehung, ſondern auch an die fernern Schickſale des Palladions 
knüpft ſich die Vorſtellung einer damit verbundenen Ate auf eine 


auch Serv. ad Aed. II, 166. ) Apollod. Bibl. III, 12, 3. Vergl. Hesych. 
8. v. Arold (Ar Zo) und Stephi s. v. Ilios nach der Verbeſſerung von 
Meursius ad Lycophr. v. 29. °) Apollod. III, 12, 3. Tzetz. ad Ly- 
cophr. 355. Vergl. Herod. IV, 180. Die Griechen fcheinen nationale Spiele, 
die fie bei den Auſeern in Libyen vorfanden, auf die ihnen vorher ſchon bekannten 
Mythen von der tritoniſchen Pallas bezogen zu haben. ) Apollod. I. c. Vergl. 
Heyne p. 295. 298. Die Schändung und Flucht der Elektra iſt ein Vorbild des 
Schickſals der Kaſſandra, die auch auf dem Hügel der Ate wohnt. Lyeophr. v. 
29. ) Dionys. ap. Clem. Protr. c. 4. d. 14 87/0 b. (p. 42 Pott.) ) Die 
Schol. ad II. VI, 92. Fust. ad II. VI. 91. p. 27. Rom. ) Clem. Alex, 
Protr. c. 2. p. 8 Sylb. (24 Pott.) Tzetz. ad Lycophr.1.c. Dieſelbe Sage 
auch bei Cie. de N. D. III, 23, 59. Arnob. adv. gent. IV, 14, 16. Jul. Firmi- 
cus de err. prof. rel. c. 17. Ampelius, Lib. memor. c. 9. Ueberall heißt 
die Mutter der Pallas in dieſer Genealogie Titanis, und wenn man es auch wahr— 
ſcheinlich finden muß, daß dafür Tritonis geſtanden habe (wie Scaliger bei Firmi— 
eus ändern wollte), ſo muß der Fehler doch in den alten Schriftſtellern ſelbſt liegen. 


merkwürdige Weiſe an. Theils gerathen die achäiſchen Helden ſelbſt 
unter einander über das Palladion in Streit, theils werden die, 
welche ſich deſſen bemächtigt haben und es nach ihrer Heimat brin— 
gen wollen, von Andern überfallen und das Palladion ihnen ent— 
riſſen. Auch dabei wirkt vorzüglich Täuſchung, Verblendung, eine 
Leidenſchaft, die ihren Gegenſtand nicht kennt — alſo gerade die Ge— 
müthszuſtände, welche urſprünglich durch den Ausdruck Ate bezeichnet 
werden. So werden die Argiver, welche das Palladion mit ſich 
führen, da ſie in dem attiſchen Hafen von Phaleron landen, von be— 
freundeten Griechen getödtet, welche ihre Landsleute nicht erkennen; 
auf dieſe Weiſe kommt das Palladion in die Hände der Athener 10). 
In Athen wurden bei dieſem Palladion die Gerichte der Epheten 
über unvorſätzlichen Mord gehalten, ohne Zweifel wieder, weil man 
uͤber Thaten, die meiſt aus einer leidenſchaftlichen Verblendung des 
Sinnes hervorgegangen waren, am Beſten zu richten meinte bei einem 
Gottesbilde, das ſelbſt als Denkmal einer ſolchen Gemüthsverfaſſung 
gedacht wurde. Es iſt wohl klar, daß alle dieſe Sagen und Gebräuche 
auf einem gemeinſchaftlichen Grunde wurzeln und eine und dieſelbe 
Idee, welche ſich an den Palladiencultus knüpfte, ausführen, aber 
weder einſeitig bloß aus dem atheniſchen Inſtitut des Ephetengerichts, 
noch aus dem unglücklichen Schickſale von Troja erklärt werden können. 

So verhängnißvoll und oft verderblich dies Heiligthum auch ſei— 
nen Beſitzern leicht wurde, ſo groß war doch der Ehrgeiz der griechi— 
ſchen Staaten in der Behauptung der Anſprüche auf das ächte troiſche 
Palladion. Eine Menge Sagen beſonders unteritaliſcher Staaten 19), 
gehen nur darauf hinaus zu zeigen, wie die Heroen, welche dort als 
rl Gr. verehrt wurden, das Palladion dahin gebracht hätten, und 
derſelben Richtung folgend haben alsdann die römiſchen Mythogra— 
phen kein Mittel unverſucht gelaſſen, um das Palladion in die Hände 
des Aneas gelangen zu laſſen und die Echtheit und Urſprünglichkeit des 
in Rom unter den Pfändern des Heils aufbewahrten zu erweiſen 12). 
§ 53. Außer den erwähnten Gebräuchen und Sagen iſt noch 


20) Phanodemus ap. Suid. s. v. En Moto und Andern. Paus. 
J, 28, 9. Eustath. ad Od. I, 321. p. 1419 Rom. Auf dieſe Argiver wurden 
die Heol ayvarsg oder &yvmoroı in Phaleron bezogen, vergl. Paus. I, 1, 4 mit 
Pollux VII, 10, 118. 0 S. Strab. VI. p. 264. 12) S. darüber Heyne 
Exc. IX, ad Aen. II. Am Meiſten verſchiedene Berichte bei Servus ad Aen. II, 
166. Wenn die Nachricht zuverläſſig it: sömulacrum he Trojanis abscon- 
ditum fuisse intra exstructum parietem, . guod postea hello Mithridatico 
dieitur Fimbria quidam Romanus inventum indicasse: quod Romam con 


Otfr. Müllers Schriften. II. 14 
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der Name Glaukopis der iliſchen Athena als ein eigenthümlicher 
Cultus-Name zuzueignen. Homer braucht ihn häufig, und zwar 
auch ganz für ſich als Hauptnamen der Gottheit (waͤhrend er Pallas 
nur mit Athena verbunden gebraucht. § 1) 13), und es iſt nicht bekannt, 
daß im griechiſchen Mutterlande Athena mit dem ſpeciellen Beinamen 
Glaukopis Heiligthümer gehabt hätte. Auch wird noch ſpäter der 
Tempel der Athena zu Sigeion, welcher Ort aus den Trümmern von 
Sion erbaut war, Glaukopon genannt 4). Daß auch die Burg von 
Athen Glaukopion genannt worden ſei, wie Einige behaupteten (die 
attiſchen Dichter zeugen nicht dafür), erſcheint nach einer Bemerkung 
von Apollodor ſehr zweifelhaft 15); vielmehr vertrat im atheniſchen 
Cultus der Name der Aglauros den der Glaukopis. Die darin lie— 
gende Beziehung auf das Licht tritt noch in ſpäterer Zeit bei der ili— 
ſchen Athena beſonders hervor. Der Athena-Ilias wurden Fackel— 
feſte gefeiert, und ſie ſelbſt kommt auf den Münzen als ein Idol in 
alterthümlichem Stile mit dem Speer über der Schulter und einer 
kleinen Fackel oder Lampe in der Hand vor 16). Merkwürdig iſt 
die Feſtigkeit, mit welcher die Nachkommen der alten Troer, der Reſt 
der Nation der Teukrer, die alte vaterländiſche Religion feſthielten. 
Dieſe Trümmer des Teukrer-Volkes fanden ſich nicht eigentlich im 
ſpätern Ilion vor (einem äoliſchen Flecken, der ſich den alten Namen 
und Ruhm anmaßte), ſondern im Innern des Ida-Gebirges, zu 
Gergis, wo Herodot die Teukrer als damals noch vorhanden kennt, 
und zu Skepſis, wo noch ſpäter Aneaden herrſchten. Auch hier, 
zu Gergis und Skepſis, war noch immer die Athena Hauptgöttin und 
hatte ihren Tempel auf den Akropolen 17). 

§ 54. Lydiſcher Dienſt. Von den übrigen Heiligthümern 
in Kleinaſien — die ioniſchen ſind bei dem attiſchen Cultus (§ 26) 
aufgeführt worden — hat keines eine beſonders hervorſtechende Wich⸗ 
tigkeit für die Geſchichte des Cultes. Wahrſcheinlich würde indeſſen 


stat advectum, fo würden alle die Erzählungen, wie das Palladion durch Aeneas 
nach Rom gekommen ſei, erſt einem ſehr jungen Zeitalter ihre Entſtehung verdanken. 
13) S. beſonders II. VIII, 373. 406. 420. XXIV, 26. Od. III, 135. XIII, 
389. XXIV, 540. 13) Aleaeus ap. Strab. XIII, p. 600. Vergl. indeſſen 
Seidler in Niebuhr's rhein. Muſ. III. S. 312. 15) S. Apollod. ap. 
Straub. VII. p. 297. Vergl. Eustath. ad Od. II, 395. p. 1451. ed. Rom, 
Schol. ad II. V, 422. 10) S. Choiseul Gouffier, Voy. pittor. T. II. pl. 
38. Eckhel Doctr. num. Vol. II. p. 484. Vergl. Guigniaut Mythologie de 
Creuzer. T. II. p. 735. Ueber das Feſt Ilieia Hesyeh. s. v. leise nach Meur⸗ 
ſius Verbeſſerung. * Xenoph. Hell. III, 1, 21. 23. Vergl. Herod. V, 
122. VII, 43. 
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die lydiſche Athena-Gygäa eine folche haben, wenn uns mehr 
von der Eigenthümlichkeit dieſes Cültes bekannt wäre, und auch jetzt 
läßt ſich noch ein und der andere intereſſante Zug zur Charakteriſi— 
rung dieſer lydiſchen Athena ans Licht ziehen. Sie wurde an dem— 
ſelben See, Gygäa, ſpäter Kolo, verehrt, der ein Mittelpunkt 
der Mythologie der Mäoner oder Lyder ſchon bei Homer ift 18), an 
dem auch die Grabmäler der lydiſchen Könige lagen. Ohne Zweifel 
haben die Lyder, deren Religion halb griechiſch und halb phrygiſch 
war, dieſen Glauben von den Pelasgern angenommen, und wohl 
zunächſt die mäonifchen Torrheber von den pelasgiſchen 
Tyrrhenern. In dem Völkerverkehre dieſer Gegend hat ſich, nach 
deutlichen Spuren, zuerſt die Vorſtellung der muſikaliſchen, flö— 
tenſpielenden Athena gebildet. Daß die Lyder, nebſt den Phry— 
gern, beſonders als Erfinder und erſte Ausbildner der Flötenmuſik gal— 
ten, iſt bekannt; und zwar kommt dieſer Ruhm insbeſondere dem 
Theile der lydiſchen oder vielmehr mäonifchen Nation zu, welcher 
den ſpeciellen Namen der Torrheber führte. Es gab einen torrhe- 
biſchen See in dieſem Gebiete, an deſſen Ufern Karios, der Sohn 
des Zeus und der Torrhebia, umherſchweifend die Stimme der Nym— 
phen, welche die Lyder als Muſen verehrten, vernommen haben 
und darnach feine Landsleute in der Muſik unterwieſen haben ſoll 19), 
Offenbar gehörte es zu den Eigenthümlichkeiten des Glaubens dieſer 
intereſſanten Nation, in der die glühende und melancholiſche Phan— 
taſie der Phryger ſich mit griechiſcher Heiterkeit und Anmuth auszu— 
ſöhnen ſcheint, daß ſie an den ſchönen, von reicher Vegetation um— 
grünten, Seen ihres Landes im Rauſchen der Gewäſſer, der Bewe— 
gung des Schilfes, dem Flüſtern des Windes, begeiſternde Stimmen 
und harmoniſche Töne zu vernehmen glaubte, die ihre poetiſche und 
muftfalifhe Phantaſie zu ſanften, lieblichen Weiſen anregten. Wir 
hören von einem See in Lydien, wo man die heiligen Fiſche durch 
Flötenſpiel an das Ufer lockte und wo Inſeln vom Winde bewegt 
nach der Flöte einen Tanz aufzuführen ſchienen 20); Inſeln, welche 
aus Schilfrohr, das auf leichtem, bimsſteinartigem Boden wuchs, 


1%) II. II, 865. XX, 391. Vergl. Strab. XIII. p. 626. 19) Nico- 


labs Damasc. ap. Steph. Byz. s. v. Töß6nßos. Torrhebos wird auch 


von Plutarch (de mus. 15) als Urheber der lydiſchen Tonart und in Bekker's 


Anecdotis (p. 452) unter dem Namen „Tyrrhenos der Lyder“ als Erfinder des 
Trigonon gerühmt. 20) S. Varro de re rust. III, 17: Pisces sanctiores, 


quam illi in Lydia, quos sacrificanti tibi, Varro, ad tibicinem Graecum gre- 
gatim venisse dicebas ad extremum litus atque aram, quod eos capere au- 
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beftanden und davon Kalaminä hießen, wie auch der ganze See ?). 
Dieſer See war aber kein anderer als der obengenannte gygäiſche, 
wie man aus einer Stelle des Strabon ſehr beſtimmt errathen kann 22); 
die Inſeln werden (von Martianus Capella) auch die Nymphen— 
inſeln genannt. Ohne Zweifel war es beſonders dieſer See, an 
welchem jener eigenthümliche Cult der Muſenny mphen oder Nym— 
phenmuſen bei den Lydern wurzelte, der auf jeden Fall auf einer 
viel engern Verbindung der Geſangsgöttinnen mit den Gottheiten 
des feuchten Elements und der Vegetation beruhte, als ſie ſich bei den 
Griechen in der Zeit ihrer Bildung erhalten hatte 25). Mitten in 


deret nemo (dies ſetzt doch wohl voraus, daß die Fiſche auch ſonſt dem Floͤtenſpiele 
zu folgen pflegten; vergl. Aelian. H. A. VIII, 5): cum eodem tempore insulas 
Ludiorum ibi chorenusas vidisses, nach der Lesart von Schneider, der indeſſen 
Ludiorum auch nicht für ſicher hält. Martianus Capella IX. e. 1: In Lydia 
Nympharum insulas dicunt, quas etiam recentior M. Terentius Varro se 
vidisse testatur, quae in medium stagnum a continenti procedentes cantu 
tibiarum primo in eircalum motae dehinc ad litora revertantur. 21), So- 
tion IIeowdo&oAoyovusve (bei Aristot. Mirab. Ausc. ed. H. Steph.) Er 
Avò le Earl Aluvn iin A, Te Öt oον Nvupav, ꝙfο A- 
uov nAmdog. — Wuvciag os Hal Soordg Enrsloövreg Eviavolovg ZELhd- 
suovran rodrov d et h,, Ensıödv En vis nMiovog HTUTOG CVUPW- 
viag ylymrar, ́ Acre o ndAaoL yogsvovo: . r. A. Plin. N. H. II, 95. 
§ 209: In Lydia quae vocantur calaminae, non ventis solum, sed 
etiam contis quo libeat impulsae, multorum civium Mithridatico bello 
salus. Sunt et in Nymphaeo (d. h. dem Fluß in Latium bei Terraeina, Salma⸗ 
fing [ Exerc. Plin. I, p. 125] iſt im Irrthum) parvae, Saliares dictae, quoniam 
in symphoniae cantu ad ietus modulantium pedum moventur. Seneca Na- 
tur. qunest. III, 25. p. 109 Bipont: Sunt enim multi (lapides) pumicosi et 
leves, ex quibus quae constant insulae in Lydia natant. Cälius Rhodiginus 
hat in ſeinen Lection. antigg. (IX, 3) mit einer ſehr freien Combination der 
Stelle des Stephanus und der aus Plinius und einigem Mißverſtändniß der letztern 
die Sache ſo gefaßt: Memoriae proditur id quoque, in Torrebia palude seu 
lacu, quem diei item Nymphaeum volunt, esse Nympharum insulas, quae 
tibiarum cantu in ambitum motentur, proptereaque Calaminas vocari a 
calamis, atque item Saliares, quoniam in symphoniae cantu ad ictus mo- 
dulantium moventur, ut Plinius seribit, tametsi a Calaminis distinguere 
videtur. 22) rab. XIII, p. 626: Ex ö orwöloıs rerrœιπεõ,¹i , A] ] TiS 
Aeg LI j Tvyala H Und Tod moımrod Asyouevn, Kolön 68 voregov fle- 
rovoοννẽj/h ele, Gro T0 le vie Kolonvns Aortuldog, weydimv ayıoreiav 
Eyov. Sc & Evradde yogsdeıw ,o kurd rds Sorg 00% old” Omwg 
nor: magadofoAoyodvreg uKAAov 7 GAmYevovreg. Vergl. Hustuth. ad II. II, 
865. p. 366. Mag nun Strabon A νν οοο für x,, verftanden haben, oder 
auch die Lesart bei ihm zu ändern ſein, oder auch die Schilfinſeln die 
Geſtalt von xardPoıg erhalten haben; auf jeden Fall bezieht ſich doch ſeine 
Nachricht auf dieſelbe Sache wie die obigen. 23, Dies hat Buttmann (Ueber 
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dem Kreiſe dieſer lydiſchen Muſennymphen ftand nun auch die gy— 
gäiſche Athena, wie man zwar ſchwerlich durch ein directes Zeug— 
niß belegen kann, aber doch nach der Natur der Sache ſehr wahr— 
ſcheinlich finden muß. Beachtet man, daß Athena nach der bekann— 
ten Sage 23) die Flöte zwar erfunden, aber dem Marſyas entwe— 
der freiwillig übergeben oder die weggeworfene überlaſſen haben ſoll 


— dem Dämon eines Flüßchens, das zwar in dem Gebiete der 


phrygiſchen Stadt Kelänä entſpringt, aber den Grenzen Lydiens ſehr 
nahe liegt — ferner, daß die Athena als Flötenſpielerin in den rein 
griechiſchen Vorſtellungen von dieſer Göttin keine gehörige Erklärung 
findet, dagegen in der Religion der Etrusker als Schutzgöttin dieſer 
Art von Muſikern wiedergefunden wird — eines Volkes, das mit 
den Lydern, und zwar gerade mit den Torrhebern in einem hiſtoriſch 
ausgemachten Zuſammenhange ſtand, — ſo leuchtet es wohl ein, daß 
wir hier, in Lydien, am gygäiſchen See, die wahre Heimat des 


Flötenſpiels der Athena gefunden haben. Uebrigens war auch 
in Kelänä, der Nachbarſtadt Lydiens und Vaterſtadt des Marſyas, 


ein myſtiſcher Cultus der Pallas, den Nonnos durch den Ausdruck: 
„die ſühnenden Weihen der Gorgo“ bezeichnet 25). 
§ 55. In Griechenland haben die von Kleinaſien herüberkom— 


menden Flötenſpieler zuerſt eine willige und freundliche Aufnahme 


bei den Böotern gefunden, deren enthuſtaſtiſche Götterdienſte, ins— 


beſondere des Dionyſos, einer anderen Inſtrumentalmuſik, als der 
althelleniſchen, bedurften, und deren ausgezeichnetes Landesprodukt, 


das Flötenrohr am kopaiſchen See, die Ausbildung dieſer Gattung 
von Tonwerkzeugen ſehr begünſtigte. Daher auch hier Athena als 
Flötenſpielerin, von welchem Amte ſie bei den Böotern den onomato— 
poetiſchen Namen Bombylia erhielt 26) (fo hieß auch ein Hügel 


die mythologiſche Vorſtellung der Muſen, Mythol. II. S. 276. 289) 
mit geſundem Blicke gegen Hermann (de Musis fluvialibus, Opuscul. Vol. II. 
p. 288 sq.) feſtgehalten. 2) Welche am Ausführlichſten Böttiger (Ueber den 
Mythus der Flötenerfindung, attiſches Muſeum 1. Bd. 2. Heft. S. 334) behandelt 
hat. Ein altes Gemälde bei Winckelmann (Monum. ined. 92) ſtellt die Athene 
als Flötenerfinderin im Kreiſe von Nymphen dar. 2°) Nonnos Dionys. XIII, 516: 
ol re Ksknuvas 
Kov6oopoeovg Eveuovro nal ilaornoın Togyoös, 
Vielleicht hat Nonnos dabei den Mythus von Pindar (Pyth. XII.) in Gedanken. 
Der Nomos der Athene von Olympos (Put. de mus. 33) war von dem jüngern 
Olympos um Olympiade 30 — 40 componirt. Vergl. H. Stephanus Thesaurus 
T. I. p. 828 der Didot'ſchen Ausgabe. 26) Hesych. s. v. Bouß vid. Tzetz. 
ad Lycophr. 786. 


214 


und eine Quelle, woran wahrſcheinlich vorzügliches Flötenrohr 
wuchs) 27), und die Sage bei den Böotern, welche Pindar in dem 
Epinikion auf den Flötenſpieler Midas von Agrigent verherrlicht hat 2s): 
daß das Ziſchen der Schlangen um die Häupter der Gorgonen, welche 
den Tod ihrer Schweſter Meduſa bejammerten, von der Athena auf 
dem Flötenrohre nachgeahmt worden und ſo der Nomos-Polykepha⸗ 
los entſtanden ſei. | 

Da die Flöten nicht bloß den Zug von lydiſchen Armeen beglei- 
teten, ſondern auch — freilich nicht ſeit der älteſten Zeit — bei dem 
Marſche des ſpartaniſchen Kriegsheeres ertönten und auch der 
bei den Doriern beſonders beliebte Waffentanz, die Pyrrhiche, zur 
Flöte aufgeführt wurde, ſo konnte die Athena als Flötenſpielerin 
wieder auf die kriegeriſche Athena zurückgeführt werden, wiewohl da— 
rin ſchwerlich der Urſprung jener Sage von der Flötenerfindung ge— 
ſucht werden kann, indem dabei nirgends eines kriegeriſchen Zweckes 
der Göttin Erwähnung geſchieht. Jedoch verrichteten die Spartaner 
doch wohl deswegen beim Ueberſchreiten der Grenze mit einem Heere 
außer dem Zeus auch der Athena Diabaterien, weil dieſe durch die 
Flöten den Taktſchritt des Heeres leitete 22). Auch verbanden fie, wie 
oben ſchon bemerkt wurde ($ 35), die Athena fo mit den Dioskuren, 
daß dieſe die Pyrrhiche tanzten und Athena ihnen die Flöte dazu blies. 
— Zur Flöte erhielt Athena auch die Trompete (od Ae und ward 
eine Vorſteherin der Salpinkten. Und zwar geſchah auch dies durch 
die pelasgiſch-lydiſchen Tyrrhener, die ſowohl allgemein als Erfin— 
der dieſes kriegeriſchen Inſtruments, als auch als Gründer des Cultus 
der Athena-Salpinx von den Griechen genannt wurden 30). 

§ 56. Der Cultus der Athena zog ſich, und zwar bereits vor 
Alexander's Zeiten, tief in das innere Kleinaſien hinein. Wir 
erwähnen kurz den Tempel in Pedaſos, der alten Lelegerſtadt in Ka— 
rien, wo die Prieſteris der Göttin einen Bart bekam, wenn dem 


?") Tzetz. ad Lycophr. 786. Eine Quelle Bombylia in Böotten erwähnt 
Hesyeh. s. v. Auch in Böotien ſchwimmende Inſeln von Schilf ſ. Orchom. und die 
Minyer, S. 79 fg. 25) Pindar. Pyth. XII, 7 8d. Vergl. Böckh's Commentar. 
Der Künſtler Demetrios (um Olymp. 80) bildete eine Athene, quae musica appel- 
latur, quoniam dracones in Gorgone ejus ad ietus eitharae tinnitu resonant, 
nach Plin. XXXIV, 8, 19. 8 76. 20) Penophon Staat der Laked. 13, 2. 
Polyaen. L. 10, aus deſſen Erzählung erhellt, daß dieſelben Flötenſpieler bei dem 
Opfer der Diabaterien blieſen, die hernach den Marſch des Heeres leiteten. 30) Hier: 
über erlaubt ſich der Verf. dieſes Artikels der Kürze wegen nur auf ſein Werk über 
die Etrusker (III, 1, 4. 2. Bd. S. 206 fg.) zu verweiſen. 


#15 


Volke eine große Gefahr bevorſtand 31); das Heiligthum in Phaſe— 
lis in Lycien, wo man den Speer des Achilleus zu beſitzen glaubte 32), 
und den angeſehenen Cultus in Magarſos in Cilicien, wo Alexan— 
der vor der Schlacht von Iſſos opferte 33). Es möchte bei dieſen und 
andern Heiligthümern Kleinaſiens nicht leicht ſein, Anſiedelungen des 
griechiſchen Athenadienſtes genau zu unterſcheiden von urſprünglich 
aftatifchen und bloß helleniſchen Culten, da auch die große Göttin 
von Komana, ſonſt Enyo und Artemis genannt, mitunter zu einer 
Athena gemacht worden iſt. Die Tempel, welche erſt nach Alexander 
in den makedoniſch-griechiſchen Städten Aſiens gegründet worden 
ſind, ſind für die helleniſtiſche Culturgeſchichte wichtiger als für die 
griechiſche Mythologie 3%). 

$ 57. Großgriechiſche Heiligthümer. In Groß— 
griechenland gab es eine Anzahl berühmter Athenaheiligthümer, 
welche man alle nach der vorherrſchenden Richtung der Localſagen in 
dieſen Colonieen auf mythiſche Heroen, beſonders auf die Eroberer 
Troja's, zurückführte und mit deren Irrfahrten bei der Rückkehr 
nach der Heimat in Verbindung brachte. Odyſſeus ſollte das 
Athenäon auf dem gleichnamigen Vorgebirge bei Surrentum, 
der Inſel Capreä gegenüber, gegründet haben 35), wiewohl bei den 
einheimiſchen Völkern dieſer Tempel als ein Werk der etruskiſchen Co— 
lonieen in Campanien galt und die Inhaberin deſſelben Miner va— 
Etrusca genannt wurde 36); auch brachte man ohne Zweifel den Al— 
tar der Göttin auf dem Circeiſchen Vorgebirge mit demſelben 
Heros in Verbindung, da man an ebendieſem Orte eine Phiale von 
Odyſſeus aufzubewahren behauptete sr); ja man dehnte dieſe Stif— 
tung von Minervenheiligthümern durch den Heros von Ithaka noch 
weiter auf den Weſten Europa's aus und erzählte von einem Tempel 


% Herod. I. 175. Vergl. Strab. XIII, p. 611. Sonſt war das Haupt: 
heiligthum daſelbſt dem Zeus geweiht, ſ. Aristot. Mirab. auscult. 149. Athena 
Myndia, Lycophr. 950. Athena in Mygiſoi in Karien, Steph. Byz. s. v. 
Moyıoot. ) Paus. III, 3, 6. Von einem Tempel in Side in Pamphylien 
Strab. XIV, p. 667. Nach Hesyeh. s. v. Anò cv hieß die Athena in Pamphy— 
lien Anoͤchv, was an den anddvıog rayog des Euripides (Jon. 1482) erinnert. 
33) Arrian. II, 5, 9. Steph Byz. Maœycgcòs. Tzetz. ad Lycophr. 444. 
Reinesius, Syntagma Inser. I, 121, p. 166. 3%) Ich bemerke nur, daß das 
Heiligthum der kyrrheſtiſchen Athena in Syrien (S/ rab. XVI, p. 751. Stephi. 
Byz. s. v. Aus os) eine Uebertragung des Athenacultus von Kyrrhos in Makedo— 
nien (Diod. XVIII, 4) auf das eroberte und helleniſirte Land war. ) Strad. I. 
p. 22. V. p. 247. 36) Statius Sylv. II, 2, 2. III, 2, 24. V. 3, 165. 
7 Strab. V. p. 232. Vergl. Polyb. XXXIV, 11, 5. 
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der Athena zu Odyſſeiga in Hiſpania-Bätica, welchen Odyſſeus 
gegründet und mit Weihgeſchenken geſchmückt haben ſollte s). Im 
Lande der Daunier rühmte ſich Luceria durch Diomedes ſein 
Heiligthum der Minerva erhalten zu haben; auch hier galten alte 
Weihgeſchenke als Bürgſchaft se); doch ſcheint dieſe ganze Gegend die 
Diomedesſage und den damit verbundenen Pallascultus zeitig von 
Aetolien herüberbekommen zu haben. In Japygien, im Lande der 
Salentiner, welche ſich von den Kretern des Idomeneus ableite— 
ten, ſtand ein alter und reicher Tempel der Göttin, das Caſtrum 
Minervä (Caſtro) genannt). Bei Metapont lag ein Heilig— 
thum der Athena-Eilenia, welches Philoktet gegründet und wo 
Epeios ſeine Werkzeuge, die er beim Dureios-Hippos gebraucht 
hatte, als Weihgeſchenke niedergelegt haben ſollte ). 

$ 58. Am Meiſten in Mythen und fabelhafte Sagen gehüllt 
erſcheint der Pallasdienſt von Siris am Fluſſe Siris. Der Glaube, 
daß hier das echte troiſche Palladion vorhanden ſei und das ganze 
Heiligthum der Göttin eine Stiftung von Troja her ſei, war hier ſo 
tief gewurzelt, daß die ganze ältere Geſchichte von Siris ſich darnach 
geſtaltete. Siris ſelbſt wurde als eine Colonie der flüchtigen Troja— 
ner angeſehen, welche von den Joniern, die wohl als die wirklichen 
älteſten Gründer von Siris anzuſehen ſind 2) (abgeſehen von einem 


%) Strab. III, p. 157. Vergl. Uckert, Geographie der Griechen und Rö— 
mer II, I. S. 351. Ein Hauptgewährsmann für ſolche Fabeln iſt Asklepiades von 
Myrlea, der in Turdetanien Grammatik lehrte und den jungen Spaniern den Homer 
durch ſolche locale Deutungen offenbar intereſſanter zu machen ſuchte. 3%) Strab. 
VI, p. 284. Dieſelbe iſt die Athena-Achäa bei Aröstot. Mirab. Auscult. 117. 
0%) Strab. VL, p. 281. Vergl. Dionys. Hal. I, 51. Virg, Aen. III, 531 mit 
Heyne's Anm. *) Etym. M. p. 298. Lycophr. 950 nebft Tzeizes. Aristot. 
Mirab. Auscult, 116 nach Hemſterhuis' Verbeſſerung. Justin? XX, 2. 
) Nur muß man dann nicht die Gründung von Siris mit Heyne (Opuse. 
Acadd. II, p. 236 8.) um Olymp. 50 ſetzen, da gar kein Grund vorhanden, die 
lydiſchen Könige, vor deren Angriffen dieſe Jonier flohen (Strab. VI, p. 264 [405]), 
gerade für Halyattes oder Kröſos zu halten. Schon Gyges und Ardys hatten, vor 
der Zeit der kimmeriſchen Eroberungen, die Jonier mit Glück bekriegt, und gerade von 
Kolophon, von wo dieſe ioniſchen Coloniſten ausgegangen ſein ſollen (Athen. 
XII. p. 523. c.), war die Unterſtadt bereits von Gyges erobert worden (Herod. 1, 
14). Daß Archilochos die Gegend von Siris als ſo ſehr reizend und lieblich preiſt, 
iſt ein hinlänglicher Beweis, daß ſie den Joniern ſchon in Gyges' und Ardys' Zeit 
wohl bekannt war und die Niederlaſſung entweder früher oder gleichzeitig ſtattfand. 
Wäre aber die Niederlaſſung erſt gegen Olymp. 50 erfolgt: fo hätte Siris nur we: 
nige Jahre beſtanden und hätte unmöglich zu der Macht und dem Glanze gelangen 
können, der ſich nach der Ueberlieferung hier entwickelte; denn nach dem Zuſam⸗ 
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früher vorhandenen Flecken der Ureinwohner vom Stamme der Cho— 
ner), hier vorgefunden und grauſam vertilgt worden ſein ſollen. Auch 
hier bewährt das Palladion ſein eigenthümliches Schickſal, mit Mord— 
thaten in nahe Berührung zu kommen und Ausbrüche wilder Wuth 
mit anſehen zu müſſen. Man erklärte die Bildung der Augen an die— 
ſem Palladion — welche nach der Weiſe der älteſten Kunſt wenig 
oder gar nicht geöffnet erſchienen — daraus, daß die Göttin die Au— 
gen zugedrückt habe, um den Greuel nicht anzuſchauen, wie die Jo— 
nier die Troer an ihren Altären ermordeten ns). Solche Geſchichten 
ereignen ſich leicht in verſchiedenen Zeitläufen von Neuem, eben weil 
ſie gar nicht hiſtoriſcher, ſondern rein ideeller Natur ſind und auf 
überlieferten geiſtigen Anſchauungen beruhen, die ſich bald ſo, bald ſo 
verkörpern. Daher, als die benachbarten großgriechiſchen Staaten, 
Kroton, Metapont und Sybaris, Siris eroberten, wieder die ſchutz— 
flehenden Siriner, welche jetzt Jonier waren, von den grauſamen Sie— 
gern vor dem Palladion niedergehauen worden fein ſollen -). Aller 
Wahrſcheinlichkeit nach hatten die Jonier ſelbſt, welche die Athena als 
eine Hauptgottheit verehrten (§ 26), dieſen Dienſt ſammt dem alten 
Palladion nach Großgriechenland gebracht, und das Orakel, auf das 
die Athener in der Zeit der Perſerkriege ſich berufen, daß ihnen ver— 
kündet ſei, mit ihrer ganzen Bevölkerung nach Siris zu ziehen, wel— 
ches ihnen ſeit alten Zeiten gehöre #5), hat wohl ebendarin feinen 
Grund, daß man Siris als einen Hauptwohnſitz des ioniſchen Stam— 
mes in Italien und als eine geliebte, neue Heimat der Göttin Athena 
in jenen heſperiſchen Gegenden, welche den Griechen als eine Art Ely— 
ſton erſchienen, betrachtete. Als ſpäter an die Stelle dieſer ioniſchen 
Hauptſtadt eine doriſche Colonie, das von Tarent aus gegründete 


menhange der Erzählungen bei Juſtin (XX, 2) muß man glauben, daß Siris nicht 
viel nach Olympiade 50 bereits von den Lokrern und Krotonkaten zerſtört wurde. 
Auch das iſt nicht zu glauben, daß Siris durch die Jonier ſeinen Namen geän— 
dert und Polieion genannt worden ſei (Steph. Byz. s. v. Zieig. Aristot. 
Mirab. Ausc. C. 114), da die Hiftorifer es gerade in dieſer Zeit immer Siris 
nennen; auch geben ſich die Einwohner der Stadt, welche die Zerſtörung überlebt 


hatten und, mit den Bürgern von Pyroeis zuſammen, bekannte numos incusos 


ſchlugen, auf dieſen den Namen Siriner. Polieion kann alſo wohl nur der Name 
einer Akropolis von Siris, mit dem Tempel der Athena-Polias, geweſen ſein. 
3) Strab. VI, p. 264 (405). % Just. XX, 2. Eine ſehr verworrene Geſtalt 
dieſer Sage hat Lycophr. 978 sd. Er läßt die Jonier (kuthiden) im Tempel 
der Athena durch die Achäer niederhauen und folgt inſofern der zweiten Sage, aber 
verſetzt die Sache in uralte Zeiten, indem dieſe Achäer, nach ſeiner Vorſtellung, 
von Troja aus nach Siris ſegeln. *°%) Herod, VIII, 62. Lgecophir. v. 986. 
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Herakleia, trat, blieb doch der Cultus der Göttin, und zwar unter 
dem Namen der Polias 48), der gerade bei den Joniern am Meiſten 
gebräuchlich war. ö 

§ 59. Etruskiſche Minerva. Wir knüpfen hier einige 
Nachrichten über den etruskiſchen Cultus der Pallas an, wiewohl wir 
damit ſchon den Boden der echtgriechiſchen Athena verlaſſen und in 
ein Gebiet übergehen, in welchem ſich mit griechiſchen Ideen und Ge— 
bräuchen ſolche, die auf einem andern Boden gewachſen find, vermi— 
ſchen. Die Etrusker nannten die Göttin mit einem rein italiſchen Na— 
men Menerva, auch Menrva geſchrieben (MENEPFA, MNEP- 
FA), welcher Name auf zahlreichen etruskiſchen Kunſtwerken vor— 
kommt +7) und aller Wahrſcheinlichkeit nach ſelbſt etruskiſch war. 
Varro, dem die ſabiniſche Sprache und die Alterthümer dieſes Volkes 
beſſer bekannt waren als die etruskiſchen, leitet den Namen aus dem 
Sabiniſchen her ss), wo er ohne Zweifel auch gebräuchlich war, 
wie auch ſonſt dieſe beiden benachbarten Völker manchen religiöſen 
Cultus und Namen von einander angenommen hatten 49). Da die 
etruskiſche Sprache, wenn auch von der griechiſchen und lateiniſchen 
weit verſchiedener, als dieſe beiden unter einander waren, doch zu der 
indo-germaniſchen Sprachenfamilie gehörte, fo darf die oft geäußerte 
Vermuthung nicht abgewieſen werden, daß die weit verbreitete Wur— 
zel MEN, welche Sinnen und Denken bedeutet, in dem Namen der 
Minerva enthalten ſei; wir wiſſen ſogar, daß in den Liedern der Sa— 
lier promenervare für monere vorfam 50). Die Minerva hat eine 
weſentliche Stelle im etruskiſchen Götterdienſte, da nach den Kennern 
der etruskiſchen Disciplin drei Tempel, des Jupiter, der Juno 
und der Minerva, wie ſie auf dem römiſchen Capitol ſeit den Zei— 
ten der etruskiſchen Könige vereinigt waren, zu jeder eigentlichen Urbs 
Etruriens gehörten s)). Ebenſo gehörte fie zu den neun Göttern, 


6) In den Tafeln von Herakleia wird das heilige Grundſtück der 
Athena-Polias in feine alten Grenzen wieder hergeſtellt. *) Einige fogenannte 
Pateren oder beſſer Spiegelzeichnungen mit dem Namen der Minerva ſind in dem 
Werke: die Etrusker III, 3, 1. 2. Bd. S. 48 (worauf wir uns auch wegen des 
Folgenden beziehen) angeführt. % Varro de L. L. V, 10. $ 74. Vergl. 
Jac. Henop. de lingua Sabina. p. 35. *) Im Sabiner Lande, im ager Rea- 
tinus, hatte die Athena einen alten Tempel auf der Burg eines Städtchens, wel—⸗ 
ches Dionyſius Halik. (I. 14) Orvinium nennt. 60, Festus p. 182. Ursin. 
*) Interprr. Virg. ap. Serv. ad Aen. I, 422: Quoniam prudentes Etruscae 
disciplinae ajunt, apud conditores Etruscarum urbium non putatas justas 
urbes fuisse, in quibus non tres portae essent dedicatae et votivae, et tot 
templa, Jovis, Junonis, Minervae. 
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welche eigenthümliche Blitze von beſonderer Art und Bedeutung 
(manubias) warfen 52); beſonders warf fie nach etruskiſchem Glau— 
ben um die Zeit des Frühlingsäquinoctiums gewaltige und furcht— 
bare Blitze 53). Dies war aber überhaupt die Zeit des Jahres, welche 
der Minerva nach italiſchem — nicht nach griechiſchem — Glauben 
insbeſondere geweiht war, wo ſie ihre Hauptfeſte hatte und beſonders 
wirkſam gedacht wurde 52). In der mit der etruskiſchen Fulgural— 
lehre nahe zuſammenhängenden Eintheilung des Himmels in 16 Re— 
gionen, die als eben ſo viele verſchiedene Häuſer von Gottheiten an— 
geſehen wurden, wohnt Minerva in der dritten, während Juno ihren 
Sitz in der zweiten, Jupiter hauptſächlich in der erſten hat 55); es find 
hier die glücklichſten Gegenden der Welt, von denen freilich auch ver— 
derbliche Einwirkungen ausgehen konnten. — Nach Rom war, außer 
der capitoliniſchen Minerva, auch die Minerva-Capta auf dem 
cäliſchen Berge aus Etrurien gekommen, da die einzige verbürgte 
Nachricht über den Urſprung dieſes Dienſtes und Namens die iſt, daß 
fie nach Einnahme Falerii's von da nach Rom verpflanzt worden 56). 
Dieſer faliskiſchen Göttin wurde nach Ovid 57) im März, a. d. XIV. 
Kal. April. 58) das Feſt Quinquatrus gefeiert, ein Wort, das der 
Sprache der Etrusker, insbeſondere der Falisker und Tusculaner, an— 
gehört und den fünften Tag nach den Iden bezeichnet; doch verſtan— 
den die Römer ſelbſt zum großen Theil irrthümlicher Weiſe darunter 


7) ſ. Servius und die andern Interprr. ad Virg. I, 42 sq. und vergl. 
Etrusfer III, 4, 2. 2. Bd. S. 84. 53) Serv. ad Aen. XI, 259: Aequinoctio 
vernali, quando manubiae Minervales, id est fulmina, tempestates gravis- 
sime commovent. „%) In dem römischen Kalender bei Gruter (Inscriptt. 
p. 138. 139. Antiques du Musée Royal [Par. 1820] n. 381. p. 162) hat 
Minerva die tutela Martii mensis. Daß der Widder im Zodiakus der Athene 
angehörte, kommt bei Schriftſtellern der römiſchen Kaiſerzeit öfter vor und ſcheint 
auf einer Combination von Cultusgebräuchen mit dem lanifieium der Athena: 
Ergane zu beruhen. Meiſt wird jedoch dieſer Glanbe aus der ägyptiſchen Reli⸗ 
gion hergeleitet, doch, wie es ſcheint, ohne ganz genuͤgende Gründe (Tölken zu 
Minutoli's Reiſe nach Aegypten. S. 140. 376. 439 fg. Heffter, Athena: 
dienſt zu Lindus. S. 93.) 5s) Marcianus Capella, De nupt. phil. I, 15. 
p. 15 8g. ed. Grot. 50% Ovid. Fast. III, 843. Ueber die Lage dieſes Mi- 
nervium vergl. Varro de L. L. V, 8. S 47. *) f. Fast. III, 837. Nach Fe⸗ 
ſtus (s. v. Quinquatrus p. 65 Ursin.) ſoll das Quinquatrusfeſt zum Andenken der 
Weihung des Tempels auf dem Aventin geſtiftet worden ſein. Ueber die Lage die: 
ſes Tempels im Armiluſtrium Sachſe, Geſch. und Beſchreibung Roms. 2 Th. 
S. 6. 7. ) Nach den alten Kalendarien, dem Maffei'ſchen, präneſtiniſchen, 
Farnefiſchen und vaticaniſchen. 
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ein Feſt von fünf Tagen und gaben wirklich den Quinquatrus des- 
wegen eine fünftägige Dauer 9). An dieſe Quinquatrus ſchloß ſich 
unmittelbar (a. d. X. Kal. April.) 60 das Tubuluſtrium oder die 
Trompetenweihe an, an welchem Tage man die Trompeten, deren 
man ſich bei religiöſen Feierlichkeiten bediente, luſtrirte 1). Gewiß be— 
ruht dieſe Verbindung darauf, daß man auch in Etrurien die Minerva 
als Trompetenbläſerin (Admva ZeAnıyE) verehrte, wiewohl be 
richtet wird, daß am Tubuluſtrium den ſabiniſchen Schlachtengöttern 
Mars und Neriene geopfert worden ſei 62). — Außer dieſen Quin— 
quatrus, welche als Hauptfeſt der Göttin bei den Römern galten und 
darum ſelbſt mit den attiſchen Panathenäen verglichen werden, feierte 
man in Rom noch kleine Quinquatrus (Quinquatrus minusculae), 
welche nicht von der Zeit des Monats, denn ſie fielen auf die Iden 
des Junius, ſondern nur davon den Namen haben, daß ſie ebenfalls 
der Minerva galten 63). Dies war ganz und gar ein Feſt der Flö— 
tenſpieler, welche dann in ihrer eigenthümlichen Kleidung durch die 
Stadt umherſchweiften; man ſieht daraus, daß auch im etruskiſchen 
Gottesdienſte — denn die Flötenſpieler in Rom waren großentheils 
Etrusker — dieſe Art von Muſik unter dem Schutze der Minerva 
ftand. Ohne Zweifel haben dieſe Ideenverbindung, Minerva als 
Göttin des Flötenſpiels, die pelasgiſchen Tyrrhener aus ihrer frühern 
Heimat, den Küſten Lydiens, nach Etrurien herübergebracht. 

§ 60. Rö miſcher Cultus a). In Rom gab es außer 
den beiden erwähnten Heiligthümern der Göttin, der capitolini— 


5) Dies merkwürdige Factum wird durch Varro (de L. L. VI. 3. § 14), 
ſowie durch Feſtus (s. v. Quinquatrus p. 64 Ursin.) überliefert: Quinquatrus; 
hie dies unus ab nominis errore observatur, proinde ut sint quinque. Di- 
etus, ut ab Tusculanis post diem sextum Idus similiter vocatur sexatrus, et 
post diem septimum septimatrus, sic hic, quod erat post diem quintum 
Idus, Quinquatrus — ſagt Varro, und durch Ovid's Darſtellung (Fast. III, 810) 
beſtätigt. 9) Nach dem Kalend. Maff., Farneſ. und vatik. 61) Varro 
de L. L. VL, 3, S 14. Dies Tubuluſtrium appellatur, quod eo die in atrio 
sutorio sacrorum tubae lustrantur. Verrius im präneſtiniſchen Kalend.: Hic 
dies appellatur ita, quod in atrio sutorio tubi lustrantur, quibus in sacris 
utuntur. 6) Jo. Laur. Lydus de menss. Mart. 6. p. 85 Schow., wo 
Neeivn geſchrieben wird, aber wohl MNeomvn (nach Gellius) herzuſtellen iſt. 
63) Parr de L. L. VI, 3. §S 17. Ovid. Fast. VI, 651 sq. Festus s. v. mi- 
nusculae quinquatrus. ) Vergl. Hartung, Religion der Römer II. S. 78, 
in welchem Buche der Unterzeichnete indeſſen hauptſächlich die Trennung der wirkli— 
chen römiſchen Religion von den mythologiſchen Vorſtellungen, die mit der griechi- 
ſchen Bildung und Poeſie in Rom gäng und gäbe geworden waren, vermißt. Wenn 
man lateiniſch ebenſo gut ſagen konnte: sus Minervam, wie griechiſch: s eos 


ſchen Cella und dem Minervium auf dem cäliſchen Berge, 
noch mehre Tempel, deren hohes Alter indeſſen ſich weniger beſtimmt 
nachweiſen läßt. Von dem Tempel der Minerva auf dem Aventin 
weiß man nur, daß im zweiten puniſchen Kriege den Dichtern, die 
man damals Schreiber nannte, und den Schauſpielern erlaubt 
wurde, in dieſem Heiligthume zuſammenzukommen und Weihgeſchenke 
zu ſtiften zu Ehren des Livius Andronieus, der durch ein von 
Jungfrauen geſungenes Lied die Götter, wie man glaubte, mit der 
Republik verſöhnt hatte und beides, Dichter (oder Schreiber) und 
Schauſpieler, war 65). Der Tempel der Minerva Medica, von 
dem angebliche Ruinen gezeigt werden, und der Minerventempel vor 
dem capeniſchen Thore find noch weniger bekannt. Glänzender war 
ohne Zweifel der Tempel der Göttin, welchen Pompejus auf dem 
Campus Martius, und der, welchen Auguſtus nach dem Siege bei 
Actium — man weiß nicht, an welcher Stelle — baute 56). Von dem 
prächtigen Tempel, welchen Domitian der Göttin auf dem Forum, 
welches von ihm gebaut wurde, aber gewöhnlich forum Nervae hieß, 
errichtete 67), find noch Säulen und Friesbildwerke übrig, welche die 
Göttin beſonders als Ergane darſtellen. Das Palladion wurde 
bekanntlich nicht in einem Minervenheiligthume, ſondern im Tempel 
der Veſta aufbewahrt; man brachte mit dieſem Pfande der Herr— 
ſchaft Roms das Geſchlecht der Nautier in Verbindung, welche 
wirklich gentilieiſche Sacra der Minerva hatten und deren Namen 
ſich ſo auslegen ließ, daß ſie Mitſchiffer des Aeneas geweſen 
ſeien os); durch dieſe ſollte es nach Lavinium und Alba-Longa 
und fo nach Rom gekommen fein 69). — Aber alle jene Tempel haben 


And, fo iſt dies darum noch kein Gedanke der römiſchen Religion. Selbſt das 
Opfer unberührter Kalben, welches nach Fulgentius: injuges boves (p. 561 Mere.) 
den Römern beigelegt wird — die Stelle lautet: Manilius Chrestus libro, quem 
de deorum hymnis seripsit, ait Minervae injuges boves sacrificari ete. — 
iſt wohl nur aus Hom. II. VI, 308 genommen. Vergl. oben Anm. 93. 8 51. 
) Fest. s. v. Seribas. p. 141 Ursin. Nach Ov. Fast. VI, 728 hatte der Cul— 
tus an einem 18. Juni begonnen. 6) Vergl. Sachſe, Geſch. und Beſchreibung 
der Stadt Rom. 2. Th. S. 6 fa. 67) Domitian errichtete der Minerva auch 
auf feiner arx Albana ein Heiligthum und eine befondere Prieſterſchaft. Seine ſehr 
eifrige Verehrung dieſer Göttin, wovon verſchiedene Geſchichten aus ſeinem Leben 
zeugen, beſtätigen auch die unter feiner Regierung geprägten Münzen. 68) Ser- 
vius in Aen. II, 166. III, 407. V, 704, nach Varro de famil, Trojanis. 
Vergl. Dionys. Hal. VI, 69. Festus s. v. Nautiorum p. 15 Ursin. ) Doch 
behaupteten die Bewohner von Lavinium, das Palladion noch zu haben (Strab. VI, 
p. 264). 
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für die Geſchichte der Religion ſehr wenig Bedeutung, da der Dienft 
der Göttin darin, ſo viel wir wiſſen, gar nichts Eigenthümliches und 
Charakteriſtiſches hatte. Welche Vorſtellungen überhaupt der alte La— 
tiner vor der Zeit der griechiſchen Bildung mit der Verehrung der Mi- 
nerva verband, iſt uns völlig unbekannt, da alle Zeugen, die wir 
vernehmen können, unter dem entſchiedenſten Einfluſſe des Cultus 
Griechenlands ſtehen und der Zeit angehören, wo die Römer ihre 
Minerva ſich gerade ebenſo, wie ein ſpäterer Grieche die Ballıs- 
Athena, als die ebenſo weiſe wie tapfere Göttin des Krieges und der 
nützlichen Künſte und Wiſſenſchaften dachten. Auch den Etymolo— 
gieen, durch welche man den Namen Minerva zu erklären und ſpe— 
cieller zu erläutern ſuchte 70), liegen keine andern als dieſe ganz in's 
Allgemeine und Abſtracte gezogenen Vorſtellungen der Griechen zum 
Grunde; und nur ſo viel iſt als ſicher feſtzuhalten, daß der Name 
Menerva bei den italiſchen Völkern eine erinnernde, den Geiſt 
anregende Göttin bedeutete (§ 59) 7). 

III. Allgemeine Grund vorſtellungen von der Athena. 
§ 61. Verſuchen wir nach dieſer Darlegung der einzelnen Culte der 
Athena mit ihren Gebräuchen, Einrichtungen und daran geknüpften 
Localſagen die Idee der Athena, wie ſie im griechiſchen Volke lebte, 
als ein in allen einzelnen Zügen zuſammenhängendes Gedankenbild 
aufzuſtellen, ſo werden wir doch nicht erwarten können, daß dieſe Idee 
zu allen Zeiten dieſelbe geblieben ſei, ſondern gleich von Vorn herein 
Veränderungen in dieſer Totalvorſtellung vorausſetzen müſſen, welche 
mit dem Gange der religiöſen Bildung bei den Griechen überhaupt 
organiſch zuſammenhängen. Stellen wir auf die eine Seite die Vor— 
ſtellungen, die ſich aus den Cultusgebräuchen und Localſagen ergeben, 
und auf die andere Seite die bei den Dichtern herrſchenden und mit 
derjenigen Mythologie verflochtenen, welche die epiſche Poeſie ausge— 
bildet hat, fo wird ein ſehr bedeutender Unterſchied keinem unbefan⸗ 
genen Beobachter entgehen können, und ebenſo wenig kann es irgend 
einem Zweifel unterliegen, daß im Durchſchnitt genommen die im 
Cultus ausgedrückten Vorſtellungen die ältern ſein müſſen, zumal da 


0) Paulus Exc. Festi. Lib. XI. p. 91. ed. Lindem. Minerva dicta 
quod bene moneat; hanc enim pagani pro sapientia ponebant. Cornificius 
vero, quod fingatur pingaturque minitans armis, eandem dietam putat. 
2) Das Geſetz über den clavus annalis war nicht an den Tempel der Minerva 
(Hartung S. 78), ſondern nur an die rechte Wand der Cella des Jupiter Capito— 
linus, wo die Cella der Minerva angrenzte, angeheftet; daher die Erklärung: quia 
numerus inventum Minervae sit (Liv. VII, 3) wenig anwendbar erſcheint. 
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die Dichter, die epiſchen, lyriſchen und dramatiſchen, ſich im Ganzen 
in ihrer Auffaſſung der Athena ſo treu bleiben und ſich ſo genau an 
einander anſchließen, daß man daraus ſchließen muß, na ch Homer 
habe die Idee der Griechen von der Athena keine bedeutenden Umbil— 
dungen mehr erlitten. Geht man mit der Geſammtvorſtellung, welche 
ſich aus der Poeſie Jedem von dieſer Göttin einprägt und die wir in 
abſtracter Form vorläufig ſo bezeichnen mögen, daß Athena die be— 
ſonnene kräftige Thätigkeit des menſchlichen Geiſtes, den praktiſchen 
Verſtand darſtelle — geht man mit dieſer Vorſtellung an den Gottes— 
dienſt und ſucht ſich zum Bewußtſein zu bringen, wie etwa die Feſte 
der Athena beſchaffen geweſen ſein mußten, wenn die alten Pelasger, 
die Gründer des attiſchen, argiviſchen und arkadiſchen Cultus, von 
dieſer geiſtigen Idee geleitet worden wären, ſo wird man Gebräuche 
erwarten, in denen die Verbindung der Menſchen zum Staate und die 
Erfindung von Künſten gefeiert wird, aber keine Schirmtragung und 
Thautragung, man wird im Cultus Weſen mit ihr verbunden erwar— 
ten, wie Apollon und die Muſen als muſikaliſche Götter und den Her⸗ 
mes als erfindenden Verſtand, aber nicht den Poſeidon und die agrau— 
liſchen und Erechtheiſchen Jungfrauen (§ 5), den Erichthonios und 
den Perſeus. Die Feſtgebräuche und Localmythen in ihrem Zuſam— 
menhange mit der Natur der einzelnen Landſchaften und den Jahres— 
zeiten ruhen offenbar auf einer vorherrſchend phyſiſchen Grund— 
lage, während die ſpäter herrſchend gewordene Vorſtellung ausſchließ— 
lich geiſtig, intellectuell iſt und ſich auf das ſociale, insbeſondere 
auf das politiſche und kriegeriſche Leben bezieht. Dies iſt der Gang 
und ſtetige Fortſchritt, welchen der griechifche Götterglaube im Gan— 
zen und Großen befolgt hat, wie eine ſorgfältige Erforſchung jedes 
bedeutendern Götterdienſtes nachweiſen kann; die älteſte Geſchichte des 
Geiſtes der griechiſchen Nation dreht ſich ganz um dieſe Angel. Eine 
vollkommene Ueberzeugung kann freilich nur eine ſyſtematiſch zuſam— 
menhängende Darftellung der geſammten griechiſchen Religionsge— 
ſchichte gewähren; doch wollen wir, ohne weitere Hilf- und Lehnſätze 
aus einer allgemeinen Wiſſenſchaft, den aufgeſtellten Satz auch an der 
Athena für ſich nachweiſen. 
§ 62. Die Athena erſcheint im Cultus und localen Mythus 
hauptſächlich mit drei Gottheiten verbunden, welche — weil ihr We— 
ſen klar am Tage liegt — wie drei feſte Punkte betrachtet werden kön— 
nen, von denen aus der vierte minder bekannte genau beſtimmt wer— 
den kann, mit Zeus, Poſeidon und Hephäſtos, den Göttern des 
Aethers, Waſſers und Feuers. Für den Cultus iſt die Verbin— 


dung mit Poſeidon ebenfo wichtig als die mit Zeus; doch ſtellen wir 
dieſe voran, weil von dieſer aus auch die andere erſt richtig gefaßt 
werden kann. Zeus, der Gott des lichten Aethers, deſſen Name ſelbſt 
Tag und Himmel bedeutet, iſt Vater der Athena; er gebiert ſie ohne 
Mutter aus ſeinem Haupte. Die Vorſtellung der aus dem Haupte 
des Aethergottes, in den höchſten Regionen, hervortretenden Athena 
iſt gewiß uralt, da auch im Cultus von Aliphera Zeus davon Le— 
cheates hieß (§ 34), und wenn auch erſt Heſiod dafür ausdrücklich 
zeugt (§ 40. Anm. 7), fo kann doch auch Homer ſich nicht vorgeſtellt 
haben, daß Athena auf gewöhnliche Weiſe vom Weibe geboren ſei; 
er müßte — bei der häufigen Erwähnung ihres Verhältniſſes zum 
Vater — doch auch der Mutter einmal gedenken. Das höchſt innige 
Verhältniß, welches zwiſchen der Athena und dem Zeus ſtattfindet, 
daß ſie „ganz des Vaters iſt“ und „an allem Väterlichen Theil 
hat“ 72), hat, fo manche Anwendung geiſtiger Art hernach auch davon 
gemacht worden iſt, ſeinen erſten Grund ſchon in der urſprünglichen 
phyſiſchen Vorſtellung. Athena hat bei Homer auch keine andern 
Schutz- und Trutzwaffen als die des Zeus 73), insbeſondere den 
Sturmſchild, die funkelnde, von Blitzen umloderte Aegis 5); ſie wirft 
Blitze, aber durch beſondere Verwilligung des Zeus 75). Das gewiß 
ſehr alte Epitheton, die "Oßowuordron, drückt in einem Worte den 
Gedanken aus, daß alle ihre furchtbare Kraft vom Vater komme. 
Der Hera iſt die Athena fremd; die Erdgöttin iſt nicht ihre Mut— 
ter; ſie iſt eine reine Geburt aus der Höhe. Ein Dichter der Heſiodi— 
ſchen Sekte, der die Theogonie weiter ausdichtete, ließ ſogar aus dem— 
ſelben Streite (87 radrng Foto og) der beiden Gatten, Zeus und Hera, 
Athena als eine Geburt des Mannes ohne Weib und Hephäſtos als 
eine Geburt des Weibes ohne Mann hervorgehen 16). Es wird da— 


7) Aeschyl. Eumen. 708. Callimach. Lav. Pall. 132. Tü od Zıös 
Foya row tod As nal v, AdMväs, fagt Ariſteides auf die Athena p. 31 Steph., 
in welcher Rede der Charakter der Göttin überhaupt mit Einſicht und Gefühl aufger 
faßt iſt. S. beſonders p. 29. ) II. V, 736. Vergl. II, 447. XXI, 400. 
Od. XXII, 297. 2) Vergl. Buttmann, Ueber die Entſtehung der Sternbilder 
(Schriften der berliner Akademie. 1826) S. 22, und Böttiger Ideen zur Kunſt⸗ 
mythologie. 2 Th. S. 88. 75) Aeschyl. Eumen. 817. Eurip. Troad. 80. 
In einer pragmatiſchen Behandlung der Sagen von der Athena (bei Tzetzes ad 
Lycophr. 111) heißt Belonike-Athena, die Tochter des Brontes, von Hephäſtos 
Mutter des Erichthonios. de) ſ. über dieſes wichtige Stück, welches Galen (de 
Hippoer. et Platon. dogmat. III, 8) aus Chryſippos erhalten hat, Ruhnken, 
Epist. crit. p. 100. Mützell, De theogon, p. 367. 


durch ſehr ſchön das Telluriſche, das der Feuergott Hephäſtos 
überall an ſich hat, dem Aetheriſchen der Pallas entgegengeſetzt 77). 
Auch in der Pallas-Athene verbindet ſich, wie im Zeus, wie im 
Worte ald o ſelbſt, mit der Vorſtellung der Luft- und Himmels— 
region die von Licht und Glanzz aber es iſt kein brennendes Erd— 
feuer, wovon dieſer Glanz ausgeht. Die geheiligten Epitheta der 
Göttin und die Weſen, die ſie im Cultus umgeben und nur Ausdrücke 
ihres Weſens find, Aglauros (8 5. 9), Glaukopis (§ 53), Hellotia 
($ 14. 31) 75), Chryſe (§ 33), Aethra (§ 27), Auge ($ 32) und Mära 
($ 32) drücken immer nur Glanz, aber keine brennende Flamme aus; 
die funkelnden Augen, die das zweite Epitheton hervorhebt, deuten zu— 
gleich auf einen Lichtglanz aus der Höhe. In dieſer Vorſtellung, einer 
ätheriſchen Lichtgöttin, hat auch die Jungfräulichkeit der Athena 
ihren erſten Grund, die — wenn ſie auch urſprünglich nicht ſo conſe— 
quent durchgeführt wurde, wie in der herrſchenden Poeſie — doch zu 
den weſentlichſten Eigenſchaften dieſer Göttin gehört. In Athen heißt 
ſie vorzugsweiſe Parthenos; ihr Tempel iſt ein Jungfrauengemach 
(§.8). Während nämlich die immer neue Geſtalten hervorbringende 
Erde unter den großen Naturweſen vorzugsweiſe als die Gebärerin, 
die Mutter der Lebendigen, gedacht wird, erſchien dagegen ein Weſen, 
das in dem Firmament, dem immer gleichen Aether, der keine neuen 
bleibenden Geſtalten aus ſich produeirt, feinen Urforung und feine 
Eriſtenz hat, als jungfräulich unfruchtbar, in einer gewiſſen kalten 
Erhabenheit über die auf dieſer Erde herrſchenden Triebe. Da die 
Erde nicht der Wohnſitz dieſer Göttin iſt und doch das Bedürfniß des 


religiöſen Cultus heilige Stätten auf der Erde verl angt, ſo ſtieg man 


Anhöhen, ſteile Felſen hinan, um fie anzubeten; hier ſchien die 
Aethergöttin wenigſtens am Nächſten zu ſein. Die Beſchützerin der 


Burgen hat ſich offenbar erſt aus der Bewohnerin der Anhöhen all— 
mälig entwickelt; die Athena-Polias iſt eine Art von politiſcher 
Anwendung der Athena-Akria 79). 


) Vergl. die übereinſtimmenden Anſichten von Welcker, Aeſchyl. Trilogie. 
278 fg. und Schwenck, Mythol. Skizzen. S. 61. ) Gewiß iſt in dieſem 
n die Wurzel nur in der erſten Sylbe enthalten; der Beiname Helleſia 


( Hesigch. s. v. "EiAscin) iſt nur eine andere Form davon. Auch Asvan non heißt 


die Athena, nebſt der Artemis, in einem delphiſchen Orakel. S. Diod. Exc. Vatic. 


XXII, 2. p. 47. ed. Mai. T'zetzes Chil, XI, 372. ) Aehnlich Arifteld. auf 
Athena. ©. 21. Steph. Zeugniſſe über die Akria und Polias bei Heffter, Athena— 


dienſt. S. 15, 119. "Egvoimrorıg Il. VI, 305. Vergl. oben § 7. 26. 27. 28. 50 


und über die Onka u 8 43. 


Otfr. Müllers Schriften, II. 
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Dies ſind die Gedanken, die ſich zunächſt an die Geburt der 
Athena aus Zeus, als dem Aethergotte, anknüpfen, Gedanken, die 
auch den alten Mythologen großentheils bekannt waren und die — 
nur zu beſchränkte und dürftige — Deutung der Athena, als der 
Luft, veranlaßt haben so), ö 

§ 63. Wir gehen zu dem Verhältniſſe über, in welchem Athena 
zu den Waſſerweſen, insbeſondere zum Poſeidon, ſteht. Hier iſt 
es zuerſt bemerkenswerth, wie beſcheiden in gewiſſen Darſtellungen, 
die an der Geburt der Athena aus Zeus feſthalten, der Antheil aus- 
gedrückt wird, den Poſeidon daran genommen habe. Ein altes Ge— 
mälde im Tempel der Artemis-Alpheioa in Piſatis, welches den die 
Athena gebärenden Zeus darſtellte, ſtellte mit dieſer Gruppe den Po⸗ 
ſeidon zuſammen, der dem Zeus einen Thunfiſch darreichte 1). In 
den Reliefs, mit denen Gitiadas (um Olymp. 60) den Tempel der 
Athena-Chalkiökos in Sparta ſchmückte, befand ſich eine Vorſtellung 
der Geburt der Athena, und dabei Poſeidon und Amphitrite 82). An⸗ 
dere Sagen gehen weiter und geben der Athena neben dem Vater 
Zeus eine Tochter des Okeanos zur Mutter, wie die Localſagen von 
Kleitor (8 34), oder eine Seenymphe Tritonis, wie die böoti— 
ſchen und verwandten Mythen (8 40). Ja dieſelben eigenthümlichen 
Sagen ſetzen auch den Poſeidon ſelbſt als den urſprünglichen Va⸗ 
ter der Athena voraus, von dem ſich die Tochter nur losgeriſſen und 
dem Himmelsgotte Zeus zum Kinde übergeben habe (8 34. 40). Im 
alalkomeniſchen Cultus (§ 39) fanden wir den Seegott Ogyges als 
Vater der Praxidike-Alalkomenia, welche die Göttin Athena ſelbſt iſt. 
Auch iſt gezeigt worden, daß der bereits bei Homer übliche Name der 
Göttin Tritogenes nichts als dieſe Herkunft von den Waſſergöttern 
bezeichnen könne (8 40). — Alle dieſe Sagen hatten nun aber gewiß 
nicht die Intention, die Athena im eigentlichen Sinne zu einer Waſ— 

80) Die Deutung der Athena als Luft war bei den Stoikern vor Chryſipp 
gewöhnlich. S. das Fragment des Epikureer Phädros (de nat. deorum) in der 
Bearbeitung von Peterſen (Index Scholar. Hamb. 1833). S. 20, vergl. 42. 
Vergl. ſonſt Phurnutus de N. P. 20. Sallust. de diis 6. Jo. Laurent. Ly- 
dus de inensibus IV, 7 und andere Allegoriker des ſpätern Alterthums. In der 
Ueberlieferung des Ariſtokles (bei den Schol. Pind. Olymp. VII, 66), daß Zeus 
in Kreta die in eine Wolke verborgene Göttin durch Zerſchlagen der Wolke habe 
hervortreten laſſen, weiß man nicht recht, wie viel Sage und wie viel gelehrte Deu⸗ 
tung iſt. Minerva summum netheris eaeumen erklärt Maerob. Saturn. III, 4. 
Arnob. adv. gent. III, 31. Mehr hierüber die ſonſt wenig brauchbare Schrift F. 
Evelii de Minerva Syntagma. (Lovan, 1730.) c. II. %) Athen. VIII, 
p. 346, verglichen mit Strab. VIII, p. 343. 82) Paus. III, 17, 3. 
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ſergottheit zu machen, in welchem Falle ſie theils mit Beinamen, 
welche dieſe Natur ausdrücken, bezeichnet worden wäre, theils die 
Gebräuche ihres Cultus ſich weit mehr auf das Meer oder die Flüſſe 
und Bäche bezogen haben müßten, worauf die auch bei andern Göt— 
tinnen vorkommenden Badefeſte in Athen, Argos, Böotien (8 25, 
28 und 40, Anm. 98) doch nicht mit Beſtimmtheit gedeutet werden 
können. Die Sache iſt vielmehr die, daß Athena, ohne darum weni— 
ger Aethergöttin zu fein, doch von den Waſſergottheiten gleichſam 
gepflegt und erzogen wird. Es liegt dabei der wichtige Satz 
der mythiſchen Kosmologie und Phyſik zum Grunde, daß das Licht, 
die Geſtirne, die feurigen Meteore, aus dem Waſſer Kraft und Nah— 
rung ziehen, daher ſie auch wieder im Stande ſind, der Erde erfri— 
ſchende Feuchtigkeit abzugeben. Daher die Meinung von den thauen— 
den Geſtirnen ss) und dem Monde, der roscida luna, die mit dem 
Himmel zuſammen den Thau erzeuge sa). Mit dieſer Anſicht ſtimmt 
es vollkommen, daß Athena ſelbſt die Allbethauerin hieß ($ 5); 
daß Pandroſos und Herſe ihr nahe beigeordnete Gottheiten ſind, von 
denen Herſe von dem Hermes, jenem in Myrtenzweige gehüllten chtho- 
niſchen Gotte, deſſen Bild im Tempel der Athena-Polias ſtand, ge— 
liebt wird (8 7 und 9); daß die Thautragung (LOG ονν0 $ 23) zu 
ihren älteſten und wichtigſten Cultusgebräuchen gehört. Man bemerkte 
im Alterthume, daß der Thau im umgekehrten Verhältniſſe zum Regen 
ſtehe, daß er in heißen Gegenden, die den Regen entbehrten, allein die 
Pflanzen nähre und in der Mitte des Sommers am Stärkſten falle, 
daher die Cicade, die in der Erndtezeit am Hellſten zirpt, allein vom 
Thaue zu leben ſchien ss). Darin liegt auch der Grund, warum die 
Erſephorien in dem letzten Monate vor dem Sommerſolſtitium, 
dem Skirophorion, gefeiert wurden, wahrſcheinlich um die Mitte des 
Monats, da der Vollmond am Meiſten Thau brachte ss). Auch ver— 
band ſich ein entſprechender Gebrauch mit den Panathenäen ($ 21), 
die im erſten Monat nach dem Solſtitium gefeiert wurden. Ebenſo 
) Pervigil. Veneris v. 20. 
Udor ille, quem serenis astra rorant noctibus, 
Mane virgineas papillas solvit humenti peplo, 

wie wohl zu ſchreiben iſt. Aeltere Zeugniſſe aus Ariftoteles und Andern bei J. I. 


Ideler, Meteorologia vet. Graec. et Rom. p. 142. Obgavia dvd heißt der 


Thau bei Sophokles (Oed. Col. 681). 5% Auög Yvyarno "Eoca ro&peı zul 
Zielavas dies, Alkman. ap. Plut. Quaest.:Sympos. III, 10. p. 153. Quaest. 
natur. 24. p. 21. de facie in orbe lunae 25. p. 82. Hutten. 5) ſ. beſonders 


‚ HMesiod. Clyp. 393 sd. Vergl. Sappho Fragm. 48. Kruſe Hellas. 1. Bd. 


S. 250. 380. %) Plut, Quaest. Sympos. I. c. 
15 * 
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war man gewiß ſchon in den älteften Zeiten gewahr geworden, daß 
in recht heitern, ſtern- und mondhellen Nächten mehr Thau falle, als 
bei bewölktem Himmel s:); um fo mehr war Athena, die Aethergöttin, 
geeignet, als Urheberin des Thaues angefehen zu werden. 

8 64. Indem der Athena ſelbſt wieder eine Einwirkung auf die 
der Feuchtigkeit bedürfende Natur zugeſchrieben wurde, erklärt es ſich, 
wie das Verhältniß, in dem wir die Göttin zu den Waſſergottheiten 
gefunden haben, ſich auch umdreht und ſie nicht bloß als Tochter 
oder Pflegling, ſondern auch als Mutter und Pflegerin ſolcher 
Weſen erſcheint. Zum Poſeidon hat überhaupt die älteſte locale My— 
thologie die Athena in alle denkbaren Verhältniſſe gebracht. Daß ſie 
auch eine Vermählung der Aethergöttin mit dem Meergotte ſtatuirte, 
mußte freilich immer mehr in Vergeſſenheit gerathen, je mehr die Idee 
der jungfräulichen Göttin ſtreng durchgeführt wurde; aber die Buhl— 
ſchaften der Aethra und Meduſa in den Heiligthümern der Athena 
mit dem Poſeidon ($ 27. 29) find noch deutliche Reſte jener ältern 
Sagenform ss). — Wenn nun ferner Erichthonios, das Kind oder 
wenigſtens Pflegekind der Athena, im Cultus ſelbſt Poſeidon heißt, 
fo fehen wir, daß auch die Nachkommenſchaft der Göttin in die Poſei— 
doniſche Sippſchaft einſchlägt. Schwerlich werden ſich die Hauptzüge 
dieſes Mythus — die Abkunft von dem Feuergotte, der Name Poſei— 
don⸗Erechtheus (§ 7), die Drachengeſtalt, die Pflege der ländlichen 
Jungfrauen, Glanz und Thau — anders vereinigen laſſen, als daß 
man in Erichthonios die aus Feuchtigkeit und Wärme hervorgehende 
Vegetation, das Kind der nährenden Erde (Ge-Kurotrophos f. 
8 5, der Eeidwoog &govon bei Homer) erkennt. Indeſſen lag den 
alten Verehrern der Athena die Ideenaſſociation ebenſo nahe, wie den 
Stiftern des Cultus der Demeter und Perſephone, wodurch die 
Menſchheit der Vegetation gleichgeſetzt und beide Reiche in einem 
Begriffe der Kinder der Erde zuſammengefaßt werden; ſo wurde — 
wie wir $ 15 gezeigt haben — Erichthonios der Prototyp aller Kin⸗ 
der atheniſcher Ehen, der ganzen atheniſchen Bevölkerung. Gerade 
im Kreiſe der Athena iſt dieſe Ideenverbindung die allernatürlichſte, 
da man weiß, daß die alten Griechen junge animaliſche Geſchöpfe be— 
thauten Pflanzenſproſſen ſo ähnlich fanden, daß ſie dieſelben Ausdrücke 
für beide brauchten se). Tritt nun endlich Poſeidon auch als Gegner 


7 Aristot. Meteorol. J. 10. ss) Vergl. Proel. Hymn. in Athe- 
nam. 24. Welcker, Aeſchyl. Trilogie. S. 284. 0) Hòͥò got für junge Thiere 


bei Aeſchylos; Focaı junge Lämmer; wöcgog ein Wort mit doyos; wc ver⸗ 
wandt mit dandg u. dgl. m. 
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der Athena auf, und ſetzt ſich dieſer Kampf in der Sippſchaft und dem 
Anhange beider Götter fort (§ 4.5), fo erklärt ſich das hinlänglich 
daraus, das zwar urſprünglich Poſeidon ein lebenerweckender Quel— 
len- und Stromgott war, aber allmälig immer mehr in der Vorſtel— 
lung von ihm die Beziehung auf wildbewegte, ungeſtüme Gewäſſer, 
insbeſondere auf das unfruchtbare Meer, vorwaltete. 

$ 65. Auch die Athena-Hippia oder Hippeia (8 11. 14. 
22. 36. 40. 50) erklärt ſich allein befriedigend aus dem Verhältniſſe 
der Göttin zu den Waſſerweſen. Das Roß als ein Erzeugniß des 


naſſen Elements, als ein Bild ſpringender Quellen und ſchäumender 


Wogen anzuſehen, iſt eine in das Ganze der griechiſchen Religion fo 
tief verwachſene Vorſtellung, daß man ſie als einen der Grund: 
of 


gedanken der mythologiſchen Phyſik der Griechen anſehen muß, und 


es bedarf nicht der darauf zielenden Andeutungen, die ſich bei Homer 
finden, um das hohe Alter dieſer Ideen verbindung zu ſichern so). Nun 


müſſen die Verehrer der Athena geglaubt haben, daß auch die äthert- 


ſche Göttin bei der Wechſelwirkung, die zwifchen ihr und den Waffer- 


weſen ſtattfindet, auf die Schöpfung des Roſſes eingewirkt habe. Die 


Hippia-Atheng erſcheint daher in Kolonos (§ 11), wie in Korinth 


(8 31), Kleitor (§ 34) und Barke (8 46), mit dem Poſeidon-Hip⸗ 


— — 


pios verbunden, und gerade der Athena, welche ihren Urſprung un— 


mittelbar aus dem Waſſer haben ſollte, bir Tritoniſchen und Kleitori— 
ſchen, wird am Eifrigſten von ihren Verehrern die Zähmung der 


Roſſe und Zuſammenjochung von Zwei- und Viergeſpannen zuge— 


ſchrieben ($ 34. 40). Auch nach attiſchem Mythus iſt es Erichtho— 
nios oder Erechtheus, alſo eine Art Poſeidon, welchen Athena das 
erſte Viergeſpann von Roſſen an den Wagen ſchirren gelehrt hat 
(s 22), von welcher Beziehung auf die Pferdezucht auch die Sage 
vom troiſchen Erichthonios ($ 51) noch deutliche Spuren aufweiſt. 


Erichthonios ſpielt in dem attiſchen Mythus ganz dieſelbe Rolle, wie 
in Mantinea, wo Poſeidon-Hippios ſeit uralter Zeit als Hauptgott 


verehrt wurde, Samos, der Sohn des Halirrhotios, des Meer— 
brauſers, der in Olympia zuerſt mit dem Tethrippon geſtegt haben 
| ae Freilich dachte man, nach den ſpäter herrſchenden Vorſtellun— 


) Bei Homer werden Pferde von den Troern als ein Ovfer in die Strö— 


ang des Skamander geſtürzt, IL XXI, 132 (vergl. Pauls. VIII, 7, 2), und Po— 


ſeidon erſcheint auf verſchiedene Weiſe als! 195 thätig. II. VIII, 440. XXIII. 
277, beſonders 584. Vergl. Paus. VII. 21, % Tag Glad oblov, Pind. 
O1. XI, 70 mit den gelehrten Anführungen in 45 Scholien, 


gen, bei der hippiſchen Athena beſonders an die kunſtreiche Erfinderin 
des Zügels und übrigen Pferdezeugs; in Korinth hatte ſie einen 
Tempel als Chalinitis ($ 31) , und beſonders bei den Athenern 
gefallen ſich Dichter und Künſtler os) darin, die Athena als die kluge, 
beſonnene Bezähmerin der wilden Roſſe zu feiern. Aber die Combi— 
nationen des Cultus können daraus nicht erklärt werden, und auch 
aus den Mythen der Dichter von dem aus der enthaupteten Gorgone 
geborenen, mit Athena's Hilfe gebändigten Pegaſos, dem Quellen— 
roſſe, geht immer noch ganz deutlich hervor, daß dabei urſprünglich 
von andern Dingen, als von einer nützlichen Erfindung, die Rede war. 

§ 66. Die Stellung der Athena zu dem dritten der angeführten 
Götter, dem Hephäſtos, können wir nicht beſtimmen, ohne genauer 
in die Frage einzugehen, auf welche Weiſe Licht und Wärme der 
Athena angehören. Die Verwandtſchaft der Athena mit dem Hephä— 
ſtos beurkundet der gemeinſchaftliche Cultus, beſonders bei den Athe— 
nern (§ 7. 10. 11), ferner der beiden Gottheiten gemeinſame Ge— 
brauch der Lampadedromien (8 11. 22. 31. 53); auch der Lychnos in 
dem Heiligthume der Athena (s 7) und in der Hand der Göttin 
ſelbſt ea) erklärt ſich aus dieſer Feuer- und Lichtnatur der Göttin. 
Aber Hephäſtos iſt nie im Zuſammenhange der griechiſchen Mytho— 
logie als das Feuer der höhern Regionen, die Wärme und das Licht 
des Aethers, angeſehen worden; er iſt immer ein irdiſches, es ſei durch 
Natur oder Kunſt auf der Erde entzündetes Feuer, das Feuer der 
Vulcane, der Eſſen und Heerde; das Element erſcheint in ihm be— 
ſchränkt, gebändigt, nicht in ſeiner vollen Kraft und erhabenen Größe. 
Athena dagegen hat mit dem Feuer auf der Erde als ſolchem nichts 
zu ſchaffen; der Glanz des Aethers, das Licht vom Himmel war in 
der älteſten Vorſtellung ihr Element. So viel man nun nach den 
erhaltenen Spuren urtheilen kann, muß man dieſen Begriff im Allge— 
meinen -feſthalten und die Athena nicht auf einen der einzelnen licht— 
verbreitenden Körper, die am Himmel erſcheinen, beſchränken. Die 
alte Kosmologie, ſowohl die der Geneſis als auch die Heſiodiſche, be— 
handelt die Begriffe Licht, Aetherhelle, Tag als unabhängig von der 


92) Vergl. Heffter Athenadienſt. S. 128, welcher die Athena als Vor⸗ 
jieherin des Riemerhandwerks auch Zügel machen läßt. 93) ſ. die Abhandlun— 
gen des Verfaſſers de Phidia III, p. 70. % Hom. Od. XIX, 34. TTegoıde d- 
F Eyovsa pdog meginaidsg Emoieı. Der iydiuns 
wird auch in mythologiſchen Geneglogieen von der Athene abgeleitet (Spanheim ad 
Callimach. p. 644), gewiß nicht bloß wegen der künſtlichen Arbeit der Candelaber⸗ 
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Sonne und den andern Geſtirnen, die allgemeine Aetherhelle iſt eher 


vorhanden als die einzelne Erſcheinung der Sonne. Auch war die 
Sonne durch eine beſondere Gottheit bei den Griechen vertreten, die 


mit der Athena in keine nähere Verbindung geſetzt wird. Dagegen 


muß das größte Licht am nächtlichen Himmel, der Mond, den 
Athena -Verehrern als ein beſonderes Product oder Zeichen der Göt— 


tin erſchienen ſein, wenn wir auch nicht mit Ariſtoteles den Begriff 
der Athena ganz auf den einer Mondgöttin beſchränken möch— 
ten 95). Dieſe Behauptung, welche mit Ariſtoteles ganzer Anſicht, 


daß die mythiſchen Götter die Geſtirne mit ihren beſondern Sphären 


als erſte Principe der Bewegung bedeuteten 96), in nahem Zuſammen— 


hange ſteht, ſtimmt mit ſehr vielen Factis des Cultus und Mythus 


auf eine merkwürdige Weiſe überein. Die Heiligkeit der dritten und 


drittletzten Monatstage (§ 19), an welchen der Mond zum erften und 


letzten Male ſichtbar iſt, die Beziehung auf den Thau, der bei mond— 


hellen Nächten am Meiſten fällt 7), die Verbindung, in welche die 
Eule mit der Athena geſetzt wird, die der Göttin offenbar wegen der 


großen und grallen Augen und des Geſichtes in der Nacht zugeeignet 


worden und erſt durch dieſe Verbindung zum Vogel der Weisheit ge— 
worden iſt, der Beiname Glaukopis, welchen Empedokles auch dem 
Monde gab es), das Gorgoneion, welches die Orphiker von dem Ge— 
ſichte, das man im Monde zu ſehen glaubt, erklärten 9%), konnten alle 


zu der Meinung führen, daß Athena urſprünglich mit der Selene 


identiſch geweſen ſei. Auch nennt ja ein Homeriden-Hymnus ) die 
Selene eine Tochter des Pallas, des megamedidiſchen Herrſchers, 
und da dieſer Pallas als Vater des Mondes im griechiſchen Götter— 
ſyſtem nur in der Reihe der ältern Gottheiten ſeine Stelle finden kann, 
alſo im Weſentlichen mit dem Titanen Pallas zuſammenfällt, für deſ— 
ſen Tochter Athena in gewiſſen Mythen erklärt wurde (§ 1. 52), ſo 


laſſen ſich Athena und Selene auf daſſelbe Titanen-Geſchlecht 


95) Aristot. ap. Arnob. adv. gent. III, 31. Vergl. Orelli p. 159. 
Etym. M. p. 767, 45. Gegen eiue ſolche Erklärung darf man nur nicht den Ein— 
wand machen, ſie komme vor Ariſtoteles nicht vor; dies wußte Ariſtoteles ſelbſt recht 
wohl und glaubte darum nicht weniger Recht zu feiner Behauptung zu haben. ) f. 
die merkwürdige Stelle bei Aristotel. Metaphys. XII, 8. p. 1075 Bekker. 
97) Ueber den Einfluß des Mondlichts auf das Pflanzenleben überhaupt bemerkt 
Einiges Dier bach (Flora mythologica p. 10), aber nur in Beziehung auf die 
Artemis, nicht die Athena. os) Put. de facie in orbe Iunae. c. 21. p. 67. 
Hutten. o (lem. Alex. Strom. V, 8. p. 244 Sylb. 676 Pott. Vergl. 
Creuzer, Symbol. II. S. 716 fa. ) Auf den Hermes, v. 100. 
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zurückführen. Es muß eine Form der Titanen-Fabel gegeben haben, 
welche dieſe Lichtweſen nicht — wie die Heſtodiſche Theogonie — un: 
ter Hyperion, ſondern unter Pallas, den Sohn des Kreios (oder Me— 
gamedes) ſtellte, denn auch Eos heißt bei Ovid Pallantis. — Def- 
ſenungeachtet würde die Deutung der Athena auf den Mond viel zu 
wenig von ihren Eigenſchaften und Cultusgebräuchen erklären, und 
überhaupt kann man nach dem Ganzen der griechiſchen Mythologie 
ſich ſicher überzeugen, daß die Götter, welche von Anfang an ein— 
zelne Naturkörper und Erſcheinungen bedeuteten, auch immer 
dieſelben geblieben und niemals davon losgeriſſen worden ſind (wie 
Gäa, Helios, Eos ꝛc.) und nur ſolche, welche allgemeinere Po— 
tenzen des Naturlebens darftellten, ihrer phyſiſchen Geltung im— 
mer mehr beraubt und auf geiſtiges Leben bezogen worden ſind. So 
bleiben wir alſo dabei ſtehen, die Athena ganz nach ihren Beinamen, 
als die goldene, glänzende, lichtſtrahlende, funkelnde (8 62), als gedeih— 
liche Wärme (Ae $ 32) bei Tage und erfrifchende Thaukühle bei 
Nacht zu faſſen 2). | 

§ 67. Noch bleibt es uns übrig, die Athena in Beziehung auf 
die Erdgottheiten zu betrachten und dabei die Art ihrer Einwir— 
kung auf die Erde näher zu beſtimmen. Obgleich Athena ſelbſt auf 
keine Weiſe Erdgöttin iſt, finden wir ſie doch in Verbindung mit der 
Gäa ($ 5), ſowie mit Demeter und Kora (als Tithrone § 1), 
ja ein Theil der Athenafeſte, wie namentlich die Skira ($ 18. 23), 
trägt einen faft ganz Cerealiſchen Charakter. Sie lockt durch ihre mil— 
den Einflüſſe von Oben den Samen aus der Scholle, das Leben aus 
der Erdtiefe hervor. Daß in ihrem Cultus zu Athen zwei heilige 
Ackerungen vorgenommen wurden (§ 18. 23), iſt auch ein zu alter 
und myſteriöſer Gebrauch, als daß man ſich, bei unbefangenem Nach— 
denken, mit der Erklärung zufrieden geben könnte, Athena werde nur 
als die kunſtreiche Arbeiterin, die den Pflug erfunden, durch dieſe Feier 
verehrt, wiewohl allerdings der Pflug auch in dieſer Beziehung ein 
Werk der Athena heißen kann ). Aber daraus erklärt ſich keineswegs 


2) Daß die Athena dem Herakles die warmen Quellen ſchafft (Heffter, 
Rhod. Götterdienſte. 1. Heft) wird nicht auf die Hephäſtiſche Natur der Göttin, ſon⸗ 
dern auf ihren Autheil an der Athletik zurückzuführen fein. ) f. beſonders Hesiod. 
Eoyc v. 429 8g. 
ög ya Povalv doodv Öyvewrarog Eorıy, 

eur av Adnvains ono, &v Ehöuarı nnkas, 

yöupoıcıp nEAKoag, TEogaRgNEET«L Ioroßoni. 
Vergl. Aristid. in Minerv. p. 24. Lobeck. Aglaoph. p. 873. Auch Aye, 
Hacke, hieß Athena nach Heſychios. 


daß die Sfira ein Weiberfeſt waren, daß die Agrauliden daran ge— 
ſpeiſet wurden ꝛc. Auch in phyſiſcher Beziehung konnte gerade der 
Act des Pflügens, wodurch die Erde aufgeriſſen und den Einwir— 
kungen von Luft und Feuchtigkeit offen gelegt wird, je nachdem man 
ihn von dieſer oder jener Seite betrachtet, eben ſo der Athena wie 
der Demeter zugeeignet werden. In der altattiſchen Religion wurde 
offenbar Athena ganz beſonders als Ackerbauerin verehrt, wie am 
Klarſten ihre Prieſter, die Butaden und Buzygen, beweiſen (8 15. 
18); den Namen der Rinderſpannerin haben wir in Böotien und 
Theſſalien gefunden ($ 43. 48). Aber beſonders wurde eine Art von 
Boden als Gegenſtand der Sorge und Obhut der Athena gedacht, der 
weiße, thonige, auch wohl kalkhaltige Boden, der in Attika ſo ſehr 
verbreitet iſt und der — wie oben bemerkt wurde (§ 12) — den Nas 
men 68s y führte, wonach die Athena-Skiras genannt wor— 
den iſt. War nun die weiße Farbe des Erdreichs, oder irgend eine 
andere Vorſtellung, die ſich daran anknüpfte, der Grund davon, kurz 
Athena wurde in Attika insbeſondere als Patronin ſo beſchaffener 
Landſtriche angeſehen. Nun iſt es aber gerade ein ſolcher feiner wei— 
ßer, thoniger und kalkiger Boden, auf dem der Oelbaum gedeiht 4), 
welchen deswegen Attika in höchſter Vorzüglichkeit hervorbringen 
ſollte, und darin liegt wohl der erſte Grund, warum Athena gerade 
dieſen Theil der Agricultur ſich fo zu eigen gemacht hat (ſ. 8 7. 11. 
21. 50; vergl. indeſſen auch über ihre Theilnahme an der Feigen— 
cultur $ 25), wiewohl hernach noch manche andere ſinnvolle Bezie— 
hungen hinzutraten, durch welche die Liebe der Athena zum Oelbaume 
auf verſchiedene Weiſe erklärt wurde. Denn theils nährt das Oel 
den Docht der Lampe, und Athena mußte es als Lichtgöttin hochſchä— 
gen 5); theils wurde die Einreibung mit Oel — jedoch erſt in nach— 
homeriſchen Zeiten — regelmäßig mit den gymnaſtiſchen Uebungen 
verbunden, und ſo iſt der Oelbaum für die Göttin mannhafter Kraft 
und Tüchtigkeit von doppeltem Werthe 6). In dieſer Fortbildung 
poſitiver Ideen, wodurch ihnen immer neue Anwendungen und Fol— 
gerungen abgewonnen werden, liegt eins der wichtigſten Mittel, durch 

) Die Geoponica nennen den Boden, welchen der Oelbaum verlangt, yr Asv- 
 #coyıhog. In den Herakleiſchen Tafeln werden Ev ros onigoıs (vergl. Anm. 84. 
§ 12) Olivenpflanzungen angelegt, nach Mazochi p. 234. 5) Athena zürnt in 
der Batrachomyomachie (v. 180) den Mäuſen, weil fie das Oel von den WIJ¹eols 
naſchen. 6) Sophokles führte Ev Kolosı (dem Urtheile des Paris) die Athena 
als eine Art von Arete Zain ggwusvnv nal yvuvagousvnv ein. Athen. XV. p. 
687. Vergl. Spanheim ad Callimach. Lav. Pall. v. 15. 
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welche die alte Mythologie ſo lange die Gemüther zu beherrſchen im 
Stande war. 

§ 68. Noch haben wir aber der feindlichen Verhältniſſe zu ges 
denken, in denen Athena ſich auch ſchon in der ältern, mehr phyſi— 
ſchen und kosmiſchen Vorſtellungsweiſe befand. Wir dürfen hierbei 
nicht vergeſſen, daß die poſitiven Weſen der alten Mythologie zu 
keiner Zeit abſtracte Begriffe waren, ſondern von jeher concrete 
eigenthümliche Wefen, die der Grieche mit den Augen der Phan— 
taſie in der ihn umgebenden Welt auf eine beſtimmte Weiſe wirken 
ſah. Daher alle Dialektik und Kritik nur den Boden zu reinigen und 
der Unterſuchung reine Bahn zu machen im Stande iſt, aber ohne 
die Thätigkeit einer dichteriſchen Einbildungskraft jene Gebilde auch 
nicht von fern nachgeſchaffen werden können. Doch wagen wir bei 
der Vorſicht und Schüchternheit, welche ſich die Mythologie in ihrer 
gegenwärtigen Lage zur Pflicht machen muß, nur etwa ſo viel zu fa= 
gen: Jene ätheriſche Göttin erſchien von Anfang an den Griechen in 
einer gewiſſen ſtrengen Erhabenheit, in einer kalten Höhe über den 
irdiſchen Trieben und Bedürfniſſen; ihr Weſen hat weder unter den 
Händen der Dichter noch der Künſtler je eine gewiſſe Herbigkeit ver— 
loren; dies liegt offenbar ſchon in der Grundvorſtellung. Die ältere, 
locale und mit dem Cultus verbundene Mythologie ging nun aber 
viel weiter und ſtellte die Pallas-Athene theils ſelbſt feindſelig, grim— 
mig und furchtbar dar, theils gab ſie ihr Weſen bei, die in dem ſon— 
derbarſten Verhältniſſe zu ihr ſtehen, nahe Verwandte von ihr, ja 
eigentlich fte ſelbſt find, aber doch von ihr bekriegt und endlich glück— 
lich überwunden und vertilgt werden. In dieſem Verhältniſſe haben 
wir die Schweſter Pallas (§ 52), die Jodama (8 42), die Gorgone 
Meduſa (8 30) und von männlichen Weſen den Titanen oder Gi— 
ganten Pallas als Vater der Athena (8 1. 52) und die Pallantiden 
($ 13) nachgewieſen. In der Heſtodiſchen Theogonie vermählt ſich 
Pallas, der Sohn des Titanen Kreios und Bruder des Afträos und 
Perſes, mit der unterirdiſchen Okeanos-Tochter Styr, dem Sinn: 
bilde einer düſtern unterirdiſchen Gewalt, und erzeugt ein Geſchlecht 
gewaltiger Kinder, Zelos, Kratos, Bia, und darunter die Nike, 
welche der theogoniſche Dichter wahrſcheinlich für die Athena-Nike in 
einer ältern Cultuspoeſte geſetzt hat 7). Dies erinnert daran, daß 


) Hesiod. Theogon. 383. Vergl. Paus. VIII, 18,1. Hygin. Fab. 
Proem. p. 8 Munch. Daher die Athena, die ihren Vater Pallas tödtet, von ihm 
pinnarum talaria annimmt (Cie. de N. D. III. 23,59. Fetz. ad Lycophr, 


| 
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Athena ſelbſt in dem Itoniſchen Cultus (8 42) mit dem Hades ver— 
bunden wurde, ſo wie auch aus den Seriphiſchen Perſeusmythen ab— 
genommen wird ($ 30), daß dort der „viel aufnehmende Hades (Po— 
lydektes) in Verbindung mit dem Cultus der Athena ſtand, aber frei— 
lich in einer ſolchen, daß Athena durch ihr Gorgoneion ihn verſteinert 
und die Erde von ſeinen Einwirkungen befreit haben ſollte. Aber 
Athena kann dieſe verſteinernden Wirkungen ihres Gorgoniſchen Ant— 
litzes auch gegen die fruchtbare, wohlthätige Natur, gegen Saaten 
und Bäume, kehren, wie der Cultusgebrauch von Pellene ($ 37) 
zeigt, ja ſie tödtet ſelbſt, ohne es zu wollen, ihre liebſte Freundin, 
wie die Jodama (8 42). Wie dieſe Idee einer dämoniſchen Gewalt, 
die ſelbſt, ohne es zu wollen, tödtet und vernichtet, den Palladien— 
bildern anhaftet, iſt oben (S 10. 52. 58) gezeigt worden. Fragt 
man aber, welchen ſpeciellen phyſiſchen Grund dieſer Glaube hatte, 
ſo muß man auf die Cultusgebräuche zurückgehen, in welchen Athena 
als eine furchtbare Göttin vorgeſtellt wird. Dies waren in Athen 
beſonders die Skirophorien, welche mit Sühngebräuchen (dem 
Tragen des Dioskodion 8 23) verbunden waren; folglich wird gerade 
in dieſer Zeit des Jahres, um das Sommerſolſtitium, die Athena 
furchtbar gedacht, wo bei großer Dürre und Hitze der Fluch der Mo— 
ſaiſchen Bücher in Erfüllung zu gehen ſcheint: „Der Himmel über 
Deinem Haupte ſoll ehern ſein und die Erde unter dir eiſern, und der 
Herr wird deinem Lande Staub und Aſche geben für Regen vom 
Himmel“ s). Auch iſt es immer die Lichtgöttin Athena, die Pallas— 
tochter Chryſe (§ 1. 33. vgl. 51), die mit Ares verbundene, blutige 
Opfer verlangende Aglauros (89), die mit Diomedes zuſammen 
verehrte Athena-Oxyderkes (8 28), welche als zürnend und ver— 
derbend gedacht wird und Sühnungen verlangt. Doch kommt auch 
in Achaia die Tritäa, d. h. die Tritoniſche Pallas, als Geliebte des 
Ares und Mutter des Melanippos von ihm vor (8 41). 

§ 69. Der wichtigſte Kampf, welchen Athena beſteht, iſt im— 
mer der Gigantenkampf (8 13. 21), und wenn auch alle Götter 
daran Theil nehmen, iſt doch Athena vorzugsweiſe Gigantoma— 
chos. Dies erdgeborene, unbändige Geſchlecht, in dem eine regel— 
loſe Productionskraft der Erde ſich ausdrückt, iſt der Aethergöttin be— 


355), was doch wohl auf eine Darſtellungsweiſe der Atheua-Nike deutet; vergl. oben 
Anm. 53. § 9. Auch die Athener denken bei der Athena-Nike hauptſächlich an den 
Gigantenkampf § 8. ) 5 Moſ. 28, 23. Die Stelle iſt bereits von Rückert (S. 
127) glücklich angewandt worden. 
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ſonders verhaßt »). Und doch tritt auch hier wieder eine nahe Ver— 
wandtſchaft der Göttin und ihrer Feinde hervor; die Giganten, welche 
fie bekämpft, Enkelados, Pallas 10), haben dieſelben Namen wie 
die Göttin 1), auch die Gorgo erhebt ſich unter den Giganten 
($ 29), während nach anderer Dichtung Athena den Pallas und an— 
dere Giganten durch das Gorgonenhaupt verſteinert 12). Daraus, 
daß die Palladien mit den Exuvien eines erlegten Gegners der Göt— 
tin, des Giganten Pallas, gerüftet fein ſollten (8 52) erklärt ſich die 
von Phylarch aufbewahrte Sage von den Palladien, die bei der Gi— 
gantenſchlacht vom Himmel gefallen ſeien ($ 39. Anm. 90). 

§ 70. Was nunmehr den Uebergang der Vorſtellung der 
Athena in das Reich des Geiſtigen, Ethiſchen und Politiſchen 
anlangt 13), fo geſchah dieſer ganz auf dieſelbe Weiſe wie bei dem 

) Vergl. die ähnliche Anſicht von der Bedeutung des Gigantenkampfs bei 
Ariſtides auf die Athena. (p. 20). 40% Apollod. I, 6, 2.83. Taetz. ad 
Lyeophr. 355. Aristid. I. c. Vergl. Böttiger, Ideen zur Kunſtmythol. 2. 
Bd. S. 88. 1) Eyue lcd os 7 Ag nvò, Hesych. 
tomach. 91 8g. 


2) Claudian. Gigan- 
13) Hier am Schluſſe der Erörterung über die phyſiſche oder 
fosmifche Grundidee der Athena können wir die Frage wohl nicht abweiſen, wie ſich 
nun die jo aufgefaßte Pallas-Athene zu der oft damit verglichenen Neith der ägyp— 
tiſchen Religion verhalte. Ein gewiſſes Zuſammentreffen weſentlicher Eigen— 
ſchaften iſt nun gewiß nicht zu leugnen, namentlich iſt die Verwandtſchaft mit dem 
Feuer und Licht beiden Gottheiten gemein. Nach der berühmten Inſchrift von Sais 
war die Frucht, die Neith geboren, Sonne geworden; der Hauptgebrauch ihres Fe— 
ſtes war eine große Illumination. Unter den mäunlichen Gottheiten ſcheint Phthas— 
Hephäſtos, der Vater des Helios, mit ihr verbunden geweſen zu ſein. Aber im Ue— 
brigen find die Eigenſchaften der Neith — ihre maunweibliche Natur, der Geier und 
der Löwe als ihre Symbole — von denen der Athena fo verſchieden, daß ein Zuſam— 
menhang dieſer poſitiven Götterweſen nichts weniger als wahrſcheinlich iſt. Die 
Deutung der Neith auf die Luft (bei Diod. I. 12 und Euseb. Praep. Evang. III, 
3) iſt offenbar von den griechiſchen Philoſophen angenommen und von der Pallas auf 
die Neith übertragen worden. Doch genügte jene allgemeine natürliche Aehnlich— 
feit dazu, daß ſchon die alten Jonier nach Pſammetich's Zeit die Göttin von Salis 
Athena nennen und bei den Griechen am Ende ihre Geſtalt ganz mit der der 
Athena zuſammenfließen konnte, wie z. B. die Neith auf den Münzen des Nomos⸗ 
Saites ganz als Pallas-Athene erſcheint. Aber an eine hiſtoriſche Ableitung der 
attiſchen Athena von der Neith konnte nicht eher gedacht werden, ehe nicht Theo⸗ 
pomp im Trikaranos das alte patriotiſche Mährchen der Jonier, daß Sais eine Co— 
lonie von Athen ſei, umgedreht und das Gegentheil als viel wahrſcheinlicher darge— 
ſtellt hatte. Da erſt kann jene Statue der auf einem Krokodil reitenden Athena auf 
der Akropolis von Athen, von der Charax, in der römiſchen Kaiſerzeit, erzählte 
(Schol. ad Aröstid. Panathen. p. 95, 7. . 9 Frommel, vergl. 725. ad 
Lycophr. 111), verfertigt worden fein, fo wie auch erſt ſeit dieſer Zeit eine 
Athena-Saitis (Paus. II, 36, 8, in der Gegend des lernäiſchen Sees, welche 


Zeus ſelbſt, an den Athena ſich fo nahe anſchließt. Alle Götter, 
welche in der griechiſchen Religion dem Zeus-Olympios, als dem 
Gotte des Himmels, verwandt ſind, haben — mit Zurückdrängung 
der phyſiſchen Beziehungen — ihre Richtung auf das menſchliche Le— 
ben, wie es auf dieſer Oberwelt hervortritt, genommen und ſind 
idealiſche Darſtellungen menſchlicher Charaktere und Thätigkeiten ge— 
worden, während diejenigen Götter, die in den Tiefen der Erde le— 
bend und webend gedacht wurden, die Chthoniſchen, ihren Bezug 
auf das Naturleben feſter halten und das menſchliche Leben weniger 
in ſeinem ruhigen Beſtande und ſeiner irdiſchen Entwickelung, als in 
ſeinem Entſtehen und Vergehen beherrſchen. Dieſe beiden Götterſy— 
ſteme, die in der älteſten Zeit einander viel näher berührten, ſind her— 
nach beinahe wie zwei verſchiedene Religionen auseinander getreten, 
die auch einen ganz verſchiedenen äußern Cultus mit ſich brachten, die 
der Olympiſchen Gitter einen heitern, feierlichen, den Charakter 
der Oeffentlichkeit tragenden und das Gemüth mit Behagen an der 
irdiſchen Exiſtenz und ruhigem Vertrauen erfüllenden Dienſt, und die 
der Chthoniſchen Gottheiten dagegen Gebräuche leidenſchaftlicher, 
bald ausgelaſſener, bald trübſinniger Art, die ſich gern in das Dunkel 
myſteriöſer Ausübung zurückzogen ). Selbſt in der Jahreszeit ihrer 
Feier trennen ſich dieſe beiden Religionen, indem die olympiſchen Göt— 
ter, wie Zeus, Athena, Apollon, ihre Hauptfeſte in der ſchönen Jah— 
reszeit, wenn das Wetter einen feſten Charakter angenommen hat, an— 
geſetzt haben, die chthoniſchen dagegen, wie Demeter, Kora, Dionyſos, 
hauptſächlich in der rauhern und mannigfacher geftalteten Jahreszeit, 
in der die Natur abzuſterben und bald wieder aufzuleben ſcheint, ver— 
ehrt wurden. 

s 71. Je mehr aber ein Götterweſen von Anfang an dem 
Himmelsgotte Zeus verwandt und befreundet iſt, um fo mehr hat es 
auch Antheil an jener über die Erde waltenden und herrſchenden 

Weisheit, die durch eine uralte Symbolik des religiöfen Glaubens dem 
Himmels- und Tagesgotte zugeſchrieben wurde. Athena iſt es, die 
an dieſer ordnenden und regierenden Weisheit am Meiſten Antheil hat; 
nach Rückert's Vermuthung urſprünglich Saotis hieß, Dienſt der Athena 
S. 122) aufgekommen fein kann. Nach Manchen hieß die Athena in Agypten ſelbſt 
Sais (Paus. IX, 12, 2. Tretz. Chil. V. v. 657 u. A.) 1) Nach Hippokra⸗ 
tes (de insomn. p. 47 Foes.) wurde bei guten Zeichen vom Himmel Helios, Zeus 
Uranios, Zeus Kteſios, Athena Kteſia (die gütige, die Habe vermehrende Göttin), 
Hermes, Apollon, bei böſen aber die aroreorwıoı Heol, die Erde und die Heroen 
(als Chthoniſche Dämonen) angerufen. 


ſie geht daher, nach der Heſiodiſchen Theogonie, eigentlich aus der 
Miſrig, hervor, welche Zeus auf den Rath der Gäa und des Uranos 
verſchlungen und dadurch für immer mit ſich vereinigt hat. Die atti— 
ſche Sage drückte dies noch auf eine andere Art dadurch aus, daß 
Prometheus, der im Kerameikos verehrte Titane (§ 11), dem Zeus 
das Haupt geöffnet habe, aus welchem Athena hervorgehen ſollte 15). 
Dieſe Metis äußert ſich nun in der Athena anders als im Zeus, in— 
dem dieſe jüngern Gottheiten ſich tiefer in das menſchliche Leben ein— 
laſſen und die verſchiedenen Sorgen und Geſchäfte der irdiſchen Exi— 
ſtenz theilen. Athena wurde insbeſondere als Vorſteherin aller der 
Künſte angeſehen, welche dem Nutzen dienen, aller mit Verſtand und 
Erfindungsgeiſt verbundenen Werkthätigkeit (daher Mech anitis 834 
Anm. 50). In dieſer Beziehung heißt ſie mit einem weit verbreiteten 
Beinamen Ergane ($ 10. 21. 35. 36) 16), wobei bald mehr die Thä⸗ 
tigkeit männlicher Künſtler und Handwerker 2, wie der Praxiergiden 
($ 16), bald die Geſchicklichkeit in weiblichen Arbeiten (wie fie die 
Ergaſtinen übten $ 17) ins Auge gefaßt wird, welche ſchon Homer 
von der Athena ableitet 18). Bekannt iſt die Sage, wie Arachne (die 
Spinne) in Kunſtliebe mit ihr wetteifert, ſo wie auch der Fleiß der 
Ameiſe, Myrmex, als ein von der Athena empfangenes Erbtheil dar— 
geſtellt wurde 19). Die Ausführung dieſer Eigenſchaft der Athena ins 
Einzelne hat natürlich keine anderen Grenzen als die Bedürfniſſe des 
Lebens und die menſchliche Erfindungsgabe im Alterthume hatten; am 
Meiſten treten in frühern Zeiten die Schiffsbaukunſt 20), die Arbeit an 


15) Eurip. Ion. 465. Apollod. I, 3, 6. (Auch ſoll Prometheus die 
Athena geliebt haben. Duris ap. Schol. Apollon. Rhod. II, 1249). Sehr 
verſchiedene Traditionen bei den Schol. zu Pind. Ol. VII, 66. Vgl. Guigniaut 
zu Creuzer's Symbolik. 2. Th. S. 781. Böttiger, Ideen zur Kunſtmythol. 
2. Th. S. 73 fg. 0) Davon find auch Organe und Orgas (Hesych. s. v. 
Ooycun und Ooycko "Aynvav) ganz richtige Formen. 17) f. beſonders Sophoel. 
Fragm. inc. 60 ap. Brunch. 

Bär’ sis doͤòv d rag 6 eupwvn& Aswg, 

Ol nv Jıög yooyanıv ’Epydvnv sraroig 

Aiuvotoi TOOSTEENECHE. 
Vergl. Fragm. 72. Von einer Dädale, Mutter der Metis, bei der Athena erzogen 
worden fei, Eustath. ad II. XVI, 222. p. 1056. ed. Rom. 18) II. V, 735. 
1. 390 und ſonſt. Vergl. Od. XX, 72. Hesiod. Theogon. 573. 19) Serv. 
ad Virg. Aen. IV, 402. 20) II. V. 59, wo Harmonides, der kunſtreiche Zu⸗ 
ſammenfüger, der dem Paris die Schiffe gebaut, von der Pallas Athene geliebt heißt. 
Vergl. XV, 411, wo bei der or&dun oder rubrica des Schiffbauers erwähnt werden 
kann, daß Athena auch rad ulc hieß, nach Heſychios. Auch der Erbauer der Argo, 
Argos, iſt Zögling der Athena. Vergl. Heffter, Athenadienſt. S. 124. 
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Wagen 2), und die im Alterthume mit fo großer Vorliebe geübte 
Töpferkunſt 22) hervor, die eines nähern Antheils der Athena würdig 
ſchienen. Ovid gefällt ſich darin auszuführen, wie auch der Walker, 
der Färber, der Schuhmacher der Hilfe der Athena ebenſo wenig ent— 
behren könne, wie der Ciſeleur, der Enkauſt, der Sculptor 28). Den 
Zuſammenhang der erſten Anfänge der bildenden Kunſt mit dem Cul— 
tus der Athena haben wir bei dem attiſchen, rhodiſchen und kyzikeni— 
ſchen Dienfte (§ 10. 26. Anm. 76. 50) beobachtet. 

§ 72. Weniger liegen diejenigen Künſte, in welchen der Menſch 
nicht werkthätig den unlebendigen Stoff nach ſeinen Zwecken zurichtet, 
ſondern von Innen heraus die Bewegungen ſeines Gemüths in Rede, 
Geſang und rhythmiſcher Körperbewegung darſtellt, im Bereiche der 
Athena, wie denn überhaupt der beſonnene, praktiſche Geiſt der Athena 
da ſeine Grenze findet, wo eine lebhaftere Affection des Gemüths, ein 
enthuſiaſtiſcher Aufſchwung des Geiſtes eintritt, in welchem Kreiſe 
ſtatt der Athena Apollon, Dionyſos und die Muſen thätig ſind. Daß 
eine beſtimmte Art der Muſik, die Flötenmuſik, der Athena zugeſchrie— 
ben wird, haben wir oben aus einem nicht eigentlich helleniſchen Cul— 
tus der Göttin, von den Lydern und Tyrrhenern, hergeleitet (§ 54. 
59). Dagegen liegen wieder diejenigen Künſte der Athena ſehr am 
Herzen, welche die mannhafte, kräftige Ausbildung des menſchlichen 
Körpers befördern; ſie hat an der Gymnaſtik großes Gefallen (vergl. 
§ 67), wenn auch eben keine einzelne Uebung beſonders unter ihrer 
Obhut ſteht, wie Herakles das Pankration, Hermes den Ringkampf, 
Apollon den Lauf beſonders in Ehren halten 22). Von der Tanzkunſt 
liebt Athena nur die martialifche Pyrrhiche (§ 22. 35. 55, vergl. 
§ 49); ſie nimmt ſonſt auch nicht an großen Götterchören Theil, wie 
andere jugendliche Götter und Göttinnen 25). Der Krieg iſt von 
jeher für eine Hauptbeſchäftigung der Athene angeſehen worden; wo— 
von der erſte Grund ſchon in der ältern phyſiſchen Vorſtellung liegen 
muß, da ſich ſchwerlich aus den übrigen, eben geſchilderten Neigungen 


21) ſ. beſonders den Homerid. Hymnus auf Aphrod. (y. 12), wonach Athena 
sarlvag nal Kouara monde A zu machen verſteht. 20) f. das kleine Ge— 
dicht Kc? Kegawig unter den Homeriſchen (V. 2). Athena ſollte den Kera— 
mos, den Sohn der Erde, des Rades und der Feuereſſe zuerſt ans Licht gebracht ha— 


ben (Cyitius ap. Athen. I. p. 28. c. 22) Ovid. Fast. III, 815 sq. Mille 
den est operum. v. 833. 25) Doch ſoll nach Iſtros (bei den’Sehol. ad Pind. 


Nem. V, 89) Theſeus den Ringkampf von der Athena gelernt haben. S. auch über 
die Athena Keleutheig in Sparta § 35 und vergl. Oallimach. Lav. Pall. 23. 
) ſ. Hymnus auf den Pyth. Apoll. v. 10 fg. 


1 
der Göttin eine ſolche Vorliebe für die Kriegführung entwickeln läßt. 
Im Cultus trug fie davon den Beinamen Areia ($ 43), auch viel- 
leicht Kranäa (& 46), und durch Vermittelung eines Localnamens 
Alalkomeneis ($ 39); verwandt iſt der Name Alkis, die ſtarke 
Wehrerin, welchen ſie in dem Haupttempel Makedoniens, in der alten 
königlichen Burg von Pella, führte 26). Dieſe Alkis iſt es wahrſchein— 
lich, welche auf den Münzen der makedoniſchen Könige von Antigo— 
nos' Stamm, nach einem Idol in hieratiſchem Stil, als eine vollſtän— 
dig gerüſtete vordringende Kämpferin, mit der Linken den Schild 


hebend, in der Rechten den Blitz fehwingend, abgebildet erſcheint. 


Zahlreicher find die dichteriſchen Epitheta, welche die Göttin als 
ſchlachtenerregende, unermuͤdliche, in die Flucht ſchlagende, beutema— 
chende Gottheit führt: &yosuayn, &yosxvdoıuog, Erevravn, poße- 
sıcrocen, Aysiein, Amirıg, doch bezeichnet keins derſelben, was nach 
den Erzählungen der epiſchen Poeſie immer die Hauptſache bei der 
Kriegführung der Athena bildet, die beſonnene, wohlgeleitete 
Tapferkeit, die kaltblütige, ruhig umblickende Beherztheit, die — 
wenn Athena mit dem Ares in Kampf geräth — mit deſſen ungeſtü— 
mem Trotz und blutgierigem Wüthen den ſchönſten Contraſt bildet. 
Später, wie man auch aus der epiſchen Poeſie abnehmen kann, wurde 
der Athena dieſelbe verſtändig leitende Thätigkeit im Staatsleben 
zugeſchrieben; der Cultus der Agoräa und Buläa (8 10. 35, vergl. 
$ 37) iſt ſchwerlich vor der Einführung republikaniſcher Verfaſſungen 
gegründet worden. Die ältern Staatenordner ſollten von Zeus oder 
Apollon, Zaleukos zuerſt von der Athena ſeine Geſetze empfangen 
haben 27). Dagegen gehört der Dienſt der Apaturien und die da— 
mit verbundene Idee der Athena als Vorſteherin der attiſchen Ge— 
ſchlechter und Phratrien (§ 10. 27) auf jeden Fall dem ioniſchen 
Stamm ſchon vor der Wanderung nach Kleinaſien an (vergl. auch die 
Epipyrgitis von Teos § 26). Der Athener dachte ſich überhaupt 
ſeine Athena-Polias mit der Geſchichte ſeiner Heimat und der 
Schickſalsführung des Volks ſo eng verflochten, daß er in allen wohl— 
thätigen Inſtituten der frühern Zeiten ihre milde Waltung zu erblicken 
glaubte. So ſtellt Aſchylos den Areopag als eine Stiftung der 
Athene dar, durch welche ſie den unverſöhnlichen Streit rächender 


26) ſ. Livius XLII, 51. Ipse (Perseus) centum hostiis sacrificio re- 
galiter Minervae, quam vocant Alcidem, confecto ete. An der Richtigkeit der 
Form Alkis iſt nicht zu zweifeln. Vergl. Hesych.’Arnidı Övvausı. 2) Ariſto⸗ 
teles und Chamäleon bei Cem. Alex. Strom. I. p. 152 8% b. und Andere 
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Dämonen und ſchirmender Gottheiten geſchlichtet habe; dieſe menfch- 
liche Theilnahme, treue Fürſorge und kluge Ueberlegung, mit der dort 
Athena Alles zum Beſten wendet, ſchien dem Charakter der jüngern 
olympiſchen Götter damals am Meiſten angemeſſen. Wie tief dieſe 
Vorſtellung von der Athena im Volke ſelbſt wurzelte, zeigt ſchon genug 
der eine Ausdruck: der Stimmſtein der Athena; es wurde als 
eine Entſcheidung der Göttin angeſehen, daß bei gleichen Stimmen 
der Richter das Zünglein der Wage der Gerechtigkeit nach der Seite 
der Menſchlichkeit und Barmherzigkeit hinſchlägt. 

$ 73. Gehen wir nun aufwärts von den Angelegenheiten ein- 
zelner Staaten zu der göttlichen Regierung des ganzen Men— 
ſchengeſchlechts, ſo kann Athena, bei dem Anſehen, in welchem ſie bei 
Zeus ſteht, auch von den Berathungen darüber nicht ausgeſchloſſen 
ſein; jedoch dachten die Griechen in der Blüthezeit ihres Glaubens 
ſich die Athena nie als eigentliche Schickſalsgottheit, erfüllt 
von den Verhängniſſen und Schickſalen, die da kommen ſollen und in 
tiefem Gemüthe darüber ſinnend. Vielmehr hat es Athena nur mit 
dem eben Vorliegenden zu thun (rc oͤboyre Ae); fie macht bei 
Zeus den Anwalt der Heroen und Völker, denen ſie wohl will, aber 
es kommt wohl vor, daß ihre Verwendung nach den tiefern Rath— 
ſehlüſſen des Schickſals nicht durchdringen kann 28). Auch als Pro— 
nöa war ſie urſprünglich nur eine hilfreiche Freundin der deliſchen 
Gottheiten (8 45). Daher auch Athena nicht als weiſſagende 
Gottheit erſcheint, wenn fie auch nach einer Sage dem Teireſias und 
nach Virgil's Dichtung dem Nautes dieſe Gabe und Kunſt verliehen 
haben ſoll 2e). Nach allem Geſagten dürfen wir behaupten, daß die 


*) Wie nach dem Orakel vor dem Perſerkriege und der Verwüſtung Atti— 
ka's bei Herod. VII. 141: N 

Od Övvaraı %, A Olvunıov EEıldonotaı, 

Auscousvn moAloisı Aöyoıg e unrıdı i. 
Daſſelbe Verhältniß kommt bei Domitian wieder (von deſſen Minervadienſt oben 
$ 60), der vor feiner Ermordung träumte: Minervam excedere sacrario, negan- 
tem, ultra se tueri eum posse, quod exarmata esset @ Jove, Vergl. auch 
Plutarch. Lucull. 10. 2°) Callimach. Lav, Pall. 121 mit Spanheim's 
Anm. Virg. Aen. V, 704 8d. Die Weiſſagung aus calculis, 99/6, welche der 
Athena, wie auch dem Hermes, zugeſchrieben wird (‚Steph. Byz. Ol. Bekker., 
Anecd. Gr. p. 265 s. v. Ogıdoıov meölov, vergl. p. 300), hängt mit der Erfins 
dung der Würfel zuſammen, die ſie dem Palamedes mittheilt (daher auf den ge— 
malten Vaſen, beſonders aus Volei, öfter würfelſpielende Heroen um ein Palla— 
dion ſitzen oder kauern). Beides, die Thriai und Würfel, wurden der Pallas wohl 
nur wegen einer Etymologie (adds von maAAsın) zugeſchrieben. 
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allegoriſchen Mythenerklärer des Alterthums, insbeſondere die Stoi⸗ 
ker, zwar einen Hauptpunkt richtig, aber doch das Weſen der Göttin 
viel zu abſtract und einſeitig auffaßten, wenn fie dieſelbe für die 
Klugheit oder Weisheit (Pgörnsıg, sople) ſchlechthin erklaͤr— 
ten 20). Wäre die Athena nie mehr als ein ſolcher allgemeiner Be— 
griff geweſen, hätte nicht eine conerete Anſchauung, die mit dieſem 
Namen bezeichnet wurde, in den Gemüthern der Griechen und ins— 
beſondere der Athener gelebt, ſo hätte auch die Wirkung dieſer Idee 
auf das gemüthliche und thätige Leben nie fo mächtig fein können. 
In dieſer Beziehung gehört eine ſolche poſitive Idee nicht bloß der Re— 
ligion und Mythologie, ſondern zugleich der ganzen Bildungsge— 
ſchichte der Griechen an, da es wohl keinem Zweifel unterliegt, daß, 
wenn einerſeits der Stammcharakter der Athener ſehr viel zu den Zü— 
gen dieſes idealen Gebildes beigetragen hat, andererſeits auch wieder 
ein ſolches Ideal mit großer Macht dahin wirkte, die Bildung und 
Thätigkeit des Volks in einer gewiſſen ſtetigen Richtung zu erhalten. 
Jeder Athener, der ſich ſeiner Landesgöttin nahe und von ihren Fit— 
tigen geſchirmt glaubte 37), mußte in dieſer Vorſtellung einen Sporn 
zu beſonnener, kräftiger Thätigkeit, rüſtiger und aufgeweckter Uebung 
der Künſte, humaner und wohlwollender Leitung der öffentlichen An— 
gelegenheiten, beherzter Abwehr der Feinde des Vaterlands erhalten. 


Eleuſinien. 


Die Geſchichte des eleuſiniſchen Cultus müſſen wir mit den my— 
thiſchen Nachrichten beginnen. 

1) Die wichtigſte Quelle, aus der wir die eleuſiniſchen Sagen 
von der Stiftung ihres mythiſchen Cultus ſchöpfen, ift der Homeridi— 


20) So Chryſipp, der auch den Namen Tritogeneia von der Zuſammenſetzung 
der padrnaıg fu Tav pvoınav xal Tav , ,ν nal n Aoyınav erklärte. S. be⸗ 
ſonders das Fragment des Epikureers Phädros de natura deerum, p. 21 in der Be⸗ 
arbeitung von Peterſen. Darnach Diod. III, 69. Ariſtides auf die Athena, S. 13, 
Heraklides, Phurnutus, Euſtathios an vielen Stellen und Andere. Joh. Laur. Ly⸗ 
dus (de mens. III, S p. 45. IV, 7. p. 66) nennt die Athena u apugnv, ein Aus⸗ 
druck, den die Stoiker mehr für den Zeus ſelbſt brauchten. Die "Avedayogezıoı er⸗ 
klärten die Athena für die 261 nach Syncellus p. 119. b. Ven. Vergl. Heyne 
Apollodor. T. I. p. XXXIX. 2 Haudòͤ os ô' uο nregolg Ovrag Ard 
zarnoe, Aeschyl. Kumen. 955. 
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ſche Hymnus auf die Demeter, der im Tone Homeriſcher Poeſie 
von einem in die Myſterien eingeweihten Sänger wahrſcheinlich für 
einen Rhapſoden-Wettkampf bei den Eleuſinien gedichtet iſt. Darin 
wird vorausgeſetzt, daß Eleuſis in der Vorzeit unter der Herrſchaft 
mehrer Könige en Anaften ftand, welche — wie die Könige der he— 
roiſchen Zeit überhaupt — durch Rathsverſamml ungen und Recht— 
ſprechen die Stadt verwalteten, — nämlich des weiſen Triptolemos, 
des Diokles (oder Dioklos), des Polyxenos, des edlen Eu- 
molpos, des Dolichos und des tadelloſen gollgenährten Keleos ) 
der ein Nachkomme des Eleuſin genannt wird 2). Dem Hauſe des 
Keleos wird die Gnade zu Theil, daß Demeter in der Zeit, wo ſie der 
Tochter beraubt die Geſellſchaft der Götter meidet und in niedriger 
Geſtalt auf der Erde weilt, darin als Wärterin dient und den kleinen 
Demophon, den Sohn des Keleos und der Metaneira, pflegt. 
Nachdem ſie dies Amt auf eine Weiſe, die weiterhin zu erklären ſein 
wird, vollbracht hat 3) verkündet fie ihm göttliche Würde. „Ich bin die 
würdevolle Demeter, welche für die Unſterblichen und Sterblichen zum 
größten Segen und Genuſſe da iſt“ , und befiehlt ſogleich einen großen 
Tempel und darunter einen Altar, unterhalb der Burg mit ihrer ho— 
hen Mauer, oberhalb der Quelle Kallichoros, auf einem vorragenden 
Hügel zu bauen; die heiligen Gebräuche (89e) werde fie ſelbſt an— 
geben, durch deren fromme Verrichtung ſie den Sinn der Göttin fer⸗ 
nerhin verſöhnen könnten. In dieſem Tempel weilt nun die hohe 
Göttin, in ihren ſchwarzen Peplos gehüllt und vor Sehnſucht nach 
der Tochter hinſchwindend, und macht ein ſchreckliches Jahr für die 
Menſchen auf der weiten Erde, indem der Erdboden den Samen nicht 


) Homer. Hymn. auf Demeter, V. 155 fg. Vgl. 474 fg. 2) Kelsolo 
"Eisvowidao, v. 105. ’) Zwiſchen V. 267 und 268 ift kein Grund mit G. Ser: 
mann und Fr. Franke eine Lücke zu ftatuiren; von Demophon iſt weiter nichts zu ſa⸗ 
gen, als daß er ſterben müſſe, aber ſein früher Tod durch Kämpfe der Jugend geehrt 
werden würde (vergl. $ 18); indem aber Demeter das verkündet und bei der Styr 
beſchworen, hat ſie ihre göttliche Macht ſchon kund gethan und kann ohne Weiteres 
fortfahren: „Ich aber bin Demeter“ u. U w. ) Eil òè Anunene tıudoyog, 
N te n£yLorov A“yAVaToLg Hrnroisi T bvsıao xal ydoua Dj. So der Coder. 
Für e ve, ivd zu ſchreiben (mit G. Hermann und Fr. Franke) und anzunehmen, 
6d, der Traum, habe auch ſo viel als 381 bedeutet, iſt gegen alle Methode der leri— 

caliſchen Forſchung: viel wahrſcheinlicher ift Ilgens Annahme, daß sag geſtanden, 
da ö6ονο von der Wurzel o eben fo wie Gelee von SEA (woraus Ö0Aog durch den 
Ablaut hervorgegangen iſt) gebildet wird und 3581s durch T Dehnung daraus gewon— 
nen wird. Auch iſt vielleicht Hy yroto nicht in Hvnroig zu verwandeln, fondern eine 
Synizeſis von öyeο anzuwenden. 
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aufgehen laſſen kann, weil Demeter ihn im Verborgenen zurückhälts); 
bis Zeus den Hermes in die Unterwelt ſendet und den Hades bewegt, 
die geraubte Perſephone der Mutter zurückzugeben. Nachdem nun 
Zeus die Rhea abgeſandt, um durch ſie die Demeter in den Kreis der 
Unſterblichen zurückzuführen, und das künftige Loos der Perſephone 
dem Schickſal gemäß zwiſchen der Ober- und Unterwelt getheilt hat, 
läßt Demeter ſogleich die Frucht des ſchollenreichen Landes hervor— 
ſprießen, ſo daß die ganze weite Erde von Blättern und Blüthen 
ſtrotzt, und zugleich zeigt ſie, ehe ſie noch mit der Rhea und Kora zum 
Olympos emporſteigt, den rechtpflegenden Königen die Verrichtung 
der heiligen Gebräuche und erklärt Allen die Orgia, die ehrwürdigen, 
die man nie verletzen darf, weder durch neugierige Nachforſchung noch 
durch Verkündigung 6). „Denn das große Weh der Gottheiten feſ— 
ſelt die Stimme.“ Selig, fährt der Hymnode fort, wer von den erd- 
bewohnenden Menſchen dieſe geſchaut hat; wer aber ungeweiht und 
antheillos an dieſen Heiligthümern, der hat nicht ein ſo glückliches 
Loos, wenn er geſtorben iſt, in dem düſtern Schattenreiche. 

2) Die Nachrichten ſpäterer Schriftſteller, die indeſſen nicht 
nothwendig aus ſpätern Dichtungen fließen, ſondern nicht minder als 
die des Homeriſchen Dichters auf den alten Localſagen von Eleuſis 
beruhen können, wiſſen von den Heroen und Anakten von Eleuſis, 
welche dem Cultus der Demeter vorftanden, viel mehr und vieles an⸗ 
ders zu erzählen. Es iſt nicht unnütz, eine Ueberſicht dieſer mythi— 
ſchen Perſonen und ihrer Genealogieen — ſo viel auch zu dem echten 
Sagenkern hinzugefabelt worden fein mag ) — zu geben, mit Ein⸗ 
ſchluß der eleuſiniſchen Heroen, welche der Homeridiſche Hymnus 
ſelbſt ſchon erwähnt. 

Der Heros Eleuſin oder Eleuſinos, der Eponymos der Stadt 
ſelbſt, war nach der einen Angabe Sohn des Hermes und der Daeira, 
der Tochter des Okeanos, nach der andern Sohn des Ogyges 9). 
Eine Erzählung, welcher Panyaſis ) (wahrſcheinlich in dem Gedicht 
Jonika) folgte und die Hyginus wahrſcheinlich in einem tragiſchen 


vahlıcpVgov (’Pigıov), v. 452. 6) v. 478 flg. nach muthmaßlichem Sinne. 
) Im Ganzen iſt Pauſanias Urtheil darüber ſehr ungünſtig (J, 38, 7) Elevcivio 
r Gpicı yevEov, &Ahu TE nAdOaodaı dE- 
d cb, nal uclısra eg rd Y av ngawv. ) Paus. L. 38, 7. Harpocra- 
tion s. v. Eleudt,ν. Eustath. ad Iliad. IV, 142. p. 456. Rom, (p. 347 
Basil.) ) Apollodor. 1, 5, 2. 


— 
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Dichter fand 10), ſetzt den Eleuſin an die Stelle des Keleos und er- 
zählt von der Einkehr der Demeter in deſſen Hauſe ziemlich daſſelbe, 
wie der Homeride von Keleos; die Göttin des Eleuſinos heißt dabei 
Kothonea 7); der Knabe Demophon wird durch den Sohn des Eleufin, 
Triptolemos, vertreten 12), der alsdann von der verſöhnten Göttin 
auf dem Drachenwagen zur Vertheilung der Gaben der Demeter an 
die Sterblichen ausgeſandt wird. — Es verſteht ſich von ſelbſt, daß 
dieſer Heros Eleuſin nur von der Stadt den Namen hat; der Name 
der Stadt hat aber gewiß zuerſt ſeine Bedeutung als Appellativum ge⸗ 
habt, es ſei nun, daß man ihn von der heilvollen Ankunft (LN6 olg) 
der Demeter ableitet oder — was ſich weiterhin als wahrſcheinlich er— 
geben wird — von den Wohnſitzen der Seligen, zu denen man durch 
die dort gefeierten Weihen gelangt, erklärt 13). Ein ſolcher Name 
eines alten Cultusortes kann auf keinen Fall befremden, da eine ge⸗ 
nauere Unterſuchung über die Localnamen in Griechenland zu dem Er— 
gebniſſe führt, daß ſehr viele Namen von Städten und Landſchaften 
von den Ideen des daſelbſt einheimiſchen Cultus ihren Urſprung her— 
leiten 1). 

3) Dysaules wurde in Orphiſchen Gedichten der Vater des 
Triptolemos und Eubuleus genannt; welche Familie der Demeter 
Nachricht von der geraubten Tochter gegeben und dadurch die Wohl— 
that verdient haben ſollte, das erſte Getreide zur Ausſaat zu empfan— 
gen 15). Man zeigte ſein Grab neben dem des Aras in einem Orte 
Keltä bei Phlius 16) und erzählte, daß dieſer Dysaules ein Bruder 


0) Hygin. fab. 147. ef. Munchter p. 216. 1½ Servius (ad Virg. 
Georg. I. 19) erzählt dieſelbe Fabel, aber nennt die Göttin Kyntinia; vielleicht iſt 
die richtige Form Kydomia, die Gerſteröſterin, von den &Apizors, die zum Kykeon ge— 
hörten. Vgl. $ 22. 2) Wie bei Ovid. Fast. IV, 550. Schol. Nicander. 
Ther. 489 und fonft. ) Vergleiche das ?HAvcıov mediov, wohin die feligen 
Todten kommen; die LMI oe, wohin Zeus im Blitze herabkommt; auch die E Mel 
N ⁰νjꝙ und Enmivoin als eine über Jemanden kommende dämoniſche Gewalt. 
) Wie Acoo cn, Ozsngwroi, OhE“ t, Lug, Neuen, Ou, ? 15) Paus. 
I, 14, 2. Bei Clemens Alex. (Protrept. c. 2. p. 6 Sylb. 17 Pott.) wird 
dieſelbe Familie bezeichnet, wo von den yuyevelg von Eleuſis, Baubo, Dysau⸗ 
les, Triptolemos, Eumolpos und Eubuleus die Rede iſt. Baubo und Dys⸗ 
aules find nämlich die Eltern; Triptolemos, Eumolpos und Eubuleus, welche als 
Rinderhirt, Schaafhirt und Schweinehirt bezeichnet werden, offenbar als Brüder 
und Söhne des genannten Paares zu faſſen. Ck. Asclepiades et Palaephatus 
ap. Harpoeration. s. v. Ivsaving; der Erſtere neunt auch Töchter des Dysaules 
und der Baubo, die Protonoé und Niſa, von denen die zweite in ihrem Namen auf 
das Nuciov im Homer. Hymnos auf Demeter v. 17 deutet. 16%, Pausan. II, 
12, 5. 


des Keleos geweſen und — als die Eleufinier von Jon und den 
Athenern überwunden worden — als Flüchtling nach der Gegend von 
Phlius gekommen ſei und die dortigen Weihen der Demeter gegrün— 
det habe 17). Hierin erkennt man leicht eine pragmatiſche Erklärung 
des Umſtandes, daß der Name Dysaules eben ſo bei Phlius, wie 
zu Eleuſis, in den Landesſagen vorkam. Die Bedeutung des Nas 
mens iſt hinlänglich klar; Husch s bezeichnet den ohne Dach und 
Fach, ohne feſte Anſäſſigkeit — die überall eintretende Folge des Ak— 
ferbaues — ſchlecht verſorgten Nomaden oder Jäger 18). Eine an— 
dere Ableitung des Dysaules als AıugadAng vom zweimal gepflügten 
Felde empfiehlt ſich von etymologiſcher Seite weniger. Die beiden 
Gräber des Dysaules und Aras bilden einen merkwürdigen Gegen— 
fat, da dieſer Aras, ein autochthoniſcher Heros der Phliaſter, der mit 
ſeinen Söhnen vor dem Beginn des myſtiſchen Demeterfeſtes zur 
Spende geladen wurde, doch gewiß ſeines Zeichens ein Ackerbauer 
war 19). Keleos, gewöhnlich als der König genannt, bei welchem 
Demeter einkehrt 20), Eleuſis' Sohn oder Nachkomme nach dem Ho— 
meriſchen Hymnus, Raros Sohn nach einer andern Genealogie 2). 
Seine Gemahlin Metaneira und ſeine Töchter ſpielen Hauptrol— 
len im eleuſiniſchen Mythus, anders benannt bei Pamphos (d. h. 
einem einheimiſchen Hymnoden von Eleuſis) und vom Homeriſchen 
Sänger 22). Die Kallithoe, welche hier als die angeſehenſte er— 
ſcheint, „die Schönläuferin,“ hat offenbar von dem Laufe den Na— 
men, mit dem dieſe Madchen ihrer Mutter die Nachricht von der ge— 
fundenen Wärterin bringen, den der Dichter mit einer ſo auffallenden 
Umſtändlichkeit und anſchaulichen Genauigkeit beſchreibt, daß man 
die Rückſicht auf einen Feſtgebrauch, worin dieſer Lauf nachgebildet 
wurde, kaum verkennen kann. Ja man könnte darnach auch den 


17) Pausan.U,14,2. 18) Vergl. das Sophokleiſche: qͤugecb lo nd- 


yov aidgıe Antigone 35 8g. 19) Neben cos gab es wohl eine andere Form 
dock, dem lateiniſchen arare analog. 20) Auch bei Apollodor. I, 5, 1 (wo 


die Erzählung des Hymnus faſt ganz befolgt iſt, nur mit Hinzufügung des Tripto— 
lemos) und Ovid. Fast. IV, 502 sg. (wo eine häusliche Idylle daraus gemacht iſt.) 
21) Suidas s. v. Pœoldg. Hier heißt Raros, Vater des Keleos, dieſer des Tri— 
ptolemos; und Raros, nicht Keleos, nimmt die Demeter bei ſich auf. 22) Hier 
heißen fie Kallithoé, Kallidike, Demo und Kleiſidike, V. 109 fg.; bei 
Pamphos Säſara (ein Name, der in Eleuſis wirklich zu Hauſe war), Diogeneia 
und Pammerope (die alle Meuſchen in Eleuſis Verſammelnde.) Pausan. I. 
38, 3. Pauſanias las freilich dieſe Namen auch bei Homer, aber ob in dem Hym— 
nus auf Demeter, iſt noch zweifelhaft; von einem Juterpolator rühren die jetzt im 
Texte aufgeführten Namen gewiß nicht her. 
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Namen des Keleos ſelbſt deuten, nämlich fo, daß man die Alteften 
Prieſterinnen der Demeter von Eleuſis Keleiden von ihrer ſchnellen 
Bewegung genannt hätte 28). Die Kleiſidike deutet auf den Ver: 
ſchluß, unter dem die Prieſterinnen der großen Göttin ihre Heilig— 
thümer hatten. In Betreff des Namens Keleos, iſt — abgeſehen 
von ſeiner etymologiſchen Entſtehung — auf jeden Fall die alte Hei— 
ligkeit im Cultus der Demeter merkwürdig, die dadurch bezeugt wird, 
daß der Flecken bei Phlius, wo ein myſtiſches Feſt der Demeter, und 
zwar ganz auf die Weiſe der Eleuſinien, begangen wurde, Keleä 
hieß 25). 

4) Eumolpos. Dieſer eleuſiniſche Heros, welcher bei Ho— 
mer nur Einer von Vielen iſt und gar nicht beſonders ausgezeichnet 
wird, tritt bei den Spätern ungleich mehr hervor. Der Grund da— 
von liegt unſtreitig in den Schieffalen des Geſehlechts, das ſich von 
ihm ableitete, der Eumolpiden. Dies Geſchlecht, das in frühern 
Zeiten — auch wohl noch, als jener Hymnus gedichtet wurde — ne— 
ben mehren andern die Orgia der Demeter verwaltete, finden wir 
hernach, entweder durch innere Umwälzungen in der eleuſiniſchen 
Adelsherrſchaft, oder durch Ausſterben der andern Anaktengeſchlechter, 
an der Spitze der eleuſiniſchen Weihen, indem die Hierophanten aus 
dieſem Geſchlechte genommen wurden. Als die Sage von dem Kriege 
der Eleuſinier mit den Athenern ausgebildet wurde, muß dieſe Um— 
wälzung fchon eingetreten geweſen ſein, ſonſt würde in dieſer Tradi— 
tion nicht Eumolpos als Anführer der Eleuſinier erſcheinen und der 
Vertrag mit den Athenern nicht ſo geſtellt werden, daß den Eumolpi— 
den und den Töchtern des Keleos das Prieſterthum überlaſſen bleiben 
ſollte. Aber der Name des Eumolpos zeugt ſelbſt gegen eine ſolche 
Bevorzugung von Anfang an; er bedeutet nicht den Inhaber und 
Offenbarer der Heiligthümer, den Hierophanten, ſondern den Schön: 
ſinger, alſo einen Repräſentanten der Hymnenſänger, die bei den 
Orgien der Demeter frühzeitig eine große Wichtigkeit gehabt haben 
müſſen, daher auch die Namen Eumolpos und Mufaos in den 
eleuſiniſchen Genealogieen ſich mannigfach verſchlingen 25) und Mu— 
ſäos vor allen als Sänger dieſer Myſterien erſcheint 26). Auch dem 


2) Nee von neAleıv, cellere, in ſchnelle Bewegung ſetzen, woher auch 
nung, celer, ſtammt. So wird auch der Vogel uee68, ein 6EvE09 rayvrarov, 
von Mei abgeleitet (oder umgekehrt); ſ. Ktymol. Magn. p. 500, 10. 
) Paus. II, 14, 1. 25) Von drei Eumolpen wird der dritte Sohn des Muſäos 
und der Deiope, der Tochter des Triptolemos, genannt. Photios s. v. Ebuornidaı. 
Schol. Soph. Oed. Kol. 1051. 20) Daher Muſäss als Geliebter der eleuſini— 
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Eumolpos wurden Cultushymnen zugeſchrieben, jedoch weniger als 
dem Muſäos, Pamphos und Orpheus 25). Auf dieſe Weiſe gefaßt, 
erſcheint auch Eumolpos als Thraker erſt in ſeinem rechten Lichte 28). 
Daß Eumolpos von Geburt ein Thraker war, iſt der eigentliche 
Hauptzug ſeiner Sage, der weſentlichſte Inhalt der attiſchen Tradi— 
tionen, welche dies Geſchlecht betrafen, wovon auch die genealogi— 
ſchen Ableitungen des Eumolpos als Einkleidungen erſcheinen 28) — 
wiewohl es daneben auch Genealogieen gab, welche den Eumolpos 
den Autochthonen von Eleuſis zu vindiciren ſuchten 30). Dies ſcheint 
unbegreiflich, wenn man ſich die Eumolpiden von Anfang an als die 
vorzüglichſten Inhaber der eleuſiniſchen Weihen denkt, da nach den 
ſonſt bekannten Ueberlieferungen der Stamm der Thraker nicht als der 
Gründer der myſtiſchen Demeterreligion in Griechenland erſcheint; da— 
gegen iſt es ganz der Analogie gemäß, daß zu den ſchon in der Vor— 
zeit berühmten Geſchlechtern der prieſterlichen Könige von Eleuſts eine 
Verbindung thrakiſcher Muſendiener — zunächſt wohl aus den Sitzen 
der pieriſchen Thraker am Helikon — hinzutritt. Die Unterſcheidung 
mehrer Eumolpe von Eleuſis deutet auf die Fortführung des Namens 


ſchen Prieſteriu Antiope oder Deiope, wie in dem berühmten Fragmente des Herme⸗ 
fianar. Die viel beſprochene Stelle lautete wohl etwa fo: 

Od unv Oh vid Mivns &yEoaotov Ehnmev 

Movcctog, Xaoirwv ν⁹ ?, "Avrıoanv, 
H rs oον uvornow ’Eievolvog nap& νε 
Evdacuov Agvpimv EEepogsı Aoylav, 
’Pagıov deysımvı vOuw ÖLanoınvdovoe 
Anuntoe' yvoorn d Eori nal siv A. 

In den Ariſtoteliſchen Mirab. auscult. 143 wird bei Gelegenheit einer angeblichen 
Stele von Erz, die man beim Bau eines neuen Tempels von Eleuſis gefunden, mit 
der Inſchrift: Antönns röoͤs onue dieſe Deiope nach Einigen Frau des Muſäos, 
nach Andern Mutter des Triptolemos genannt. Die Sagen, welche ſich auf die 
Mutterſchaft der Deiope bezogen, unterdrückt Pauſanias (J, 14, 2) mit Abſicht. 
2) Die Lykomiden (vergl. § 11) hatten eine Sammlung von angeblich für fie ge⸗ 
dichteten Hymnen zu myſteriöſem Gebrauche unter den Namen Muſäos, Orpheus 
und Pamphos, darunter einen Hymnus auf Demeter, den Pauſanias für ein ächtes 
Werk des alten Muſäos halten konnte. Pausan. I, 22, 7. IV, I, 4. IX, 27, 2. 
30, 6. Cf. Marm. Par. ep. 14. 15 nebſt den Commentatoren. 28) So löſt ſich 
das Zrrnue, welches die alten Erklärer zu Soph. Oed. Kol. 1051 aufwerfen: 
Znretr ti Önnors ol Evuoinidcı rο iN LEdoyovoı Ekvor Övreg. ) So 
die Ableitung des Eumolpos von Poſeidon (als Gegner der Athena) und der Chione, 
der Tochter des Boreas und der Dreithyia (man dachte damals ſchon bei Thrake an 
das nördliche). Apollod. III, 15, 4 (der den Euripides im Erechtheus wiedergibt. 
Lobech, Aglaoph. p. 215). Pausan. I, 30, 3. 30) ſ. § 5. Anm. 15. 
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in einem Geſchlechte hin; zugleich-ift bei der Ausbildung dieſer Ge— 
nealogie darauf geſehen worden, daß auch die andern Geſchlechter, 
welche in Eleuſis gottesdienſtliche Funktionen hatten, mit den Eu— 
molpiden in einen großen Stammbaum verbunden wurden 37). 

An Eumolpos knüpft ſich die hier einzuſchaltende Erzählung von 
dem Kriege der Eleuſinier mit Athen an: eine Sage, die ſo 
reich ausgebildet iſt, daß man wohl vorausſetzen muß, ſie ſei ſchon 
vor der attiſchen Tragödie durch epiſche Dichter behandelt worden 32). 
Die attiſche Sage vergißt dabei ganz, wie ſie ſonſt die Sittigung des 
Volkes und Bezähmung der alten Wildheit von Eleuſis und ſeinen 
Prieſtern ableitet, und gefällt ſich nur darin, den in der Mythologie 
des Landes ſo bedeutſamen Gegenſatz Poſeidoniſcher Wildheit und der 
Mäßigung der Athena auch in dieſem Kriege ſich abſpiegeln zu laſſen. 
So faßte auch Euripides im Erechtheus dies Verhältniß 33). Auf 
der einen Seite ftanden Eumolpos mit feinen Thrafern (die als 
wilde Barbaren gefaßt wurden) und Phorbas mit den Kureten aus 

3) So entitand das Stemma: 


Eumolpus 1. 
Keryx. 
Eumolpus II. 
Antiphemus. 
Musaeus. 


Eumolpus III. 


ſ. beſonders die Schriftſteller bei den Schol. So. Oed. Kol. 1051. Bei Suidas 
s. v. EvuoAnidaı und Photios Eduoinidau p. 36, 6. Pors. iſt wohl zu ſchreiben: 
d nò rod Movociov viod, ds Iv dnd tod Ösvregov rolr og, and vd n 
rov neunros. Von Eumolpos, Muſäos' Sohne, läßt auch der Verfaſſer des 
Marm. Parium die Myſterien geſtiftet werden, ep. 15 nach der wahrſcheinlichſten 
Herſtellung. Ck. Chr. L. Bossler, De gent. et fam. Att. sacerdotalibus. p. 
19 sd. Meier, de gentilitate Attica, p. 41. Vergl. noch unten $ 7. Anm. 61. 
) Thukydides (II, 15) kennt offenbar den Mythus ſchon in feiner herkömmlichen 
Geſtalt. ) S. Matthiae, Fragm. Eurip. p. 161. In Bezug auf den In— 
halt dieſer Tragödie iſt noch Vieles dunkel, das Opfer der Tochter des Erechtheus, 
wozu die Gattin Praxithea ihn bewegt — das Gegentheil der Klytämneſtra in der 
Iphigenie von Aulis — führte die Kataſtrophe herbei. Der Fürſtenſpiegel, den ein 
alter Herrſcher ſeinem abſchiednehmenden Sohne (in Fragm. 20) mitgibt, paßt 
nicht für den ſterbenden Erechtheus und iſt überhaupt ſchwer mit dem übrigen ns 
halte zu vereinigen. Die auf Dodona bezüglichen Fragmente 1. 2 können ſich theils 
auf den Weiſſager Skiros (Anm. 34) beziehen, theils darauf, daß die Böoter im 
Kriege gegen das dodonäiſche Heiligthum gefrevelt hatten. Orchomen. S. 385. 
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Acarnanien 33), auch kommt ihnen ein dodonätfcher Weiſſager, Ski— 
ros, zu Hilfe; den Athenern dagegen ſteht Kuthos oder Jon bei, 
und der Krieg muß der Sage als Anknüpfungspunkt für die Einwan— 
derung der ioniſchen Kriegerſchaaren in Attika dienen 35). Die Eleu— 
ſinier fühlen ſich die Schwächeren; da Eumolpos Sohn Immara— 
dos (wohl fo viel als Ismarados, Ismaros) 36) durch Erech— 
theus gefallen iſt, wiewohl auch Erechtheus ſelbſt geblieben ſein ſoll, 
und unterwerfen ſich auf die Bedingung, daß fie die Oberherrſchaft 
Athens anerkennen, aber ihre Heiligthümer und Weihen behalten 
dürfen. Daß aus dieſer Sage kein beſtimmtes chronologiſches Da— 
tum über die Zeit genommen werden kann, ſeit wann Eleuſis mit 
Athen einen Staat bildete, verſteht ſich von ſelbſt, und wenn eine be— 
kannte Stelle des Herodot 37) auch nicht von einem Kriege der Athe— 
ner und Eleuſinier in Solon's Zeiten redet, wie man ſie verftanden 
hat, fo zeigen doch andere hiſtoriſche Ueberlieferungen und Combina— 
tionen, daß die Vereinigung von Eleuſis und Athen nicht fo lange 
vor der ioniſchen Wanderung ſtattgefunden habe, als man nach dem 
Mythus vorausſetzen könnte. 

5) Keryr iſt ein Heros, der noch deutlicher als Eumolpos ſeine 
appellativiſche Bedeutung kundgibt und durchaus nichts weiter als 
den Stammvater des Eleuſiniſchen Geſchlechts der heiligen Herolde 
bedeuten ſoll. Von den zwei verſchiedenen Genealogieen des Keryr 
ſucht die eine, auf die wir uns bereits bezogen haben, die Keryken 
mit den Eumolpiden in Verbindung zu bringen. Die andere, welche 

32) Ueber dies und das Folgende iſt beſonders auf Lobeck's Aglaoph. I. p. 
206 sg. zu verweiſen. Doch irrt Lobeck darin, daß er angibt, Skiros ſei dem 
Erechtheus zu Hilfe gekommen, da Pauſanias (J, 36, 3, nicht I, 38) vielmehr er— 
zählt, daß Skiros Weiffager bei den Eleuſiniern gewefen ſei. Vgl. auch Philo- 
chor. p. 31 Siebel. Sonſt ſ. über dieſen Skiros, der ein Mittelglied bildet zwi— 
ſchen dem eleuſiniſchen Demeter- und dem Athena-Cultus, den vorhergegangenen 
Artikel: Pallas Athena. 35) Merkwürdig iſt die Angabe des Alkidamas in der 
Rede des Odyſſeus gegen Palamedes (T. VIII, p. 75) in Reiske's Oratt. Gr. 
(672 Bekk.), daß Meneſtheus, der Sohn des Peteos (nicht des Theſeus, wie Lo— 
beck S. 212 ſagt), den Krieg mit Eumolpos geführt habe, wodurch die Begeben— 
heit in eine bedeutend jüngere Zeit kommt. 36) Ein Sohn Ismaros (nach dem 
thrafifchen Ismaros benannt) wird dem Eumolpos (bei Apollod. III, 15, 4) bei: 
gelegt. Bei Clemens Alex. (Protr. c. 3. § 45. p. 13. Sylb. 39 Pott.) lieſt man: 
Judo dE 6 EvudAmov πẽZ=Hναν O &v ro megıßoAwm rov "EAevaıviov ro 
Uno Th Anoomdisı (Henydevrar); "Toueagog lieſt man bei Euſebios, Juucto cò og 
bei Kyrillos. Vergl. Klotz in der Ausg. von Clemens 4. Th. S. 150. — Aus 
old oc os konnte Tuudondog entſtehen, wie aus E80 &uni, aus FEZvvuı 
Eyvvur. "IMHNOEX für”Iowrvog anf einer gemalten Vaſe. ) Herod. I, 30. 
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bei den Keryken felbft gegolten haben foll, nennt den Keryr einen Sohn 
des Hermes, des Gottes der Herolde, und der Tochter des Kekrops 
Aglauros 38) oder Pandroſos 39), oder auch Herſe #9): eine Ablei— 
tung, die aus dem Kreiſe der eleuſiniſchen Götter und Heroen ganz 
hinwegführt und ihren Grund wohl darin hat, daß die Keryken 
urſprünglich in Athen eine ſehr ausgedehnte Innung waren und auch 
bei andern Gottesdienſten, als dem der eleuſiniſchen Demeter, ihre 
Funktionen hatten 4%), 

Triptolemos, eine von den Attikern vielgefeierte Sagen— 
perſon, die an dieſer Stelle nicht vollſtändig behandelt werden kann. 
Der Homeriſche Hymnendichter nennt ihn vom Hauſe des Keleos 
ganz getrennt, dagegen ihn Andere zum Sohne des Keleos machen 37). 
Andere knüpfen ihn an andere eleuſiniſche Heroen an; eine argivi— 
ſche Sage an Trochilos 43), deſſen Name und Sage ſich ſonſt auf 
die Einführung von Wagenkämpfen bei argiviſchen Feſten bezieht *); 
am erhabenſten wird er geſtellt, wenn er, wie in den Geſängen des 
Muſäos und bei dem attiſchen Logographen Pherekydes, Sohn des 
Okeanos und der Erde heißt 45). Triptolemos' ganze Natur tft agra— 
riſch. Der Liebling der Demeter zu ſein, ihre Gaben an die Menſchen 
zu vertheilen, iſt fein Schickſal #5). Vergleicht man ihn mit einem 
andern Cerealiſchen Heros, dem Jaſion, mit dem Demeter auf dem 
brachegelegenen und dreimal umgepflügten Acker (vers Evi roımoAmw) 
den Reichthum erzeugt, fo empfiehlt ſich die ſchon den Alten 47) be— 
kannte Ableitung des Triptolemos von dem reinoAog aygög gewiß 
ſehr, wenn auch in der Bildung des Namens ein gewiſſer ſpielender 


380) Pauson. I, 38, 3. ) Pollux VI, 9, 103. Append. Photii p. 
671. Pors. Schol. II. I, 334. 0) Herodes Attikus in einer der Triopeiſchen 
Inſchriften (Iserizione Grecche Triopee ora Borghesiane von Visconti p. 5): 


"Eoons &yysyaora nal Eouso, &l Ers6v On nnov& Howdsm moöyovog Ononıddao. 


%) ck. Meier J. c. p. 34. Bossler p. 28. Ein ganz anderes Stemma wird von 
der Familie des Andokides gegeben, die doch auch zu den Keryken gehörte; |. Sluiter, 
Leetion. Andocid. p 7. ) Apollod.1,5,2. Paus. I, 14, 2. Ein Sohn 
des Keleos und der Neära heißt er im Marmor. Parium ep. 12. +3) Pusan. 
I, 14, 2. 4) Wie man aus Theon zum Arat. Phänom. (161) ſieht. Vielleicht 
liegt dabei Triptolemos' Drachenwagen zum Grunde. Argiviſch iſt auch die Ablei— 
tung des Triptolemos vom Cheimarrhos und der Polymnia (Proſymne?); ſ. Prel— 
ler, Demeter und Perſephone. S. 299. % Pausun. I. 14, 2. Apollod.1, 
5, 2. cf. Lobeck, Aglaoph. p. 206. 6) Ueber Triptolemos als agrari- 
ſchen Heros genügt es hier, auf die ausführliche Behandlung von Welcker, Zeit: 
ſchrift für Geſch. und Ausl. der Kunſt I. S. 96, und Preller, Demeter und Per— 
ſeph. S. 283 fg. zu verweiſen. 7) ſ. Scholien zur II. XVIII, 483. 
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Witz obgewaltet hat, der die mythologiſche Etymologie öfter unficher 
und ſchwierig macht as). Daß Keleos den Triptolemos nach ſeiner 
Heimkehr tödten laſſen will, aber auf Geheiß der Demeter ihm Eleuſts 
abtreten muß 40), iſt wohl eine auf die Verhältniſſe der eleufinifchen 
Prieſtergeſchlechter bezügliche Sage. Die Keleiden verſchwinden ſpurlos 
aus Attika, vielleicht durch gezwungene Auswanderung nach dem Pe— 
loponnes ($ 3); von Triptolemos dagegen leitete die Familie des 
Kallias und Hipponikos ihre Abkunft und damit ihr Anrecht wenig— 
ſtens auf die Prieſterſtelle von Eleuſis ab 50). 

6) Eubuleus, ein myſteriöſes Weſen der eleufinifchen Sage; 
der Name Eubuleus kam beſonders in Orphiſchen Dichtungen, mit 
einer gewiſſen, geheimnißvollen Wichtigkeit, als Benennung von Dio— 
nyſos, Hades, auch einem der Tritopatoren vor. Auch im Kreiſe der 
eleuſiniſchen Sagen findet ſich davon eine Beſtätigung; indem ein 
Orphiſches Gedicht den Eubuleus und Triptolemos als Söhne des 
Dysaules nannte und ihnen das Verdienſt der Aufnahme der Demeter 
und der Anzeige vom Raube der Kora beilegte 51): daſſelbe ohne 
Zweifel, aus dem Clemens Alexandr. anführt 52), daß als Demeter 
nach Eleuſis kam, die Erdgebornen Dysaules, Baubo, Triptolemos, 
Eumolpos und Eubuleus das Land bewohnten, von denen Triptole— 
mos ein Rinderhirt (und darum ſetzen wir hinzu, der erfte Pflüger) 53), 
Eumolpos ein Schaafhirt (womit wohl ſeine Muſikliebe in Verbin— 
dung gebracht wurde) und Eubuleus ein Schweinhirt geweſen ſei — 
wobei das Schwein als das heilige Symbol der eleuſiniſchen Myſterien 
zum Grunde liegt. Eubuleus Schweine wurden, ſo erzählt die Sage 
weiter, mit den beiden Göttinnen in die Erde hinabgeſchlungen, worauf 


) In Phenesos ſollten die Demeter aufgenommen haben Damithales und 
Trisaules (Pausan. VIII, 15, 1), wo Trisaules wohl an «dia erinnern ſoll, 
Damithales aber die blühende Landſchaft (Jos in feiner älteſten Bedeutung) an— 
zeigt. ) Hygin. Fab. 147. Serv. ad Virgil. G. I. 19, wo für Celeus rex — 
Cephalus rex geſchrieben wird. In den Mai'ſchen Mythographen, die faſt nur Ex⸗ 
cerpte aus Serpius enthalten, heißt der König Cepheus (II, 999. % Kenoph. 
Hell. VI, 3,6. Wenn Kallias in dem Kenophontiſchen Sympoſion (ce. 8. § 40) 
leo Yeov tov ar Heye heißt, fo muß man wohl annehmen, daß er an 
die Einbürgerung der Eleuſinier durch den Krieg mit Erechtheus erinnern will. 
*) Pausan. I, 14. Ebenda eine argiviſche Sage, wornach Eubuleus und Triptole- 
mos die Söhne des Trochilos ſein ſollen. Vgl. § 5. Anm. 44. ) Protrept. 
II. 20. p. 17. Pott. 6. Sylb. Vgl. oben $ 3. Anm. 15. 55) ſ. beſonders Vir gil. 
G. I, 19 mit alten und neuen Erklärern. 
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ſich ein Gebrauch der Thesmophorien bezog 54), der mit einem böoti- 
ſchen nahe verwandt iſt 5s). Man warf im Herbſte — zur Saatzeit 
— Ferkel in unterirdiſche Gruben und hatte den Glauben, daß ſie im 
Frühjahre anderwärts wieder zum Vorſchein kämen. 
| Raros (nicht Rharos), ein Name von ganz localer Be- 
deutung, der ſich auf das Rariſche Gefilde bei Eleuſis, in der Nähe 
des Tempels, bezieht, wo nach der einen Auffaſſung der alten S Sage 
zuerſt wieder nach dem Verſchwinden der Kora Getreide aufſproßte, 
nach der andern überhaupt das erſte Getreide wuchs. Jenes iſt die 
Vorſtellung des Homeriden; dies die gewöhnliche Anſicht der attifchen 
und ſpätern Schriftſteller. Raros wird Triptolemos Vater genannt, 
deſſen Tenne (& 7s) und Altar auf dieſem Gefilde war 50). Auch ein 
altes formloſes Holzbild der Rariſchen Demeter wird erwähnt 57). 
Polyrenos, Diokles, Dolichos kommen nur im Hymnos 
als eleuſiniſche Heroen vor, außer daß Diokles in die Sage von The— 
ſeus hineingezogen wurde als gleichzeitiger Beherrſcher von Eleuſis ss). 
Polyxrenos deutet auf die vielen Fremden, die hier willige Aufnahme 
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%) Clemens Alex. Protrept. II, 17. p. 14. Pott. 5. Sylb.... xal rag dg 
E27 Ed BHO ο ras cvyraranoreicag raiv Deriv‘ ol v alrlav Ev rols Os- 
3 quo οοο ueyagigovrsg yolgovg xu ]; wofür Lobeck (Aglaoph. p. 831) 
" ueydgoıg Süvrag yolgovg eνν ] corrigirt, wiewohl auch die Scholien (p. 99. 
ed. Klotz.) meyugißovreg zu erklären ſuchen und weyaglgeıw vielleicht ein ſolenner 
Ausdruck für s νοο˖ aıveiv war. Was aber Lobeck ebenda (n. k.) ſagt: Du Theil 
E locum sic reddit: On chassait du temple un pore, en imitant le patois 
Megarien! Miror qui hoc Wellauero, De Thesmoph. p. 44 et Muellero, De 
Orchom. p. 159 probari potuerit, 9 915 auf einem Verſehen. — Vielleicht wur— 
| den im eleufinifchen Mythus diefe Schweine mit der Anzeige, wohin Kora verſchwun⸗ 
ö den ſei (Paus. I, 14, 2. vgl. oben $ 3. Anm. 15) in Verbindung gebracht. 5 ſ. 
beſonders Pauſanias (IX, 18, 1) von Poteiä: xa eg Ta ueyaoa en du. 
i 0. vg 00 ze robg oͤd g robroug 28 nv eO rob Frovg Goc E 
1 | pasiv e (paiveodar‘ GAR) Aöyo 70e KAhog NOV Tıg neichnoera. 
Die Goc ift der kommende Frühling; das Herabwerfen geſchah im Herbſt, zur Thesmo— 
p phorienzeit, wann die Kora in die Unterwelt hinabſteigt und Demeter zürnt (ef. 
Plutarch. De Is. 69); offenbar entſprechen die Schweine den der Erde im Samen 
des Getreides anvertrauten Lebenskeimen; Dodona iſt wegen ſeines Namens und 
Cultus in ſymboliſcher Bedeutung als Land des Segens, der guten Gaben der Göt— 
ter geſetzt. Auch die Scholien des Clemens (I. c.) enthalten, in ſehr verkümmerter 
Geſtalt, eine Andeutung, daß der Gebrauch der „eye böotiſch war. %% Paus. 
I., 38, 6. Anders Surdas, oben § 3. Anm. 21. ) Bei Tertullian (Apologet. 
100 iſt Ceres Raria wenigſtens die wahrſcheinlichſte Verbeſſerung des Textes. CF. 
'Suidas s. v. Pogiag. Bei Herodian (m. wov. JS. p. 35. Dind orf.) iſt natürlich 
Pqolòͤ og Anoög zu ſchreiben. ) Plutarch. Theseus 10. Vgl. indeſſen auch den 
weiterhin $ 7. Anm. 62 angeführten Vers eines Epikers, worin Dolichos vorkommt. 
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fanden (ein wohl zu beachtendes Zeugniß für den ausgedehnten Ruhm 
der Eleuſinien in jener Zeit); Diokles kommt ſpäter als Eumolpiden⸗ 
name vor 59); Dolichos hat feinen Namen vielleicht von den gymni— 
ſchen Wettkämpfen im Laufe, die in Eleuſis mit andern Agonen ge— 
feiert wurden ($ 18). 

7) Kerkyon iſt eine merkwürdige Perſon der eleuſiniſchen Sa— 
gengeſchichte, welche auf eine Zeit hindeutet, in der Eleuſis in enger 
Verbindung mit Arkadien war, aber Athen feindlich gegenüber ſtand. 
Er erſcheint wirklich als eleuſiniſcher Heros 60), ſelbſt als Stammvater 
des eleuſiniſchen Sängers Muſäos 61). Er wird von dem alten Tra— 
giker Chörilos, Bruder des Triptolemos, von derſelben Mutter, aber 
von verſchiedenen Vätern, genannt, indem Triptolemos ein Sohn des 
Raros, Kerkyon des Poſeidon geweſen fein ſoll 62). Nach Andern 
war er aus Arkadien eingewandert 63), und gewiß iſt der eleuſiniſche 
Kerkyon in der Wurzel derſelbe mit dem in den arkadiſchen Sagen 
hervortretenden. Dieſer heißt Sohn des Agamedes von Stymphalos 


und Vater des Hippothoos 4), der eleuſiniſche Vater der Alope, die 


9) Diokles, Zakoros Sohn, bei Lyſias gegen Andokides. 60%) Ovid. Met. 
VII, 439. Grabmal der Alope, Paläſtra des Kerkyon, Heroon des Hippothoon bei 
Eleuſis: Paus. I, 39, 3. 38, 4. Von einer Quelle Alope bei Eleuſis, Hesych v. 
Mog. 6) Nach der eigenthümlichen Genealogie bei Sund. s. v. Movcctos iſt 
die Folge dieſe: 

Kerkyon, 


Euphantus, 


| 


Euphemus, 


| 
Antiphemus, von der Helena (die hier für die Selene fteht), 
| 


Musaeus, 
wobei allein dies merkwürdig ift, daß dies Sängergeſchlecht an den Kerkyon angeknüpſt 
wird. „) Pausan. I, 14, 2, wo zu ſchreiben iſt: Xorgiiw 8 "Aynvaias oc aus 
οẽd rt Akönnv For’ ei,“ Kegnvova eivaı π,ν“ T,νðj˙hiuo dd sts, 
tsnelv ö cds Poyarsoa (V. g. Hoyarkoug) "Aupınrdovog, xv od rare 
Teınrollun utv ’Pagov, Keonvovi Ö% Tloosıdove (ef. Gell. N. A. XV, 21) 
Lobeck (Aglaoph. p. 212 J.) fagt zu diefer Stelle: Cercyonem hune...Triptolemi 
fratrem perhibet Choerilus, cujus est fortasse ab Herodiano . wor. AES. p. 
10 allatus: EduoAmog A te nal Innodbwv ueyadvuog; aber ſcheint dabei 
zu vergeſſen, daß der Epifer und der Tragiker Chörilos zwei ganz verſchiedene Perſo— 
nen ſind. 0% Plutarch. Thes. 11. Kallimachus, Hecale Fragm. 143. 
Bentl. Vgl. Näke im rheiniſchen Muſeum V, 1. (Hecale VD) p. 39. % Paus. 
VIII, 5, 3. Daher Kerkyon auch in den Mythus von Trophonios hineingezogen 
wird; ſ. C Mara, ap. Schol. Aristoph. Nub. 504. 
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von Poſeidon Mutter des Hippothoon wird 65), der von Stuten ge⸗ 
ſäugt unter Pferden aufwächſt, üm welche Geſchichte ſich außer Chö⸗ 
rilos Alope auch das gleichnamige Stück des Euripides drehte 66). 
Alle dieſe Weſen hängen deutlich mit dem Cultus des Poſeidon 
Hippios zuſammen, der in Arkadien mit dem Dienſte der Demeter 
(Erinys und Lufia) in der engſten Verbindung ſteht. In Eleufis hat 
der Dienſt des Poſeidon nie dieſe große Bedeutung gewonnen, wiewohl 
er mit dem Beinamen des Vaters dort verehrt wurde 67); doch ſieht 
man aus den Sagen von Kerkyon, daß einmal ein Zweig der arkadi— 
ſchen Demeterverehrer nach Eleuſis übergegangen ſein muß, und zwar 
frühzeitig genug, um ſeine Stammſagen hier zu localiſiren und eigen- 
thümlich fortzubilden. Obgleich nach der herrſchend gewordenen Sage 
Eleuſis ſeit Erechtheus dem attiſchen Staate einverleibt worden war, 
trifft doch Theſeus noch zu Eleuſis in dem Kerkyon einen Gegner, den 
er in mühſamem Ringkampfe erlegt 6s). Hippothoon dagegen — 
einer der zehn Eponymen der Stämme von Athen — erſcheint als ein 
frommer Heros, der die Demeter ſelbſt, als ein anderer Keleos, bei ſich 
aufgenommen haben ſoll 69). 

Krokon, eine Perſon der Sage, die ſich in ähnlicher Stellung 
zwiſchen Eleuſis und Arkadien befindet. Wenn man von Athen nach 
Eleuſis ging und bei den Seewaſſerkanälen, welche Rheitoi hießen, die 
Grenzen des eleuſiniſchen Gebiets überſchritten hatte, kam man zu einer 
Gegend, welche Krokon's Königſitz (Kosawvog BNνε hieß. 
Die Einwohner des (wahrſcheinlich benachbarten) Demos der Skam— 
boniden erzählten, daß dieſer Krokon ein Eidam des Keleos geweſen, 
indem er deſſen Tochter Säſara geheirathet 70). Auch dem Krokon 
wurde eine Tochter Metaneira (Meganeira nach anderer Lesart) — 
eine Enkelin der oben erwähnten Metaneira durch ihre Mutter — zu⸗ 


) ſ. Hellanikos und andere Zeugen bei Harpocrat. s. v. ANônn. Cf. 
Kiessling, Lyeurgi fragm. p. 99. % Hygin's Fab. 187 iſt offenbar 
Auszug aus dem Stücke des Euripides; ſ. Matthiae, Fragm. Eur. p. 41. 
% Pausan. I. 38, 6. Vergl. auch oben $ 4. Anm. 29. 6% Plutarch. Thes. 
11. Kerkyon ringt nach Platon (Geſetze VII, b. 796 a.) auf Antäos' Weiſe (ob als 
Sprößling von Erdgottheiten, oder bloß um auch dadurch einen Gos des Herakles 
auf Theſeus übertragen zu können?), woraus eine Metope des Theſeustempels er— 
klärt worden iſt in K. O. Müller's Handbuch der Archäol. § 412. Anm. 1. 
0) Schol. Eurip. Orest. 964. In Beziehung darauf nennt Nikandros (Alexi- 
pharm. 131) Eleuſis &orvgov Innodomvrog; vgl. die Schlien. o) Pausan. 
1, 38, 2. Daher auch Lykurg in ſeiner dıadınasie Koormvıdov moos AKolocovi- 
das den Demos der Skamboniden erwähnte. Harpocration s. v. Zuaußowmvi- 
da. Calc hieß Eleuſis nach Hesych. s. v. Zaısweie in alter Zeit. 
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geſchrieben, die in arkadiſchen Geſchlechtsfolgen vorkommt 71). In 
Attika aber gab es ein prieſterliches Geſchlecht der Krokoniden, das 
mit einem andern, den Köroniden, über irgend eine gottesdienſtliche 
Function einen Rechtſtreit hatte, für welchen Lykurg (oder Philinos) 
und Dinarch Reden ſchrieben 72). Dieſe Köroniden leiteten ſich von 
einem Baſtardbruder des Krokon ab 73), beide aber, Koͤron und Kro— 
fon, ſollten Söhne des Triptolemos geweſen fein 14). Der Name der 
Krokoniden deutet 75) auf den Gebrauch des x00x0D0v in den Myſte— 
rien, d. h. des Umwindens von Hand und Fuß an der rechten Seite 
mit einem Wollenfaden (x06x7) 76). Auf jeden Fall waren auch die 
Krokoniden dem Dienſte der eleuſiniſchen Gottheiten zugethan 77). 
Auch der noch ſonſt (8 3. Anm. S) erwähnte Name der Säſara iſt 
bedeutſam, er iſt aus einer Reduplication von oadom entftanden und 
bedeutet darnach die Hohnlachende, in Beziehung auf die mit dem eleu⸗ 
ſiniſchen Culte verbundenen Spöttereien, wiewohl ihn andere vielleicht 
lieber aus dem gewöhnlichen Tempeldienſte der Neokoren vom Fegen 
und Reinigen des heiligen Bodens erklären werden. 

8) Wenn auch dieſe Ueberſicht der eleuſiniſchen Heroen nicht 
ohne hiſtoriſchen Gewinn iſt, indem das Daſein verſchiedener mit prie— 
ſterlichen Rechten ausgeftatteter Geſchlechter und ihre Verknüpfungen 
mit andern Stämmen und Ländern (namentlich den Thrakern und 
Arkadern) deutlich darin hervortreten, ſowie auf der andern Seite auch 
ſchon die wichtigſten Ideen und Symbole des Cultus in dieſen Sagen 
von angeblichen alten Königen und Helden enthalten find, fo gewin— 


) Apollodor. III, 9, 1. S 1. 2) Bossler, De gent. et fam. Att. 
sac. p. 44. Meier, De gentilitate. p. 47. Kiessling, Lycurgi fragm. 
p. 114. ) Harpoer. s. v. Korgwvidaı. ) Bekker, Anecd. Lex. Rhet. 
p. 273. ) Nach Meier, De gentil. p. 48. de) Photius. s. v. xg0x00v. 
Die andere Erklärung des Wortes von der Reinigung mit Safran hat weniger für 
ſich. 7) Harpocration s. v. Iloosgaıenrngie (wahrſcheinlich Tgoyauen- 
rel nach dem Cod. Vratisl.). Avxovoyog Ev rn tov Koonwvıdav dıadınaala' 
20% % rag’ ’Adnvaloıg yoapouevn (ayousvn), drs ö ou anızvaı n K Es 
ſcheint, daß Ebert Cinelic p. 32 Recht hat, für dsa zu ſchreiben , 
nach Suidas s. v. nooyagıorngie, da das mooyaigew bei der nch gooͤog der Kora 
nicht angebracht iſt. Lykurg (sol iegwovvng bei Suidas s. v.) nennt die Pro⸗ 
chariſterien vy deyuordenv Yvoiav dic nv h ο rng e,ονn, So 
oem òd mooyagısrngıa dıc nv PAdornow r nagnav av pvousvov. Bei 
Photios (p. 463, 24) ſteht ein bloßer Auszug aus dem Artikel des Harpokration. 
Athena ſcheint bei Surdas und Bekker (Anecd. p. 295, 3) nur durch ein Mißver⸗ 
ſtändniß (des Namens K60½) hereingekommen zu fein. Denn daß rgoyaıenrnoıc 
und meogagıornera ein und baſſelbe Feſt bezeichnet, läßt ſich kaum bezweifeln. 
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nen wir auf dieſe Weiſe doch wenig Aufklärung über die wirkliche 
äußere Geſchichte von Eleuſis. Dieſe beginnt, nach der Dämmerung 
jener pelasgiſch-thrakiſchen Zeit, ein wenig lichter zu werden, als die 
Jonier Attika eingenommen, und auf ihre Weiſe, nach den Gewohn— 
heiten ihres Stammes, eingerichtet hatten. Eine der ſicherſten Ueber— 
lieferungen und Annahmen iſt, daß die Jonier auch in Attika ein 
Syſtem von Zwölfſtaaten gegründet hatten, ganz wie in dem nachma— 
ligen Achaja und an der kleinaſtatiſchen Küſte. Dieſe zwölf Staaten 
waren: Kekropia, Tetrapolis (d. h. Denoe, Trikorythos, Probalin— 
thos, Marathon), Epakria (d. h. Semachidä, Plotheia und ein dritter 
unbenannter Demos), Dekeleia, Eleuſis, Aphidna, Thorikos, Brau— 
ron, Kytheros, Sphettos, Kephiſia, Phaleros 73). Hiernach ſtellt ſich 
alſo zwiſchen die alte Pelasgerherrſchaft in Eleufis und das ſpätere 
Beſtehen eines ioniſchen Staates in Attika, eine Zwiſchenperiode, in 
der Eleuſis zwar ſchon unter ioniſcher Botmäßigkeit, aber doch noch 
ein Staat für ſich war 19). Als aber die große ioniſche Colonie 
nach Kleinaſien geſandt wurde — an die ſich ſo viele feſte Punkte in 
der Geſchichte der griechiſchen Religion und Cultur anreihen — waren 
die eleuſiniſchen Weihen nicht bloß in ganz Attika berühmt, ſondern 
auch ſchon ein atheniſches Staatsinftitut, die Leitung derſelben ein 
Ehrenrecht des atheniſchen Baſileus geworden. Wie in Athen in der 
ſpätern Zeit die Sorge für die Myſterien dem Archon Baſileus anver— 
traut war (ſ. unten $ 10), der von der alten ausgedehnten Königs— 


macht die Auſſicht über die älteſten Sacra geerbt hatte: ſo hatten auch 
die von den alten attiſchen Königen ſtammenden Neliden oder An— 


drokliden in Epheſos zugleich mit dem Titel BaosAsig noch in Stra- 
bon's Zeit 80) die Opfer der eleuſiniſchen Demeter als ein Vorrecht 


ihres Geſchlechts. Daraus erhellt, daß die Baſileis von Athen die 


Aufficht über die Eleuſinien nicht etwa erſt ſpäter erhalten, ſondern 
damals bereits in Händen gehabt haben müſſen, als ſich die ioniſche 
Colonie von der Mutterſtadt ablöſte. Auch kommt es einer hiſtoriſchen 


s) Philochoros bei Strabon IX. p. 397. p. 117 Siebelis. Cf. Boeckh, 
Corp. Inser. Graec. T. I. p. 122. ) Auf das beſondere Prytaneion von 
Eleuſis bezieht ſich auch die Erzählung bei Plutarch (Quaest. Sympos. IV, 4, 1), 
nach welcher Keleos das erſte Prytaneion als täglichen Verſammlungsort der wür— 


digſten Bürger gegründet haben ſoll. 50) Strab. XIV. p. 633. Der im Texte 
angegebene Schluß iſt zugleich von Böckh (Index lectt. Berol. aestiv. 1830. p. 4) 


und in den Gött. gel. Anz. 1830. 13 St. S. 127 gemacht worden. — In einer Su: 
ſchrift von Priene (Corp. Inser, Graec. n. 2907) befiehlt eine Traumerſcheinung 


des Androklos, die Demeter zu ehren. 
Otfr. Müllers Schriften. II. 17 
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Nachricht wenigſtens ſehr nahe, was Herodot beiläufig erzählt, daß 
Philiſtos, Paſikles' Sohn, der ſich im Gefolge des Kodriden Ni— 
leus, des Gründers von Milet, befand, das Heiligthum der eleuſiniſchen 
Demeter auf Mykale geſtiftet habe s). Mehre Spuren führen darauf, 
daß das Geſchlecht der Neliden, welches, an der Spitze einer ioni— 
ſchen Kriegerſchaar von Pylos, die Herrſchaft Attika's nach den ioni— 
ſchen Königen in ſtürmiſchen Zeitläuften erwarb, in einer nahen Ver— 
bindung mit den eleuſiniſchen Weihen geſtanden habe. Herodot nennt 
dieſe pyliſchen Einwanderer Kaukonen 82), der Name Kaukon, der 
einen beſonderen pelasgiſchen Stamm anzeigt, ſteht aber auch unter 
den Stammheroen von Phlya, einem attiſchen Demos, deſſen Cultus 
dem eleuſiniſchen ſehr verwandt war 83). Der Nelide Melanthos ſetzt 
ſich bei ſeiner Einwanderung nach Attika zuerſt in Eleuſis feſt und 
gewinnt von da die Herrſchaft des ganzen Landes 84). Auch ſpäter, 
beim Untergange der meſſeniſchen Nation, ſollen ſich die Meſſenier von 
heiligem Geſchlechte nach Eleuſis gerettet haben 85). Die heiligen 
Gebräuche von Andania, welche der Tradition nach Lykos, ein Kau— 
konide von Phlya, gegründet hatte, ſollen die größte Aehnlichkeit mit 
den attiſchen Demeterweihen gehabt haben; nach der Herſtellung 
Meſſeniens durch Epaminondas richtete ſie ein Athener Methapos, 
ein Anordner mythiſcher Feſtlichkeiten, von Neuem nach dieſem Muſter 
ein 86). | 

9) Hiernach kann es keinem Zweifel unterliegen, daß auch dem 
ſmyrnäiſchen Sänger der Jlias und Odyſſee der Ruhm des eleufi- 
niſchen Heiligthums und ſeines Feſtes wohl bekannt ſein mußte, aber, 
bei der entſchiedenen Abwendung des Gemüthes von der ganzen Seite 
der griechiſchen Religion, die wir den Cultus der chthonifchen Gotthei— 


1) Herod. IX, 97. 82) Herod. I, 147. 33) Der Stammbaum der— 
felben lautet: die Erde — Phlyos — Kolänos (wie bei Pausan. IV, 1 nach IV, 
34 und auch wegen der Artemis Kolänis zu eorrigiven iſt) — Kankon. ) Athe- 
naeos III, 96, e aus Demon p. 18 Stebelis. %) Pausan. IV, 14. Es iſt 
aber ſchwer zu glauben, daß dadurch erſt die Lykomiden nach Attika gekommen ſeien, 
wie Preller (Demeter und Perſephone S. 148) annimmt, wo auch der bekannte 
Mantineer Lykomedes, einer der Gründer von Megalopolis, in „arkadiſche Lykomi⸗ 
den“ umgeſtaltet wird, welche Geſchlechtsverwandtſchaft doch gewiß nicht aus jenem 
Namen geſchloſſen werden darf. 86) Dieſer Methapos ſagt in einem Epigramm 
bei Pauſanias (IV, 1): Favuasa d', cg oEάπ¾ Abnog Lad idνõẽẽ, Pag Ar- 
9/ͥͤos led Foya na‘ Avdavin Hero nedın. Dieſer pandioniſche Mann Lykos ſcheint 
urſprünglich Lykomos, derſelbe mit dem Stammvater der Lykomiden, geweſen zu ſein. 
Cf. Bossler, De gent. et fam. Att. sacerdot. p. 39. 
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ten nennen, und der ſehr ſeltenen Erwähnung der Demeter ſelbſt, iſt 
eine gelegentliche Nennung von Eleuſis in dieſen Gedichten gar nicht 
zu erwarten. In Heſiodiſchen Gedichten wurde eine Schlange 
als Dienerin (aupimoAog) der eleuſiniſchen Demeter erwähnt, welche 
der epiſche Dichter in Verbindung brachte mit einem Lindwurme, Kv- 
Joeloͤng zig genannt, der in mythiſchen Zeiten Salamis verwüſtet 
haben ſollte 87). Deutlicher bezeugt der Homeridiſche Hymnus, 
daß damals das Heiligthum hochberühmt und auch die Theilnahme 
an den Weihen ſchon allgemein geſucht wurde; daß der ſpartaniſche 
König Demarat in der Zeit des Perſerkrieges ſich des eleuſiniſchen 
Cultus in der Art unkundig zeigt, daß er den ſchwärmenden Zug 


Jalkchos nicht erkennt, wird von Herodot beſonders bemerkt 88) und 


— — — — — .. 


— 


— 
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läßt keinen allgemeinen Schluß zu; denn wenn auch damals ſchon die 
Athener, und wer von den andern Hellenen wollte, ſich in großer An— 


zahl in Eleuſis einweihen ließen, mochten ſich doch die Lakedämonier 
meiſt davon entfernt halten 89). Dagegen ſchiebt in derſelben Zeit der 


Komödiendichter Epicharm den Ruhm der Eleuſinien ſo hoch hinauf, 
daß bei ihm Eumäos, Odyſſeus' Schweinhirt, ſchon ein Ferkel für die 


Einweihung in die Eleuſinien aufhebt 90). 


Ein Beweis für den früheren Ruhm des eleuſiniſchen Heilig— 
thums liegt auch in der großen Anzahl von Filialen, die von dieſer 


Mutterkirche in Griechenland aus geſtiftet wurden. Von den Inſti— 


tuten zu Keleä bei Phlius und Andania iſt ſchon die Rede geweſen; 
außer dieſen Orten des Peloponnes nannten auch die Pheneaten 


in Arkadien einen Eumolpiden Naos als Stifter ihres Cultus der 
Demeter Eleuſinia, mit dem auch eine Weihe nach dem Muſter der 
Eleuſinien verbunden war 9). Die zahlreichen Heiligthümer und 


Feſte in Griechenland, welche Eleuſinion und Eleuſinia hießen 22), 
ſind wohl alle auf eine ähnliche Weiſe entſtanden. 

0 Strabon. IX, p. 390. Cf. Stephan. Byz. s. v. Kvyosiog. ) He- 
rod. VIII, 65. ) Eben ſo wenig beweiſt es für die Unberühmtheit von Elenſis, 
wenn Kleomenes das heilige Gebiet von Eleuſis verwüſtete (reis ro reuevog He- 
rod. VI, 75); da Kleomenes auch ſonſt als ruchlofer Frevler gegen die Heiligthü- 
mer anderer Griechen geſchildert wird. Vergl. Preller, Demeter und Perſephone. 


S. 29. o) Epicharm Ooͤvg oe wuroudin bei Athen. IX, 374 e. Etymol. 
M. 255. Daß Eumäos die Worte ſprach: os gpu re nv yelrova roig E 


222 pvAd6cwv daıuoviog aralsce, iſt wenigſtens ſehr wahrſcheinlich. “ “) Pau- 
‚san. VIII, 14, 8. Auch die Pheneaten ſollten die Demeter bei ſich aufgenommen 
haben. Pausan. VIII, 15, 1. 92) Ein Eleuſinion, auch Heiligthum der De— 
meter Eleuſinia genannt, in Lakonika, nicht weit von den höchſten Gipfeln des 
Taygetos, wird von Pauſanias (III, 20, 5. 6. 7) erwähnt; es befand ſich dort ein 
17* 


10) Wir betrachten nun zunächſt die attiſchen Eleuſinien als 
Inſtitut des Staates, hinſichtlich aller Einrichtungen, die zur 
Aufrechthaltung und gebührenden Feier dieſer Weihefeſte getroffen 
waren. Der zweite Archont, Baſileus genannt, hatte die Ober: 
aufſicht über die Feier sa), ihm ſtanden vier Epimeleten zur Seite, 
welche das Volk durch Cheirotonie wählte, und zwar — damit die 
Anſprüche der privilegirten Geſchlechter und des Demos im Ganzen 
ausgeglichen würden — zwei aus allen Athenern, zwei aus den bei— 
den eleuſiniſchen Geſchlechtern der Eumolpiden und Kerpfen 93). Für 
die Opfer — jedoch nur die großen fünfjährigen — die nach Eleuſis 
geſchickt wurden, ſorgten die zehn jährlich erwählten Hieropöen )). 


Holzbild des Orpheus, angeblich ein Werk der Pelasger; auch wurde das Holzbild 
der Kora aus Helos am Meere an beſtimmten Tagen nach dieſem Eleuſinion hinauf⸗ 
geführt. Heſychius (Ss. V. ’EAsvaivie) ſpricht von einem muſiſchen Agon (eyov 
Hvusrınög) Eleuſinia bei den Lakonen, der auch das untergeſchobene Deeret gegen 
den Kitharſpieler Timotheus erwähnt. Tempel der Demeter Eleuſinia zu Baſilis 
am Alpheios (Pausan. VIII, 29, 4. Athenaeus X, p. 609 f.), in der Nähe 
von Thelpuſa (Pausan. VIII, 25, 2). Später gab es ein eleufinifches Feſt 
nach dem Muſter des attiſchen in Megalopolis, deſſen Stifter Pauſanias (VIII, 
31, 4) nennt. Auch in Alexandreia wurden, beſonders von Ptolemäos Phila- 
delphos, die Gebräuche der attiſchen Eleuſinien einheimiſch gemacht; ſ. Preller a. 
a. O. S. 42. Ein Monat Eleuſinios kommt in Thera [ zufammenhängend 
mit der Ortſchaft Eleuſis auf dieſer Inſel; Böckh, Ueber die in Thera entdeckten 
Inſchriften §8 (Schriften der Berliner Akademie 1836)] und bei den Olontiern auf 
Kreta vor (Corp. Inser. Graec. n. 2554). Auch ſchwören die Latier und Olon⸗ 
tier bei der Göttin Eleuſina: "Ouvvo..... tiv ’Apoodirav nat vav’Ekevoivav 
„ul r&v Borröueagriv (Corp. Inser. I. I.), wo man nicht errathen kann, ob Der 
meter oder Kora gemeint iſt. In Sicilien wurde eine eleuſiniſche Artemis 
verehrt. Hesych s. v. Elevolvte. Der eleuſiniſche Zeus, den die Jonier 
nach demſelben Lexicographen verehrten, mochte mit den eleuſiniſchen Myſterien zu- 
ſammenhängen. »2) Harpocration p. 81, 11 Bekk.: ’Erıusineng rd 
uvornolav mag’ ’Adnvaloıg o Lees Basılsvs‘ Ano nar« Meidiov. 
’Aeısroräing &v Admvalov moAıreig pnoiw o „0 o G TEWToV uEV, 
rꝰ uvornolov ele werd H Emiweinrov, obs 6 Önwog ex Sοõοõc vet, 6 
ulv e AH αiο indvrov, Eva d & Eönoimıdor, Eva dE Knovnov. Ueberein⸗ 
ſtimmend Bo“. VIII, 9, 90. Hesgch. s. v. po, u. beſond. Lysiase. Andoc.$4- 
9») ſ. beſonders Harpocration s. v. Emıweineng Tov uvorngiav p. 81, 14. Bekk. 
Demosthenes contra Midiam p. 570, 6. »5) Pollux. VIII, 107: dena 67 
reg jsoomoroi Zug vo Yvolag rag nevraernoidug, vi eis Andov, nv &v 
Boavgar:, vnv rov "Hourrelov (fo haben Mehre jchon itaft "Hoanksıdov verbeſ⸗ 
fert), znv ’Elsvoivade. Cf. Photius et Etymol. M. s. v. isgorouoi. Die Ab⸗ 
wechſelung des Ausdrucks in der Stelle des Pollur hat gewiß ihren guten Grund; 
mit den Opfern in Delos und Eleufis waren Züge dahin, Theorieen oder Pompen, 
verbunden. — Demoſthenes gegen Meidias (p. 552, 6) bezieht ſich auf die Hiero— 
pöen der Semnai oder Eumeniden. 
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Auch der große Rath der Fünfhundert trug für die Beobachtung 
der Geſetze, welche die Feier betrafen, Sorge, indem er ſich nach 
einer Verordnung Solon's am folgenden Tage nach den Myſterien im 
Eleuſinion (zu Athen) verſammelte, ſich vom Baſileus Bericht erſtat— 
ten ließ und ſonſt Anzeigen über das beim Feſte Vorgefallene annahm; 
hier beſchuldigte unter Andern Kallias, Hipponikos Sohn, den An— 
dokides, während des Feſtes eine Hiketeria auf den Altar im Eleuſi— 
nion gelegt zu haben, was ſtreng verboten war 96), — Wie frühzei— 
tig der Staat von Athen die Eleuſinien in ſeine Obhut genommen 
habe, haben wir bereits (8 8) geſehen, in Zuſammenhang damit ſteht 
auch gewiß die vielfache Anwendung von Gebräuchen und Symbolen 
des Demeterdienſtes im politiſchen Leben, das Reinigen der hölzernen 
Sitzbänke in der Pnyr mit Schweineblut (durch die zegıotiaeyoı), die 
benachbarte Lage des Thesmophorienheiligthums und der Pnyx (nach 
Ariſtophanes Thesmophoriazuſen), die Bekränzung der Archonten und 
Redner mit dem Myrtenkranze, der der Demeter geheiligt war und 
den auch die Prieſter und Prieſterinnen bei den Eleuſinien trugen 9). 

11) Die eigentlich prieſterlichen Verrichtungen dagegen waren 
vom atheniſchen Staate Prieſtern überlaſſen, die nach beſtimmten 
Rechten aus beſtimmten Geſchlechtern zugenommen wurden. Der 
Hierophant, dem es vorzugsweiſe oblag, die Heiligthümer den 
Geweihten zu enthüllen, wurde in den hiſtoriſch genauer bekannten 
Zeiten aus den Eumolpiden genommen, und dies Geſchlecht be— 
hielt die Würde ziemlich fo lange es Myſterien in Eleuſis gab es). 
Von ſeiner Thätigkeit bei den Myſterien im Einzelnen haben wir 
wenig beſtimmte und zuverläſſige Nachrichten; es wird von ſeiner 
Stimme geſprochen, die impoſant und wohltönend aus dem Heilig— 
thume erſcholl 9%); gewiß erſchien er als Protagoniſt in dem heiligen 


9 Andokid. Von den Myſter. § 110 - 116. „)) Iſtros in den Scholien 
zu Sophokl. Oed. Kol. 681. Tzetzes ad Lycophr. 1328. 98) Plutarch 
ſagt daher (vom Exil. c. 17): EdwoAnog i. E,? nal un rovg”Eilnvag. Wu: 
napios (Maxim. p. 52) ſpricht noch von den Eumolpiden als Vorſtehern der Myſte— 
rien. Der Hierophant, welcher den Julian einweihte, war ein Eumolpide; aber 


deſſen Nachfolger, unter dem Eleuſis zerſtoͤrt wurde, nicht einmal ein geborner Athe— 


ner, ſondern von Theſpiä. — Andere Stellen über die Hierophantenwürde der Eu— 


molpiden bei Meurs. Eleusin. c. 2. 13. Creuzer, Symbolik IV, S. 355. ef. 
Boecſth, Corp. Inser. Graec. n. 306. T. I. p. 443. Bossler, De gent. Att. 


sacerdotal. p. 23 sq. %) Apollonios : E&nerodnn rag EE &vaxrogov Pwvas, 
Philoſtratos, Leben der Sophiſten II, 20. S. 601. Vergl. das Epigramm Corp. 
Inser. Graec. n. 401. Palat. Anthol. App. 246 von einem Hierophanten: 88 rele- 
rag Avepnvs nal doyıa navvvya uboraıg Evuöinov mooy&ov jusodssonv One. 
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Drama, das vor den Augen der erſtaunten Myſten aufgeführt wurde. 
Die zweite Rolle ſpielt der Daduch, der den Namen von der Anfüh— 
rung von Fackelzügen hat. Das Geſchlecht der Kallias und Hip⸗ 
ponikos bekleidete dieſe Würde von der Zeit der Perſerkriege an bis 
zu ſeinem Untergange und gefiel ſich bei ſeinem Streben nach Würde 
und Glanz, das zuletzt in eitle Prahlerei ausartete, ausnehmend in 
dem äußerlichen Prunke, der mit dieſem Prieſterthume verbunden 
wart). Sie leiteten ſich von Triptolemos ab 2) und waren alſo ein 
von den Keryken verſchiedenes Geſchlecht, wie auch ihre prieſterlichen 
Rechte verſchieden warens); jedoch müſſen fie mit den Kerpfen eine 
größere Innung, etwa eine Phratrie, gebildet haben ); daher öfter die 
Eumolpiden und Keryken mit Auslaſſung der Daduchen als die eleu— 
ſiniſchen Prieſtergeſchlechter genannt werden s). Später tritt das Ge— 
ſchlecht der Lykomiden, wozu Themiſtokles' Nachkommen gehörten, 
ein Geſchlecht, das ſchon früher einen myſtiſchen Demetercultus zu 
Phlya geübt hatte, in die Function der eleuſiniſchen Daduchen ein, 
und behauptet ſie bis zu den letzten Zeiten des Heidenthums s). In 
gleichem Anſehen ſtand — aber als der dritte ) — der eleuſiniſche Ke— 


) So erſchien Kallias II. ſchou in der Schlacht von Marathon wie ein Kö— 
nig durch Stirnbinde und Haartracht ausgezeichnet. Plut. Aristid. 5. So trat 
Kallias III. gegen Andokides in der Bule yy sneunv av auf. Andok. Von 
den Myſt. § 112. Cf. Athenaeus 1, 21e. 2) ſ. oben § 5. 3) So hinſicht⸗ 
lich der SS 7 nog (vergl. § 12) nach Andokides a. a. O. § 116. ’Q Ki, ndv- 
av dndeunnv dvooısrars, mowrov ulv denyn Knevnav, @v o G c0L 
eSnycto di. ) Wie daraus erhellt, daß Kallias III. feinen Sohn eigayeı eis 
Krovnas. Andokides a. a. O. § 127. Auch rechnet Ariſtides (Eleusin. p. 257. 
Jebb.) die Daduchen geradezu zu den Keryken: Neunes... ö ccoͤodgovs magel- 
yovro. Wenn aber die Daduchen wirklich zu demſelben Geſchlechte gehört hätten 
wie die Keryken, ſo wäre doch der Name Keryken für das ganze Genos, dann die 
ganz verſchiedene mythiſche Ableitung der Familie des Kallias und insbeſondere auch 
das auffallend, warum nach dem Untergange dieſer ebengenannten Familie nicht an⸗ 
dere Zweige des noch beſtehenden Kerykengeſchlechts in das Amt der Daduchen ſucce— 
dirten. Denn daß die Lykomiden auch an die Stelle der Keryken getreten wären [wie 
Preller (Demeter und Perſephone S. 63) annimmt], ift nicht richtig; man vergl. 
nur die Stammbäume bei Bossler p. 43. 44. 5) So nennt Thukydides ( VI, 
53) bei der Verwünſchung des Alkibiades nur die Eumolpiden und Keryken, und ſo 
bei ähnlichen Dingen nur die Redner. Cf. Suidas. s v. Evuoinidcı. Maxim. 
Jin. Diss. III, 6. 6) Dieſe Succeſſion und der Stammbaum des Geſchlechts iſt 
nach den Nachweiſungen in der Schrift: Minervae Poliad. aedem ill. C. 0. 
Mueller p. 44 erörtert worden von Boeckh, Corp. Inser. Graee. n. 385. 
Bossler, de gent. et famil. Att., sacerdot. p. 42. Meier, de gentilitate At- 
tica. ) ſ. z. B. Plutarch. Alkih. 22: "Amußıdönv.... ovouakovr« avrov 
aby isoopavımv, Ilolwziova d d ö od nijgvaa od Osböwgov, e 
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ryx oder Hierokeryr, deſſen Amt offenbar die zahlreichen Verkündigun— 
gen und Rufe waren, wodurch die Menge der Myſten geleitet und 
auf das, was zu ſehen und zu hören war, vorbereitet wurdes). Die 
Würde, das Anſehen, das er ſich dadurch erwarb, tritt, wie bei den 
Daduchen, gelegentlich als politiſche Geltung hervor s). Von dem 
Geſchlechte, dem dieſe Würde angehörte, iſt oben das Nöthige geſagt; 
es wird als „das Kerykengeſchlecht der Myſterienfeier“ 10) von andern 
Heroldsgeſchlechtern in Athen, die in andern Culten ähnliche Functio— 
nen haben mochten, unterſchieden, ſo daß es wohl glaublich wird, daß 
es im Ganzen vier Kerykengeſchlechter in Athen gegeben habe 1). 
Der Hierokeryr verrichtete auch den heiligen Dienſt bei den Antheſterien 
mit der Frau des Archon Königs und den 14 Gerären 12), ein merk— 
würdiges Beiſpiel eines Antheils, den die eleuſiniſchen Geſchlechter 
auch an den alt- atheniſchen Feſtordnungen erhielten. Das Haupt 
des Kerhkengeſchlechts (6 Korwv Tod Knovawv yevovg), welches in 
ſpäteren Inſchriften vorkommt 13), war wohl nicht nothwendig mit 
dem Hierokeryr in einer Perſon vereinigt. Eine vierte Prieſterwürde 
war die des Epibomios 1), von der indeſſen wenig bekannt iſt. Daß 
auch Prieſterinnen bei den Weihen der Demeter thätig waren, 
zeigt ſchon die bedeutende Rolle, welche die Töchter des Keleos bei der 
Aufnahme der Demeter ſpielten. Später wurde die Hauptprieſterin 
aus dem Geſchlechte der Philliden (og) genommen 15); fie 


) Kenophon (Hell. II. 4, 20) rühmt einen nu tov wvorw@v als Ad SU ꝙοοονο. 
) Wie bei dem Kleokritos im Kampfe derer von Phyle mit den Anhängern der Drei— 
ßig. Aenophon. I. c. 10), Das Geſetz über die Deliaſten bei Athen. XIV, 
p. 660: zo u, (von dieſen zwei hört man fonft nichts) 27 Tod yevovg r@v 
ANOVRWV TOD s WVOTNELWrIdog. 2) Pollus III, 103. Die andern drei 
Geſchlechter mögen allerlei Geſchäſte bei Agonen und andern Feſten als die Eleuſi— 
nien beſorgt haben; die Stellen der Keryken, welche in Staatsgeſchäften gebraucht 
wurden, waren nicht an beſtimmte Geſchlechter gebunden; ſ. Boeckh, Corp. Inser. 
Graec. T. I. p. 447. Meier, de gentil. p. 43. 12) Der Redner gegen die 
Neära S. 1371, 16. Vielleicht iſt auch der Daduchos an den Lenäen, einem den 
Antheiterien verwandten Feſte (Schol. ad Aröstoph. Ran. 462), mit dem Daduch 
der Eleuſinien eine Perſon. 13) ſ. Corp. Inser. Graec. n. 397. 399. 40 In 
dem alten Denkmale (Corp. Inser. Graec. n. 71) lieſt man: rov En zo ou 
isgEa nal TOV iegER Toiv Deolv nal ToV e, ToV.... Auußdvsıv Euaotov ToYrov 
in Bezug auf gewiſſe Ehreneinkünfte (5e) der eleuſiniſchen Prieſter. 15) Pho- 
tius, Suidas, Etymol. M. s. v. BulAsidaı. Bossler, De gent. et fam. p. 26. 
(Aber die Theano wird wahrfcheinlicher für eine Prieſterin der Pallas als der eleu- 
ſiniſchen Demeter gehalten.) Meier, De gentil. p. 52, welcher die BvAdL- 
öcı (Bekk. Anecd. p. 314, 7. Hesych. s. v. pvilies) für daſſelbe Geſchlecht 
hält. 
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ſtand dem Hierophanten zur Seite und hieß ſelbſt Hierophantis 10). 

Es iſt ein Epigramm vorhanden, worin eine Prieſterin der Art, die 
Tochter des Demetrios, Mutter des Marcianus (denn ihren eigenen 
Namen darf fie als feo@vvwog nicht nennen), ſich rühmt, vom Volke 
zur Hierophantin gewählt, den Kaiſer Hadrianus eingeweiht zu ha— 
ben 17). Es gab aber mehr als eine Hierophantin bei den Eleuſinien 
— die Hierophantin der jüngeren Göttin war wohl ſpeciell 
der Kora geweiht 19) — und überhaupt ein bedeutendes weibliches 
Perſonal dieſes Cultus 19). 

12) Von den allgemeinen Attributen dieſer Prieſter, der Ver⸗ 
ſchweigung ihres Eigennamens, ihrem Rechte auf öffentliche Speiſung 
(als deloνπνð, ihrer feierlich prachtvollen Tracht, wel lche d der Eleuſtnier 
Aeſchylos für das tragiſche Coſtüm benutzt h haben ſoll, überlaſſen wir 
andern Artikeln der Allg. Eneyklopädie zu handeln, fo wie auch über 
die Diener und Miniſtranten bei den Myſterien 20) auf ältere Sammlun— 
gen verwieſen werden muß 2). Wichtiger für die ganze Stellung des 
eleuſiniſchen Religionsinſtitutes zum atheniſchen Staate ſind die in 
Bezug auf das heilige Recht und Gerichtsweſen den Prieſtern zu Eleu⸗ 
ſis zugeſtandenen Gerechtſame. Die Geſchlechter, aus denen die Hie⸗ 
rophanten, Daduchen und Keryken genommen wurden, hatten einen 
Zweig der S8, r Y leονο⏑ L ol in Handen 22), d. h. fie 

16) Photius, s. v. leg0pwvridss. 2 Inser, Graee. n. 432 und an an⸗ 
dern Stellen. 17) Corp. Inser. Graec. n. 434. Als eine Hauptperſon bei 
den Myſterien wird fie auch in der neuerlich gefundenen Inſchrift auf einer atheniſchen 
Herme bezeichnet: rovòꝰ ano ò oog isons um roòg ts yr, I relsras & E- 
paıvs Heolv map’ Aνννe⁰ονε Anoög. Bullet. dell’ Instituto 1835. p. 210. Ber: 


ſchieden davon war die keoste, welche namentlich bezeichnet wird und in Jus ſchriften, 
welche die eleufinifchen Myſterien angehen, mitunter zur Betting des Jahres 
dient. 18) Jegçoqcrlg rg vors (Seoß)“ Corp. Inser. Graee. n. 435, 

darf wohl, nach dieſem Zuſammenhange, nicht für die e Prieſterin einer apotbeofirten 
Kaiſerin genommen werden. 20) Iſtros bei den Scholien zu Sophokles . 
Kol. 681): 70» isgoparrnv zul rag isgoparridug xal ro» Kudonyor war 
reg & M isosiag uvgölens Eysıv oripuror. 1 gehoͤrten vielleicht auch die 
Nau tò eg yuvν,ęZ g A νννẽ]ð ν] TIdupov rö yevos Iyovanı (Hesychius). 
20) Unter den bei Pollux (I. 1, 35) genannten Ministranten werden nur der Jak⸗ 
chagogos, Danirites und der oder die Kurotrophos als eigenthümlich Attiſch, 
offenbar Eleuſiniſch, angeführt. Der Reiniger Syriens) bei den Eleuſinien hieß 
vdoavos nach Hesych. Sicher gab es auch zamaysıs in Eleuſis, wie der Theo⸗ 
doros 6 navy, der über das Kerykengeſchlecht ſchried Photius. s. v. Museo- 
„*g. Cf. Pollux. 1. e. 21 Meurstus, Eleusin c. 18. 16. Ste, (rote, 


Sur les mysteres du paganisme. p. 237, vergl. mit Lodeet Aglaoph. p. 188. 
22) Auch hierbei werden die Eumolpiden und Keryken öfter für die Daduchen mit ge? 
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ryken waren in ihren Verwaltungsgeſchäften — und zwar nicht bloß 
die einzelnen Prieſter, ſondern die ganzen Gefchlechter — rechenſchafts— 
pflichtig (oe Y) 26), und konnten auch wegen Vergehen in ihrer 
Amtsverwaltung, z. B. wegen eines nicht dem Herkommen gemäß ver— 
richteten Opfers, zur Verantwortung gezogen werden 27), ſo daß alſo auch 
über die Cultusgebräuche von Eleuſis die atheniſchen Volksgerichte in 
höchſter Inſtanz entſcheiden konnten. Ueberhaupt ſtanden, abgeſehen 
von den gottesdienſtlichen Geſchäften einzelner Mitglieder, die Ge— 
ſehlechter im Ganzen in gar keiner Sonderung vom übrigen Volke da, 
vielmehr finden wir Individuen des Eumolpidengeſchlechts, wie Ko— 
non und Timotheos 28), der Keryken, wie Andokides den Redner, 
ja die Daduchen Hipponikos und Kallias ſelber in den mannigfach— 
ſten Aemtern und Thätigkeiten des politiſchen und kriegeriſchen Lebens. 

Wie die Verwaltung des eleuſiniſchen Heiligthums angeordnet 
geweſen, iſt nicht genau bekannt; doch iſt vorauszuſetzen, daß dafür 
eine oder mehre Behörden aus den prieſterlichen Geſchlechtern nieder— 
geſetzt waren, da die Epimeleten doch nur für die Myſterien ſelbſt 
Sorge trugen 20) und allerlei Einkünfte, welche der Kaffe des Tem— 
pels zufloſſen, wie der Ertrag des heiligen Landes 30), einzutreiben, 


2%) Aeschines cont. Ktesiph. $ 18. rovg Li ÜnsvdVvong eivaı.... 
nal 09 uovov Hi d nal now) vd yevn, EU] s 4 Knovaas u roüg 
GMD Kravrac. 2) Der Redner gegen die Neära S. 1384. 1385: AErov ds 
nansivo EVhvundnvar, Orı Agylav rov isgopavrnv ysvousvov, LEsheygHevra Ev 
To Öimaornoio aoeßeiv, Hvovra nagd rd margıa tag H, su- 
Aadoars H] nal Y ν TE Hj,˖ oo airod U orı Zuvann v] rν- "AAdors, 
sm vg Eoydoas v &v auch 7 EAsvoive, mg0gaYyoVoN isgElov H,] 00 voni- 
uo dv &v rad 17 Hue isgela HY, oòod ei OVong ng v, 
d vg isosiag. Dieſe Stelle verbreitet einiges Licht auf die Iuſchrift Corp. 
Inser. Graec. n. 386, wo von einer Prieſterin geſagt wird: A BIOT EN 
EAETZEINI MEN..... AAN. Die Haloa find als Weiberfeſt aus Alki— 
phron (Epist. II, 3) und Lukians Hetärengeſprächen bekannt; ſie werden öfter 
do. wvorngie genannt. Philochorus p. 86. Siebel. 25) Daß Konon 
und Timotheos Eumolpiden waren, macht Böckh (Corp. Inser. Graec. T. I, 
p. 446 ad n. 393) ſehr wahrſcheinlich. 29) Doch ſcheinen die Hieropöen 
auch als Caſſirer heiliger Gelder gedient zu haben, nach der Urkunde Corp. Inser. 
Graec. n. 71 col. a. oi dd isgonoLol rauısvicdwv. 30) Das heilige Land er— 
ſtreckte ſich von Eleuſis bis an die Grenze von Megaris, da den Megarern die 
S οννiενονν? ie vijg de nal rg οοẽα,νẽe vorgeworfen wurde. Thucyd.1, 
139. Das Letztere iſt wohl ein Streifen Landes, der zur vollſtändigen Abſonderung 
des Heiligen und Profanen ganz wüſt und unbebaut liegen ſollte. Herodot nennt das 
heilige Land das eleuſiniſche reusvog (welches Kleomenes von Sparta nach einer 
Sage verwüſtet haben ſollte). Herod. VI, 75. 


* 


auch manche alte Ehrenrechte der Prieſter in Acht zu nehmen waren 3). 
In ſpätern Zeiten kommt ein heiliger Rath der Alten (deo ye- 
oo) in Eleuſis vor, welcher die Aufſtellung von Ehrenſtatuen im 
Heiligthume decretirt 32). 

Die Sorge für äußere Ruhe und ungefährdete Sicherheit der 
eleuſiniſchen Feſtverſammlung ließ ſich der Staat von Athen ſo ange— 
legen ſein, daß er in Kriegszeiten bisweilen beſondere Verträge mit 
den feindlichen Staaten ſchloß, um einen Gottesfrieden für die Myſten 
auszubedingen. In einem großentheils erhaltenen Vertrage, der in 
die Zeit des Krieges mit den Lacedämoniern vor dem dreißigjährigen 
Frieden (Ol. LXXXIII. 3.) zu fallen ſcheint, wird die Zeit dieſer 
Waffenruhe für die großen Myſterien vom Anfange des Metageitnion 
durch den Boedromion bis zum zehnten Pyanepſion und für die kleinen 
vom erſten Gamelion durch den Antheſterion bis zum zehnten Ela— 
phebolion geſetzt 33). 

14) Mit dieſer Urkunde iſt zugleich eine gute Grundlage für die 
Unterſuchungen über die Zeit der eleuſiniſchen Feſte gegeben. Für 
beide Myſterienfeſte, die großen und die kleinen, werden den Theilneh— 
mern zum friedlichen Kommen und Gehen zwei Monate und zehn Tage 
geſtattet. Die beiden Termine liegen ſieben Monate auseinander, die 


>) So hatten die Prieſter von Eleuſis allein die Fiſcherei in den Petrol, 
Kanälen von Seewaſſer an der alten Grenze des Gebiets von Eleuſis gegen Athen. 
Pausan. I. 38, 1. Cf. Hesych. s. v. Pelrol. Nach Photies (p. 485, 10) hat— 
ten beide öerrck — fo nennt er fie — eine Quelle, was mit Pauſanias ſtreitet. Von 


dem ze doyvolov des eleuſiniſchen Tempels iſt in der Urkunde Corp. Inscr. 


Graec. n. 71. col. a die Rede geweſen. 2) Corp. Inser. Graec. n. 399. 
) Die Urkunde iſt wichtig genug — ohne bei den Unterſuchungen über die Eleuſinien 
in neuerer Zeit gehörig beachtet worden zu ſein —, daß es wohl angemeſſen iſt, ſie 
aus dem Corp. Inser. Graec. n. 71 mit Böckh's Ergänzungen hieher zu ſetzen. 


Diieſe ſind bei der hier mitgetheilten Columne des Denkmals fo einleuchtend und be— 
ſchraͤnken ſich auch überall auf wenige Buchſtaben, daß die Einklammerungen wohl 


weggelaſſen werden durften, während die anderen beiden Columnen fo viel gelitten 


haben, daß nur einzelne Stellen daraus beuutzt werden konnten: rc Y d‘ 
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nul zois d õονονοοννντν nal dovAoıoı (?) Tav Adnvalov nal’Adnvelocıw Krasıv“ 
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nai Tov Bondgouova l Tod Ilvavspımvog weygı d ending ioraufvov' rag d 
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aurjow moAssı voig loi usigocı wuornglosw" rag onovödg eivaı end Daum- 
Auvog unvos dend doxoumvias nal Tov Ardsorngıove nal tod EiAapnßolumvog 
uA Ögnarng iorauevov.... Von den angeblich nie verletzten orovdaig der Eleu— 
finien ſpricht auch der Rhetor Ariſtides in der eleuſiniſchen Rede T. I, p. 258 (451). 
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Mitte der angegebenen Zeiten fällt bei dem einen auf den Boedromion, 
bei dem andern auf den Antheſterion. Hiermit ſtimmen auch andere 
genaue Nachrichten überein, welche die großen Myſterien in den Boe⸗ 
dromion, die kleinen in den Ant the ſterion ſetzen s). Julianus iſt nicht 
ganz genau, wenn er angibt, daß man die kleinen Myſterien zu der 
Zeit feiere, wenn die Sonne im Widder, die großen aber, wenn ſie 
in der Waage ſtehess); es könnte dies nur richtig ſein, wenn ſie gerade 
ein halbes Jahr von einander entfernt gelegen hatten. Da die gro⸗ 
ßen mit der Mitte des Boedromion begannen, wie ſich weiterhin zeigen 
wird, und die Urkunde über den Gottesfrieden die kleinen hinſichtlich 
der Monatstage den große z entſprechend darſtellt; jo werden 
die kleinen auch von der Mitte des Antheſterion an gefeiert worden 
ſein 36). Wie andere Feſte, welche als — von kleineren unterſchie⸗ 
den, iſt auch das 4 Myſterienfeſt urſprünglich kein jährliches ge⸗ 
weſen, ſonde ern in g en Zwiſchenräumen, wir dürfen behaupten 
nur alle vier Jahre (0 zevre Erov), gefeiert worden. Sonſt be: 
greift man nicht, warum die großen Seen welche die Hiero- 
pöen anordneten, nur in einer ſolchen pentaeterifchen Friſt nach Eleuſis 


> — 1 >> 


geſchickt wurden 37); auch iſt eine Spur vorhanden, daß nach einer 

lten Beſtimmung die Epoptie in einem pentaeteriſchen Zeitraume auf 
die erſte Einweihung in die großen Myſterien folgen ſollte 3). Doch 
muß wahrſcheinlich wegen des großen Zudran 95 der Aufzunehmenden 
eine Aenderung getroffen worden ſein; wenigſtens in der Zeit des 
Demetrios Poliorketes wurden auch die 1 Myſterien alljährlich 
gefeiert, und man konnte gleich im nächſten Jahre nach der Einwei⸗ 
hung (uunsıs) zur Epoptie gelaſſen werden 39). Auch bezeichnet ſchon 
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) Ueber die Zeit beider Myſter ſ. Plutarch. Demetr. 26. Ven de 
großen gibt es viele Zeugniſſe, die wicht gern kommen im Verfolge vor. ) Ju⸗ 
lianus in der fünften Rede auf die Magna Mater p. 173 (324). Auch Lobeck 


(Aglaoph. p. 37) zählt nur sex menses vom Antheſterion bis zum Boedromion. 
egen ſpricht auch die Inſchrift Corp. Inser. Graec. n. 157 (vergl. Bockh, 
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bi g II. S. 252) keineswegs. 3) ſ. die ſchon oben 8 10 Anm. 95 an⸗ 
geführte Stelle des Pollux (VIII, 107), wo unter den Hus mevrasenoiösg die 
Elævcivæòe aufgeführt wird. ) Tertullian. Adv. Valentin. 1. Nam et illa 


Eleusinia haeresis et ipsa Atticae superstitionis quod tacet, pudor est. 
Ideirca et aditum prius cruciant, dintins initiant, quam consignant, quum 
epoptas ante quinquennium instituunt etc. ) ſ. beſonders Plutarch. 
Demetr. 26, womit die Schol. ad Aristoph. Ran. 745 ſtimmen. Vergl. Lobeck 
( Reel p. 36 sq.), der aber die pentaéteriſchen Opfer der Hieropöen nicht kennt 


1 dern sch 1 Auna unbeding verwirrt 
d darum auck Tertu llian 8 Zeugniß unbedingt verwirft. 
- bs . 
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Herodot, ſowie ſpäter der Rhetor Ariſtides, ausdrücklich die eleufini- 
ſchen Myſterien als ein jährlich wiederkehrendes Feſts0). 

15) Ueber die kleinen Myſterien haben wir nur ſehr wenig 
Nachricht. Auch gehen fie wahrſcheinlich Eleuſis gar nichts an, da 
fie zu Agra gefeiert und daher auch ra oog Ayo genannt wur— 
den 2). Das Local lag 3 weit von den ſüdlichen Mauern der 
Stadt jenſeit des Iliſſos 2); der Iliſſos ſelbſt diente zu den Reinigun— 
gen, die ein weſentliches Stück dieſer Feier ausmachten 3). In die— 
ſer Ge gend zog ſt ſich, oberhalb des panathenaiſchen Stadions, ein Hü— 
gel in einer gewundenen Form hin, welcher früher von dieſer Form 
Helikon, hernach Agra hieß *), darunter lag der Ort, der von Pau— 
ſanias Agrä, von Andern aber in einer merkwürdigen 5 to rg 
”"Ayoos (und die Myſterien darnach Sy Aye) genannt wirds), wie 
wenn Agra der Name einer Gottheit wäre. Bekannt iſt das Heilig— 
thum der Artemis Agräa oder Agrotera an dieſem Ortes); 
doch ſcheint dies in keinem Zuſammenhange mit der Myſterienfeier ge— 
ſtanden zu haben, die ſich hauptſächlich auf den Dionyſos und die 
Perſephone bezog *) und wie eine Reinigung und Vorweihe 
(700x2490.0015 zul mgoayvevoıg) der großen angeſehen wurde. 
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0% Herod. VIII, 65. Aristid. Eleusin. p. 259 (453). ) So lieſt 
man nach richtiger Verbeſſerung für rck roò-s dyogarv bei Plutarch. Demetr. 26. 
— d ëHα Aye (corrupt ce) uvornoı« (lemens. Alex. Protrept. c. 2. 
p. 10 Sylb. 29 Potter. — Aus dem Marm. Parium ep. 18 jind die Myſterien 
Ev” Ayocız durch die neueſte Kritik wieder verſchwunden. 2) Die kleinen Myſte⸗ 
rien können daher ſelbſt, wenn auch nicht im genauern Sprachgebrauche, &v Kors ge- 
ſetzt werden. Scholien zu Platon's Gorgias p. 110, 1. Bekker. ) Po- 
Iyaen. Strate eg. V. 17: er ro ’IAıccov, od TOV autuguov relodcı vg Adx- 
rod. kvsrmglous. ) Kleidemos bei Bekker, Anecd. Gr. p. 326 s.: za usv 
o Gvardro tod ’Ikıcov noös "Aygav Ellndvia' ro d 0,90 nahcı Dvou 
robrœ, ds vüv”Aygu ruleitar, Elunchꝛ- 4α²= &0ydea tod Noce òcvο t E- 
zoviov Er’ &roov. Cf. Ruhnken ad Timacum, Lex Platon. p. 222. 223. 
»5) Pjaton. Phaedr. p. 229: 7 noög νe Ayo daß jc. Ueber den 
Ausdruck rck & — og Anecd. Bekk. p. 326. A Strabon. IX, p. 400. 
3e) Agräa in Bekker's Anecd. p. 326, 28 (wo xd herausgeworfen iſt), den Schol. 
Platon. Phacdr. I. c. Eustath. ad Iliad. B. p. 361, 37 Rom. "Ayooreg« bei 
| Pausan. I. 19, 7 und Andern. Sehr confus ift die Angabe des Timäss (Lex. 
Platon. p. 222. Ruhnken. [zu Platon's Phaedr. p. 229 c. ]): zo rs "Aygas 
$ecuopöoıov Aortulòͤ og oͤndot. 47) Den Dionyfos nennt als Hauptperſon 
Steph. Byz. s. v. Ayo. Die Perſephone die "Schol. ad Aristoph. Plut. 
846, aus denen auch die andern Ausdrücke im Terte genommen find. Auch die Stelle 
aus dem ithyphalliſchen Essuonos Anuntolov bei Athen. VI, p. 253: A u 
(Anuneng) rd oeuva Yi KG uvornoıa bed Ivo noınon, geht auf 
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16) Was die Einrichtung der großen Myſterien anlangt, ſo 
iſt es ausgemacht, daß fie mit dem 15ten des Boedromion began— 
nen 4s), und auf jeden Fall ſehr wahrſcheinlich, daß dieſer Tag ayvo- 
68, die Verſammlung, hieß 29). Eben ſo ſicher iſt, daß der zweite 
Feſttag, der 16te Boedromion, den Namen Md s uvoreı, „zum 
Meer ihr Myſten!“ hieß 50), weil die Theilnehmer der Weihen 
an dieſem Tage zu einer Abſolution mit Seewaſſer verſammelt wur— 
den. Es geſchah dies wahrſcheinlich in der Gegend des Peiräeus 31), 
auf jeden Fall in der Nähe von Athen. Bei dieſer Panegyris war 
es, wo die Hetäre Phryne ſich den Blicken der erſtaunten Hellenen als 
Aphrodite Anadyomene darſtellte 52). Am dritten und vierten Feſttage 
ſcheinen Opfer verrichtet worden zu ſein; ein Stück eines attiſchen 
Opferkalenders, welches bei der Anſetzung der Opfer genaue Rückſicht 
auf die allgemeinen Feſte der Athener nimmt, beſtimmt für den 17. 
Boedromion das Opfer eines Ferkels zu Ehren der Demeter und Kora, 
für den 18. eine Oblation von Früchten (rovyyrös) an den Diony— 
ſos 58). Dieſe Opfer wurden aller Wahrſcheinlichkeit nach, noch in 
Athen, im Eleuſinion dargebracht, wiewohl es ſehr ſchwierig iſt, die 
Handlungen, die hier, und diejenigen, welche im Heiligthume von 
Eleuſis ſtattfanden, gegen einander genau abzugrenzen. Gewiß iſt, 
daß das in der Stadt Athen — nördlich von der Burg, in der Nähe 
der pelasgiſchen Mauer gelegene 54) — Eleuſinion vom Staate 


dieſe kleinen Myſterien von Agra. Nach Clemens Alex. (Protrept. e. 2. p. 10 
Syıb. 29 Pott.) ſcheinen die Myſterien von Agra ſich auf Todtendienſt zu beziehen. 
49) Nach Plutarch. Alex. 31 und Camill. 19. ) Nach Hesgeh. Ayvollös. 
Es ſcheint eine übertriebene Skepſis, wenn man bezweifelt, daß bei den Lexicogra⸗ 
phen z& wuorngre, ohne nähere Beſtimmung, die Eleuſinien bezeichnet. Sie folgen 
darin dem Sprachgebrauche der Athener, dem auch Ariſtoteles huldigt, indem er To 
uvorreie naoav Tiuiwrdrnv vekernv nennt; Rhetor. II, 24. 9%, Nach der 
Vergleichung von Polyän (III, 11. $ 11) mit Hesych. s. v. "Alade uvoruı. 
SA) Nach der Erzählung in Plutarch's Phokion (28), wo ein Myſte fein Opfer: 
ſchwein im Hafen Kantharos abwäſcht. 52) Athenaeus XIII, p. 590 sq.: 22 
ci zov ’EAsvowiov navnyöger. — Auch die Rheitoi, von denen (§ 13. Anm. 
12) der Kanal gegen die Stadt hin der Demeter (77 mgsoßvrege), der gegen das 
Meer zu der Kora (77 venzegx) geweiht war, dienten nach Heſychios (8. v. 6eıror) 
zu reinigenden Abſolutionen; allein ſchwerlich verfügten ſich die Myſten gleich am 
zweiten Tage dahin. 53) Corp. Inser. Graec. n. 523. Die Stelle iſt für dieſen 
Zweck bereits benutzt von Preller in der Abhandlung: „Zeit der attiſchen Eleu— 
ſinien“, in Zimmermann's Zeitſchrift für die Alterthumswiſſenſchaft 1835. Nr. 
125. Hesych. @va-Atysraı dͤd nal ra Hvöusva ralv He wird auf eben dieſe 
Opfer bezogen. 5 Philostrat. V. Sophist. I, 5. p. 550. Xenophon. 
Hipparch. c. 3, 2. Vergl. in der Allg. Eneyklopädie den Artikel Attica S. 235, 
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Athen zu einer mit den Eleuſinien zuſammenhängenden Feier beſtimmt 
war und viel dort gebetet und geopfert wurde 55), wiewohl auch nach 
Eleuſis ein Opferzug geſchickt wurde, wie bei Gelegenheit der Hiero— 
pöen (§ 10. Anm. 3) bereits bemerkt worden iſt. Wann aber das 
Feſt nach Eleuſis gewandert ſei, wird ſich ſchwer ausmachen laſſen, 
wenn man nicht die verſchiedenen Claſſen von Perſonen, welche an 
den Eleuſinien Theil nahmen, deutlich von einander unterſcheidet. 
Dieſe ſind erſtens die neuen Myſten, oder Neophyten, welche 
ſich erſt bei dieſer Myſterienfeier einweihen laſſen wollen; zweitens die 
bereits Eingeweihten, welche entweder zur Epoptie gelangen, 
oder auch nur von Neuem an den Feierlichkeiten, zu welchen die Ein⸗ 
weihung nöthig war, Theil nehmen wollten; drittens die feſtfeiernde 
Panegyris oder die Menſchenmenge, welche bloß zur äußerlichen 
Theilnahme an den öffentlichen Opfern und zum Zuſchauen von allen 
Seiten herbeikam 56). Fragen wir nun, zu welcher Zeit die Einwei— 
hung der Neophyten (um dieſen Ausdruck zu brauchen) in Eleuſis 
ſelbſt ſtattfand: fo hängt dies ganz von der Vorſtellung ab, welche 
man ſich von dem Jakchostage macht, von dem wir ſowohl die 
Zeit durch die beſten und zahlreichſten Zeugniſſe wiſſen, als auch über— 
haupt am Meiſten durch directe Ausſagen erfahren. Der Jakchos 
wurde am 20. Boedromion gehalten 5); es war ein Zug, der mit 
Jauchzen und Getöſe geführt wurde und ſeinen Namen von dem 
Jakchos-Rufen hat, welches beſtändig vernommen wurde. Dieſer 
Zug ging nach den gewöhnlichen Ausdrücken (ro Iaxyov e korg 
’Eisvoivads neunsıv, x SG, EEehavvew)5) von der Stadt 


und über die verſchiedene Anſicht von Leake die deutſche Ausgabe ſeiner Topographie 
S. 458. Zuſatz zu S. 187. 55) ſ. beſonders folgende Stellen: Corp. Inseript. 
n. 71. col. a: TO)E MTETAZ TOC EAE[TZINI.... NOZ EN TEI 
ATAEI.... T]POTOE AEENAZTEI.... EN TOI EAETZINION. 
Lyſias gegen Andofides (§ 4) von einem Archonkönig: Unte nu@v nal ,“ 
A guyüg eb Ser Qu v mdreie, vd ubv vr e αοοο ’Eievavio, TG ö &v 
to "Eisvolivı le, N ung &ogrig Emiusimosraı Ev rolsuvornglos. Andoci- 
des, De myster. $ 132; 0x @osßeiv £ö0novv aurois, uvov uv A... Jelpöv, 
Erı dd KAhovg Eivovg duavrod, nal eiguov eis "EAsvaivıov nal , Ge 
Zuavrov dELov vouigo slvaı, 56) So ſetzt Lyſias gegen Andokides (§ 5) den 
Myſten entgegen: vobs Mus ENu⁰ẽEex, o Evena aveng vñjs &ogrijsn Hůee 
noös Tavenv nv navnyvow PovAöuevo: Heοε,. Vergl. die Geſchichte von 
den beiden Akarnauen bei Lotus XXXI, 14. 57) P/uturch. Phokion. 28. 
Camill. 19. Sehol. ad Aristophan. Ran. 326. Cf. Meursius Eleusin. C. 27. 
58) ſ. beſonders Plutarch. Phokion 28: zinddı 7 peove« Bondgouuwvog eisn- 
vn, uvornglov dr, I tov”Ianyov e Korsog’ EAevoivads neumovomw. Vergl. 
auch Plutarch. Alcibiad. 34. 
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nach Eleuſis; dagegen Herodot, der doch gewiß dieſer Weihen wohl 
kundig war, ihn fo darſtellt, als wenn er von Eleuſis ausginge 59). 
Auf den Zug, der am Tage vor ſich ging, folgte in der Nacht ein 
Pervigilium mit vielen Tänzen, auf den Wieſen in der Nähe von 
Eleuſis, beſonders um die Quelle Kallichoros, in der Nähe des Tem— 
pels 60), wo die Frauen der Eleuſinier zuerſt einen Chor aufgeſtellt 
und Lieder zu Ehren der Göttin geſungen haben ſollen 6). Es iſt 
ſicher, daß dieſe pannychiſchen Tänze, bei welchen die ausgelaſſenſte 
Heiterkeit herrſchte, an der Eikas oder dem Jakchostage ftattfanden; 
Euripides nennt den Jakchos den viel beſungenen Gott, der an den 
Kallichorosquellen die Fackel als Zuſchauerin des Eikadenfeſtes die 
ganze Nacht hindurch ſchlaflos erblickt 62). Ariſtophanes nimmt von 
dieſem pannychiſchen Feſte die Hauptfarben, mit denen er den Jakchos 
rufenden und raſtlos auf blumigen Wieſen tanzenden Chor der ſeligen 
Eingeweihten ausſchmückt 6s). 

17) Fragt man nun, in welchem Verhältniß, der Zeitfolge nach, 
dieſer Jakchoszug mit dem daran hängenden Pervigilium zu der eigent— 
lichen Einweihung geſtanden habe, ſo leuchtet auf den erſten Blick ein: 
daß die Einzuweihenden nicht dieſe Jakchostänze mitgefeiert haben 
können, bevor ſie die Weihen erhielten, erſtens weil der Jakchos immer 
als eine ausſchließliche Wonne der Geweihten geſchildert wird, und 
dann, weil das Schauſpiel dieſer Weihen ganz und gar verkehrt ge— 
weſen wäre, wenn man mit den Freuden dieſer Nacht begonnen und 
dann die Trauererſcheinungen, die ſich auf den Raub der Kora bezo— 


0% Herodot. VIII, 65: Eꝙn d& Jinalog.... lösiv noviogrov νννοντν 
am "EAevolvog og dvò o νοο udlıord an reısuvglav.... x O palveodaı - 
povnv sivaı Tov wvorınöv’Ianyov. Valckenger, im Commentar zur Stelle, be⸗ 
handelt die Sache nicht mit gehöriger Sonderung der verſchiedenen Angaben. Of. 
Plutarch. Themist. 15. Aristides, Eleusin. p. 258 (451). 60) ſ. den Ho- 
mer. Hymn. in Demetr. v. 272. Euripides, Hiketiden 392. 620 und Andere. 
% Pausan. I, 38, 6. Vergl. Siebelis zur Stelle. 62) Euripid. Ion. 
1074 sq. 

aloyvvouaı TOv NoAVvuvov 

Heov, s meQL nallıyogoıcı nayaig 

Aaundda Dewgov eαν q c 

Opera Evvvyıos Künvos Wr. 
Auf dies Pervigilium geht die Stelle des Cicero (De legg. II, 14, $ 35) Quid ergo 
aget Iacchus Eumolpidaeque nostri et augusta illa mysteria, si quidem 
sacra nocturna tollimus. 63) Aristophan. Ran. v. 324 sq. Ueber die eigent⸗ 
liche Bedeutung dieſer Weihen im Zuſammenhange des Stückes, vergl. das Rhei⸗ 
niſche Muſeum für Philologie. 5. Bd. S. 342 folg. 
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gen, hätte folgen laſſen. Daraus folgt, daß entweder die Neophyten 
des Feſtes an dem Jakchos keinen Theil hatten, oder die Wei— 
hen in dem Innern des eleuſiniſchen Anaktoron ſchon mit ihnen 
vorgenommen waren. Das Erſtere iſt ſehr unwahrſcheinlich; 
man hätte alsdann diejenigen, welche nur einmal an den eleu— 
ſiniſchen Geheimniſſen Theil nahmen, des ſchönſten Theiles der 
ganzen Feſtfeier beraubt, auch ſtellt Herodot in der berührten Er— 
zählung die Theilnahme am Jakchos als unmittelbare Folge der Ein— 
weihung dar 64) und Andolides betrachtet die Vorgänge an den Ei— 
kaden als die eigentlichen Myſterien 65). Folglich muß die Einweihung 
im Heiligthume von Eleuſis, welche mehr als einen Tag dauerte 60), 
dem Jakchos vorangegangen ſein; ſie muß innerhalb der drei Tage, 
des 17., 18. und 19. Boedromion, vollbracht worden ſein. Der Jak— 
chos bildete nur den freudenvollen Schluß vorhergegangener Trauer— 
gebräuche und Büßungen, die wir Grund haben gerade auf den 18. 
und 19. Monatstag zu ſetzen 7). Damit aber der Jakchoszug von 
Athen nach Eleuſis damit in einen natürlichen Zuſammenhang ge— 
bracht werde, wird man ſich etwa folgende Vorſtellung von der Sache 
bilden müſſen. Diejenigen Athener und Fremden, welche die Ein— 
weihung in die Eleuſinien zum erſten Male begehrten, gingen nach 
dem Tage Ade wioreı nach Eleuſis und beſtanden die nöthigen 
Vorweihungen. Die ältern Myſten blieben dagegen in Athen bis zum 
20 und zogen erſt an dieſem Tage in dem rauſchenden Jakchoszuge 
nach Eleuſis, ein Weg, der mehr als 150 Stadien beträgt und auf 
dem mehre Opfer, Tänze und geheimnißvolle Gebräuche verrichtet 
wurden 68), fo daß ein bedeutender Theil des Tages darüber verging. 
Dabei ſcheinen die Frauen der Reichen ſich der Wagen bedient zu 
haben, was durch ein Geſetz des Lykurg verboten wurde 89). Mit 
ihnen vereinigten ſich wahrſcheinlich ſo, daß ſie ihnen von Cleuſis ent— 


60) Herod. VIII, 65: rok dern» ravınv ðõ)h ’Admvaioı d 
nivra dr ch νν nal ri; Kovem, nal wirewv re 0 HOοναꝭ qs nal Tov 2 
Aov EL uvsita' πνẽỹαd/ν yavıv, ng dh s, & vaden cn &ogrn lan- 
zagovoıv. 65) Andokides, Von den Myſter. $ 121: rats sl uvorn- 
oo TovroLg. 66) per initiorum dies, ſagt Livius (XXXI, 14.) 7) Phi⸗ 
lochoros gab nämlich an (nach Proklos zu Heſiod's W. und T. 810, bei Sie⸗ 
belis S. 95), daß der 18. und 19. Monatstag im Allgemeinen bei den Athenern 
für adeguoi und arorgonat beſtimmt geweſen ſeien. — Die Faſtenzeit ſchloß 
mit dem Aubruche der Nacht (Ovid. Fast. IV, 535), wahrſcheinlich am 19., dem 
Vorabende des Jakchos. 68) ſ. beſonders bei Plutarch. Alcib. 34. Mehr bei 
Meursius, Eleusin. c. 26. 6%, Plutarch. X Oratt. 7, p. 252. Hutt. Cf. 
Aristophan. Plut. 1013. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 18 
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gegen kamen, die neuen Myſten; vielleicht hängen die Scherze und 
Neckereien auf der Brücke über den Kephiſſos, welche davon yepv- 
oo heißen 70), mit dem Zuſammentreffen der beiden Parteien zu— 
ſammen, wiewohl man nach dem Mythus von der Erheiterung der 
Demeter durch die Jambe annehmen muß, daß dieſe muthwilligen und 
üppigen Scherze auch ſchon früher, beim Trunke des Kykeon, der zu 
den geheimen Weihen gehörte ($ 22), aus der düſtern Stimmung, die 
bis dahin geherrſcht, plötzlich hervorbrachen. Wie dieſe Scherze allge— 
mein zum Cultus der myſtiſchen Demeter gehörten, ſo findet auch der 
Name der Jamben, des Laußöögen, der aus früheſter Zeit ſtammen 
muß, ſich in dem pariſchen und ſyracuſiſchen Demetercultus wieder 7). 
— Auf jeden Fall war auch jene Begegnung der alten und neuen 
Myſten eine gute Gelegenheit zu allerlei Späßen und Verhöhnungen 72). 
Auf den Jakchoszug folgten wahrſcheinlich myſteriöſe Gebräuche im 
Tempel, an denen alle Eingeweihten Theil nahmen, und dann das 
ſchon beſchriebene Pervigilium. Nach dieſer Feier — wir wiſſen aber 
nicht genau, ob gleich am folgenden Tage — kehrten die Myſten nach 
Athen zurück; jedoch dauerten hier die Myſterien noch fort, wie man 
aus einer Erzählung des Andokides ſieht 78). In dieſe Zeit fiel die 


20) ſ. die Grammatiker unter yepvgısrei, und beſonders Valckenger 
zum Ammonius III, 13. S. 209. Nach Strabon (IX, p. 400) muß man 
es für ſicher nehmen, daß dleſe Brücke nicht über den eleuſiniſchen, ſondern 
den atheniſchen Kephiſſos führte. Nach einem Epigramm der Anthologie baute 
Tenokles von Lindos dieſe für die eleuſiniſchen Myſterien (ſowie für die von 
den Gephyräern verrichteten Sacra der Demeter Achäa) fo wichtige Brücke. Brunel. 
Anal. I, 138. Simonid. LVI, ap. Jacobs. i) Daß Archilochos' Jam- 
ben aus der Lieenz der mit dem pariſchen Cultus verbundenen Neckereien hervorge— 
gangen ſind, iſt anderswo entwickelt. Ueber die ſieiliſchen Jambiſten ſ. Athe- 
naeus IV, p. 181 c. 2) Was der Scholiaſt zu Ariſtophanes Wesp. 1401 
(1352) zu den Worten: 27 bro roc veavınds, olag od oö rog su ro0 
rꝰ uvornelov, ſagt: &i ol wewunwevor Todg uelAovrag wvelodaı Ösöirrovrau, 
ſtimmt nicht ganz, doch in einem Punkte, mit der obigen Annahme. 73) Ando⸗ 
kides, Von den Myſter. §S 110 — 123. Der Zuſammenhang der Geſchichte, ſoweit 
er hierher gehört, iſt dieſer: Kallias, im Streit mit Andokides, verlangt eine 2 
»#Angos für feinen Sohn und bringt feine Anſprüche beim Archon an, am 10. Boe⸗ 
dromion. Am 20., zeig sc wvornolog rovro:s, läßt Kallias durch den Kephi- 
ſios eine L5oͤssis wegen Myſterienentheiligung gegen den Andokides anbringen, um 
ihn zu hindern, ihm die Erbtochter ſtreitig zu machen (zu Emidindgeodear). Nach 
der Fvdcukis kommen die Myſten, unter denen die Priefter Kallias und Andokides 
ſelbſt waren, von Eleuſis zurück (Se yao e ’ EAsvowödev nal n) &vò ei- 
Eig &yeyevnro). Der Archonkönig wendet ſich an die Prytanen, damit fie nach So⸗ 
lon's Geſetz 77 vors gl r wvornelav eine Verſammlung des Raths der Fünf⸗ 
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Nachweihe, welche Epidaurig genannt wurde. Man erzählte, daß 
Asklepios von Epidauros nach Athen gekommen ſei, um ſich einweihen 
zu laſſen, als die Myſterien ſchon vorüber waren (6 uvorneiwv) 74); 
da hätten die Athener dieſe Nachfeier für ihn geſtiftet, und zugleich von 
der Zeit an ihn als Gott zu verehren begonnen 75). Dieſe Nachweihe 
war mit einem zweiten Opfer verbunden, welches von den Haupt— 
opfern, denen eine Verkündigung, wer zu den Weihen zuläſſig ſei 
(4666s, genannt) 76), vorausging, genau unterſchieden wird 77). 
Sie begann zu Athen, wie die erſte Weihe, wie aus dem Zuſammen— 
hange der Erzählung des Philoſtratos über Apollonios' Ausſchließung 
von den Myſterien erhellt, aber zog ſich alsdann nach Eleuſis, welches 
der Hierophant — nach dem Ausdrucke deſſelben Schriftſtellers — 
dem Apollonios als einem Zauberer nicht eröffnen wollte 78). 

18) Der letzte Tag der Myſterien hieß Plemochoä (im Plu— 
ral); man ſtellte daran zwei irdene Gefäße, welche man Plemochoen, 
ſonſt auch Kotylisken nannte, die man vorher — wahrſcheinlich mit 
Waſſer — angefüllt hatte, die eine gegen Oſten, die andre gegen 
Weſten und warf ſie dann um, indem man eine myſtiſche Formel dazu 
ſprach 79). Dieſer Gebrauch bezieht ſich deutlich auf den Dienſt der 
Todten; man goß ſolche Plemochoen ſonſt in Abgründe, welche den 
Dämonen der Unterwelt geweiht waren 80); es iſt klar, daß man da— 
durch noch am Schluſſe des Feſtes verſöhnen wollte, was irgend von 
Groll der unterirdiſchen Mächte zurückgeblieben ſein konnte. 


hundert im Eleuſinion halten ſollten. Wie dieſe Verſammlung ſich einfindet, ſieht 
man auf dem Altar eine insrnoia liegen, von der vorausgeſetzt wird, daß fie noch 
an den Myſterien, alfo ſpäteſtens am Tage vorher, gelegt worden ſei (ds &v 97 
inernoiav wvornoios). Kallias behauptet, daß Andokides, der mit feinem Gegner 
Kephiſios nach dem Eleuſinion beſchieden worden war — ohne Zweifel am Tage vor— 
her, oder noch früher — die Hiketeria gelegt habe; dagegen Andokides wahrſchein— 
lich zu machen ſucht, daß Kallias, als er geſehen, daß Andokides durch die Evösudıs 
ſich nicht ſchrecken ließ (Eero o' che us Vnousvovre), die Hifeteria deswegen 
hingelegt habe, um hernach dieſe ſchwer verpönte Handlung dem Andokides Schuld 
geben zu können. Was aus dieſer Geſchichte mit vollkommener Deutlichkeit erhellt, 
iſt, daß nach dem 20. die Myſterien noch fortdauerten, aber die Myſten ſich wenig— 
ſtens einen Theil der Zeit wieder zu Athen befanden. 4) Philoſtratos, Apol— 
lon. Leben IV, 18. 15) Pausan. II, 26, 7. ) Ueber dieſe 106606 0¹86 ſ. Lo- 
beck Aglaopham. T. I. p. 16, und vergl. weiterhin § 20. Das dazu gehörige Ver— 
bum iſt meoa@yogsvsw. ) were noögonsw (richtiger ne6K6NnGW) mai iegele... 
e Hvcig Öevrega ſagt Philoftratos. "*) erw’ Eievoiva volkaı, Bhilvfira- 
tos a. a. O. 19) Athenaeus XI, p. 496 a. b. Cf. Pollux X, 74. Eustath. 
ad J/liad. V, p. 598, 8. Hesgych. s. v. Meurs. Eleusin. c. 30. 80) Kritias 
oder Euripides im Peirithoos bei Athen. XI, p. 496 b. 

18 * 
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Wettkämpfe, welche mit den Eleuſinien verbunden waren, er— 
wähnt ſchon der Hymnus des Homeriden, wo ſie als eine wilde Schlacht 
dargeſtellt werden, welche die Söhne der Eleuſinier alle Jahre zu einer 
beſtimmten Jahreszeit dem frühgeftorbenen Demophon zu Ehren erhe— 
ben ſollen (Ausdrücke, die ſich unmöglich auf den Krieg von Eleuſis 
mit Athen beziehen laſſen) 81). Es ſcheint, daß damit die Balletys 
(Badurus) gemeint iſt, ein Feſtgebrauch dem Demophon zu Ehren, 
wobei mit Steinen geworfen wurde, worauf auch der Name ſelbſt zu 
beziehen iſt 82). Sonſt wiſſen wir Nichts Näheres darüber, wie dieſe 
Wettkämpfe eingerichtet geweſen; gewiß aber iſt, daß die Agonen von 
Eleuſis, in welchen mehre von Pindar beſungene Athleten ſiegten, nicht 
mit den Myſterien zuſammenzubringen, ſondern einige Monate früher, 
nach der Ernte des Getreides, gefeiert wurden 82). Sie hießen De- 
metria (wie auch andere Erntefeſte) und der darin ausgetheilte Preis 
war Gerſte, wahrfcheinlich ſolche, die eben erſt vom rariſchen Felde 
geerntet worden war 8). 

19) Nach dieſen Erörterungen kann man folgende tabellari— 
ſche Ueberſicht des Verlaufs der Eleuſinien theils mit vollkommener 
Sicherheit, theils mit wahrſcheinlicher Annäherung an die richtigen 
Beſtimmungen aufſtellen. 

Boädromion 
den 15.: Agyrmos, die Verſammlung der Myſten. 

- 16.: "AAads uvores, allgemeine Reinigung. 

- 17.: Opfer im Eleuſinion und in Eleuſis. 
Die Einzuweihenden verfügen ſich nach Eleuſis. 

„ 18: ] Trauergebräuche in Eleuſis; am Schluſſe der 

- 19, Genuß des Kykeon 85). 

20 .;: Jakchoszug von Athen und Cleuſis aus. 
Pervigilium der Eingeweihten. 


6 Homer. Hymn. in Demetr. v. 265 sq., nach der Lesart, welche den am 

meiſten befriedigenden Sinn gewährt und auch der Handſchrift am Treueſten bleibt: 

Nνν d dνꝰ roys megınaoutvov Eviavrov 

ert eg EAsvoviov möhsuov nal ιονντιν / 

altv Ev οανννi õα l ,o Nuare αtνν. 
de) Hesych. s. v. f Athenaeus IX, p. 406 d. 3) Scholien zu 
Pindar's Olymp. IX, 150 e cod. Vratisl. ss, Dieſelben Scholien; vergl. 
auch zu XIII, 155. Marmor. Par. ep. 17. Aristid. Eleusin. p. 257. Meur- 
sius, Eleusin. c. 28. ) Einer dieſer Tage iſt vielleicht der lampadarum dies, 
wie ihn Fulgentius (Mytholog. I. 10. p. 42, Muncker) nennt, an dem Kora 
mit Fackeln geſucht wurde. Ck. Meursius, Eleusin. e. 26. 
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den 21.: Rückkehr der Myſten nach Athen. 
„ 22.: Zweites Opfer, Epidauria. 
= 23.: Plemochoä. 
- 24.: Sitzung des Rathes im Eleuſinion am Tage nach 
dem Schluſſe des Feſtes. 

Auf dieſe Weiſe gewinnt man für das Feſt der Eleuſinien im 
Ganzen eine Dauer von neun Tagen, die freilich nicht ausdrücklich 
bezeugt, aber nach der Analogie anderer Demeterfeſte ſehr wahrſchein— 
lich iſt 86). 

Wenn ſchon unſere Kenntniß der äußern Vorgänge an den 
Eleuſinien, welche auch für die Ungeweihten kein Geheimniß waren, 
ſolche Mängel und Lücken zeigt: ſo können wir um ſo weniger erwar— 
ten, von den im Innern des Anaktoron von Eleuſis vor— 
gehenden Weihen ſelbſt eine detaillirte Vorſtellung durch die alten 
Schriftſteller zu erhalten. Sehr entfernt davon, eine glänzende Be— 
ſchreibung der Scenen von Schreckniſſen und Entzückungen geben zu 
wollen, wie ſie die Phantaſie früherer, beſonders franzöſiſcher Schrift— 
ſteller mit ungebundener Willkühr ausgemalt hat, wollen wir mehr 
uns beſchränken, falſche Vorausſetzungen abzuwehren und die Art der 
Wirkung, welche die Weihen hervorbringen ſollten, im Allgemeinen zu 
beſtimmen. 


86) Dieſe Ueberſicht ift nicht fo vollſtändig, wie die vou Meurſius gegebene 
Vertheilung der Feierlichkeiten, in welcher ganz unbegründete Annahmen mit unterlau— 
fen, deren Willkührlichkeit hernach Ste. Croir auf die Spitze getrieben hat. Aber auch 
die neuerdings mit mehr kritiſcher Ueberlegung von L. Preller in der Zeitſchrift für 
Alterterthumsw. 1835. Nr. 125. 126 aufgeſtellte Ordnung von Myſterien beruht auf 
Vorausſetzungen, die ſich nicht durchführen laſſen. Prel ler ordnet fo; 15. Boédr. 
noodönsıs. 16. doe uU. 17. Yvci« moon. 18. Sv od sur sed. 
19. EN ανανονA:, 20. ITanxog. 24. Ende der Faſten des Kykeon. 26. Die Ple— 
mochoen. 27. Sitzung im Eleuſinion nach dem Schluſſe der Myſterien Ein Haupt: 
motiv dieſer Anordnung iſt, daß Demeter nach dem Homeriden ein neuntägiges Fa— 
ſten beobachtet, ehe ſie den Kykeon annimmt (V. 47. 201), und dieſen mythiſchen 
Erzählungen ganz die Obſervanzen des Feſtes entſprechen (ek. Ovid. Fast. IV, 
435). Indeſſen iſt daraus doch nicht zu ſchließen, daß die Myſten gerade auch neun 
Tage faſteten, und auf keinen Fall reicht dazu die Zeit des Feſtes, vom 15. an ges 
rechnet, hin, da der Jakchos, als der heiterſte und glänzendſte Theil dieſer Feier, 
unmöglich zu der Trauer- und Faſtenzeit gerechnet werden kann. Der Genuß des 
Kykeon kann daher nicht ſpäter als den 19. geſetzt werden. Ging ihm ein neun— 
tägiges Faſten voraus, ſo müſſen die Einzuweihenden damit bereits am 10. oder 11. 
Boedr. angefangen haben. Einige andere Differenzen in der Stellung der ver— 
ſchiedenen Momente der Feier gegen einander werden ſich aus der nähern Ver— 
gleichung ergeben und leicht beurtheilen laſſen. 
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20) Eine forgfältige Auswahl, eine genaue Brüfung der 
Theilnehmer an den Myſterien mit Rückſicht auf ihr Leben und ihre 
Sitten war nach der ganzen Einrichtung unmöglich. Die öffentliche 
Verkündigung, welche die Einzuweihenden zur erſten Verſammlung 
entbot und welche 10688618 genannt wurde, ſchloß Barbaren, Mör— 
der 87), auch wohl Zauberer (56g) und andere mit Capitalverbre— 
chen Behaftete aus; daß nur der vollkommen Schuldloſe und Tugend— 
hafte „der myſtiſchen Fackel würdig ss)“ ſei, war ein Ideal 
von der Gemeinſchaft der eleuſiniſchen Geweihten, welches niemals in 
die Wirklichkeit überging, wie aus Diogenes des Cynikers bekannten 
Reden erhellt, der es lächerlich fand, wenn jeder Zöllner durch die 
Einweihung in die Myſterien der ewigen Seligkeit theilhaft werden 
ſollte, während Ageſilaus und Epaminondas als Ungeweihte im 
Schlamme ſtecken (2v 609860 Ke, mußten. Es iſt bekannt, daß 
man auch Kinder zu den Myſterien mitnahm 8%; ein Knabe oder 
auch ein Mädchen, von echt attiſchem Geblüte, welches auf beſondere 
Weiſe geweiht worden war, hieß zaig c Eotlag 90); dies Kind ver— 
richtete alsdann mit genauer Beobachtung der Vorſchriften, welche ihm 
die Prieſter gaben, gewiſſe Sühngebräuche für alle andern Theilnehmer 
der Myſterien 97): offenbar weil man glaubte, daß die Gottheit dieſe 
allgemeine Sühne von den unſchuldigſten Händen am Liebſten annehme. 
Diener und Sklaven begleiteten, wie die öfter angeführte Urkunde 
($ 13. Anm. 14) zeigt, ihre Herren zu den Myſterien, und wenn fie 
mit ihnen in das Innere des Tempels und zur Schau der ſymboliſchen 
Darſtellungen gelaffen wurden, fo konnten fie auch wohl ſelbſt als 
Eingeweihte angeſehen werden. Vielleicht gehörte aber auch eine be— 
ſondere Liberalität des Herrn dazu, damit er ſeinem Sklaven zugleich 
mit ihm den Eintritt in das Anaktoron erwirkte 92). Fremde, 
welche nach mythologiſchen Erzählungen urſprünglich nur durch Ado— 
ption in eine atheniſche Familie zu den Myſterien zuläſſig wurden, 
mußten ſpäter wenigſtens durch Einheimiſche in die Myſterien einge— 


% Lobeck, Aglaopham. p. 14 8. 8) arcana face dignus, qua- 
lem Cereris vult esse sacerdos; Juvenal XV, 140. 3e) Donat. ad Terent., 
Phorm. v. 14. Himerios, Or. 33. p. 874. Wernsd. e) ſ. daruber Boeckh, 
Corp. Inser. Graec. zu n. 393. p. 445 8 ., cf. n. 406. ) Porphyr. De 
abstin. IV, 5: ”Orso yo &v ro ννοννννjõEg d dp’ Eoriug Ess mais 
dvr navrov tov uvovusvoav dnousıklocer&L ro Yziov, dns oeh v e- 
teraylueve, todro nard ra EYvn nal tag möicıg 08 legkig Övvarraı avri navrov 
Hu ovreg. Wernsdorf ad Himerium, Or. 23, p. 780. 92) Bei Theophilos, 
einem Dichter der neuen Komödie, rühmt ein Sklave als eine Wohlthat ſeines 
Herrn: &uundnv eolg. Bekker, Anecd. Gr. II. p. 724. 
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führt werden, welches auch wvsiv hieß 93). Die Einführenden, welche 
daneben die Pflicht hatten, die Fremdlinge auf Alles aufmerkſam zu 
machen, was zu beachten und wahrzunehmen war, hießen auch My— 
ſtagogen; daher das Wort in weiterer Bedeutung genommen auch 
jeden Herumführer und die Alterthümer eines Ortes erklärenden Cice— 
rone bedeutete 8). Zwiſchen dem Myſtagogen und dem Myſtes 
knüpfte ſich ein Band der Pietät; es wurde als eine große Abſcheu— 
lichkeit angeſehen, wenn ein Myſte feinen Myſtagogen oder umgekehrt 
umbrachte 95). Beſonders nahmen die Mitglieder der prieſterlichen 
Geſchlechter, wie der Keryke Andokides von ſich rühmt, häufig Fremde 
unter ihren Schutz und verſchafften ihnen die Einweihung 96). 
Durch dieſe Verhältniſſe gelangten oft ſehr unwürdige Perſonen zur 
Einweihung, namentlich wurden Hetären oft von ihren Geliebten mit— 
gebracht, wie Lyſias, der Rhetor (der ſelbſt eigentlich kein Bürger, ſon— 
dern nur ein Iſotele war) die angebliche Tochter einer Kupplerin aus 
Korinth zu den Myſterien einführte 97) und, nach Alkiphron, Menan— 
der und Glykera ſich zuſammen einweihen ließen 98). Als das aller— 
nothwendigſte Erforderniß zur Aufnahme wird immer ein Schwein 
oder ein Ferkel angeſehen 99), deſſen Opfer wahrſcheinlich nach der 
1066 6πe˙ . und dem AAade uvoreı verrichtet wurde; auch ſcheinen die 
Myſten am Jakchostage von dieſem Opferfleiſche genoſſen zu haben, 


93) Lobeck, Aglaopham. p. 28 sq., welcher Gelehrte aus dieſem Sprach— 
gebrauche ſchließt: Nimirum is vulgaris error est, hoe initiandi munus nemi- 
nem practer Hierophantam obiisse, — als wenn der Iſotele Lyſias feine Hetäre 
in demſelben Sinne hätte wvsiv können als die Eumolpiden. 93) Außer den 
Stellen, welche Lobeck (Aglaoph. p. 29. 30) anführt, ſ. beſonders Varro, ap. 
Nonium p. 419 ed. Mercer. „ Plutarch. Dion. 56. In dem ſiebenten 
Briefe unter den pſeudoplatoniſchen (p. 333 &) iſt von der Freundſchaft die Rede, 
nv En tod Esvißsıv TE nal uveiv nal Eronredsiv noayuarsvovraı. 96) And o⸗ 
kides, Von den Myſterien. § 132. Daſſelbe gilt von Herodes Atticus, der auch 
zu dem Kerykengeſchlechte gehörte. 7) Der Redner gegen die Neära S. 1351. 
5% Alciphron. Epist. II. 3: Ey ua rag’ EAsvowiag Hedg, u& T& uvornoie 
airav, & go nal Evavriov Ensivov Buooa molAdnıs, TAvnkox uovos uorM: 
Aus den letzten Worten iſt indeſſen nicht zu Schließen, daß fie ganz allein eingeweiht 
worden ſeien. Bei Alkiphron (II. 2) ſchwört die Hetäre Leontion: vn v wvorngue. 
0) ſ. Epicharm in der oben § 9, Anm. 90 angeführten Stelle. Ariſtophanes, 
Frieden 373; vergl. Acharner 747. 764. Daraus iſt die Hindeutung in Platon's 
Republik IL, S. 378 Hvoauevovg O yoloov zu erklären. Varro, De R. R. II, 
4: initiis Cereris porci immolantur. Auch die Stelle des Varro (De L. L. V, 
19): Athenis in libris sacrorum scriptum est xaroo xal , geht wohl 
auf die Eleuſinien. Ck. Meursius, Eleusinia c. 7. 
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da dem Fanthias in Ariftophanes Fröſchen der Geruch des Schweine— 
fleiſches ſo ſüß entgegenduftet ). 

0 21) Dies betrifft die Bedingungen der Zulaſſung, die frei— 
lich ſo wenig ſtreng und ausſchließend waren, daß man ſich 
wundern muß, daß dieſe Geheimniſſe, die alljährlich einer ſo 
großen, rohen, unkundigen Menge offenbart wurden, nicht bald vom 
Pöbel als etwas ganz Alltägliches und Gemeines in den Schmuz 
getreten wurden, ſondern viele Jahrhunderte hindurch ſelbſt von den 
gebildetſten und edelſten Geiſtern als ein herrlicher Genuß des Gemü— 
thes und als ein Troſt für alle Mühſeligkeiten dieſes Lebens hoch ge— 
halten wurden. Pindar ſagt: „Selig, wer jene geſchaut hat und 
dann unter die hohle Erde hinabſteigt; er kennt des Lebens Ausgang, 
er kennt den von Zeus verheißenen Anfang 2)“. Sophokles: „O 
dreimalſelig jene Sterblichen, welche dieſe Weihen geſchaut haben, wenn 
ſie zum Hades hinabſteigen. Für ſie iſt allein ein Leben in der Unter— 
welt; für die Andern eitel Drangſal und Noth 3).“ Iſokrates be— 
hauptet von den Theilnehmern der eleuſiniſchen Weihen, daß ſie für 
das Ende des Lebens und das geſammte Daſein (odunavre aiove) 
fröhlichere Hoffnungen hätten 4). Die eleuſiniſchen Weihen blieben 
bis auf die letzten Zeiten des Heidenthums in höchſtem Anſehen, und 
wenn man alle ausgezeichneten und geiſtvollen Männer aufzählen 
wollte, von denen man weiß, daß ſie daran Theil genommen, würde 
man eine lange Liſte glänzender Namen zuſammenſtellen können. 
Daraus kann man eben ſo leicht wie ſicher den Schluß ziehen, daß 
die eleuſiniſchen Myſterien kein Wirrwarr ſinnloſer Gebräuche, kein 
bloß äußerlicher Ceremonienprunk waren, daß ſie wirklich Geiſt 
und Gemüth anſprachen. Aber ungleich ſchwieriger iſt es die 
Mittel, durch welche dieſe Wirkungen hervorgebracht wurden, näher 
zu beſtimmen. Einen ſehr wichtigen Fingerzeig indeſſen gibt uns eine 
Stelle aus Ariſtoteles, der auch im Gebiete des Religiöſen, wie in 


) Der Tyrann Dionyſios gab deswegen dem Schweine den komiſch- feierlichen 
Namen Lanxog. Athen. III, p. 98 d. 2) Pindar. Fragm. Thren. 8, p. 625. 
Boeckh. 3) Sophocles ap. Plutarch., De legend. poetis. n. 58, 5. 
Brunck. ) Isokrates, Panegyr. 6. p. 59. $ 28. Vergl. mit Iſokrates 
Ausdrücken die Stelle des Diodor (Excerpta Vatic. L. VII - X, Fragm. 9, p. 9. 
Dindorf.), welche etwa fo zu ergänzen fein wird: o, zen EOS wirovg H, 
o H HEοο Emovönv, o o u6vov rodg ,, &v ca Ev ed moiodcı, 
d nel werd töv Idvarov, el ok nal raig veleraig (miorevouev, aörois, 
oder vielleicht mıorsdsıv det), dıayayıv uer’ A, g Notices eig amavra 
Tov alova MRERonEvagovoıv. 
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allen menſchlichen und natürlichen Zuſtänden und Kraftäußerungen, 
mit außerordentlichem Scharfblicke den weſentlichen Punkt, auf den 
es ankommt, zu treffen weiß. Ariſtoteles ſagt: „Die Eingeweihten 
ſollen nicht etwas lernen, ſondern an ſich erfahren, und in eine 
Stimmung gebracht werden, inſofern ſie nämlich dazu geeignet 
find 5). 

22) An irgend eine dogmatifche Mittheilung oder eine Ent— 
wickelung von Gedanken, wie in einer chriſtlichen Predigt, ift, wie im 
alten Cultus überhaupt, ſo auch bei dieſen Myſterien nicht zu denken. 
Nach allen Zeugniſſen von dem Homeriden an bis zu den Kirchenvä— 
tern herab erſcheinen immer das Zeigen und das Thun (ra oel 
4e und ta oͤgc he) bei den Myſterien als das Weſentlichſte “); 
alſo das Enthüllen und Darlegen geheiligter, bedeutungsvoller Ge— 
genſtände, welche außer den Myſterien nicht ſichtbar waren, und das 
Darſtellen von Handlungen, welche die Gottheit ſelbſt zu ihrer Ver— 
ſöhnung den Menſchen mitgetheilt haben ſollte. Tänze werden als 
eine Hauptſache bei der Feier angeſehen 7), allerlei mimiſche Handlun— 
gen verbanden ſich zu einem Ganzen, für welches ſchon Clemens von 
Alexandrien den Ausdruck „myſtiſches Drama“ braucht ). Da— 
mit waren unſtreitig Geſänge verbunden, von denen die Eumolpiden 
den Namen haben und um derentwillen Muſäos zu den Prieſtern von 
Eleuſis gerechnet wird 9); man vernahm aus dem Innern des Ana— 
ftoron die ſonore Stimme des Hierophanten (s. oben 8 11. Anm. 99); 
auch iſt bei den Anklagen wegen Entheiligung der Myſterien von einem 
Ausſprechen der Geheimniſſe (eimeiv v anogönTe) die Rede 10). 
Indeſſen wird man ſich dieſe Reden nicht anders vorſtellen können, 
als nach der Analogie der berühmten Formel, welche die Myſten als 
ein Erkennungszeichen (Gο⁰οννẽ,j ſich wiederholten (jedoch erſt nach 
dem Genuſſe des Kykeon wahrſcheinlich am Jafchostage): „Ich habe 


5) Syneſios' Reden S. 48. Petav:: ’Aeıororälng dEıoi rob Tereie- 
o,o s o uadeiv rı div AMa nadeiv ore dvd yevou&vovg ÖnAovörL 
dmırndsiovg. Lobeck's Erklärung (Aglaoph. p. 144): Aristoteles.... homi- 
nes in. sacrorum initiis nihil doceri, sed ad veri intelligentiam velut 
agrum sementi praeparari affirmat, läßt ſich ſchwerlich mit den Worten ver: 
einigen. e) ſ. darüber Lobeck's gelehrte Zuſammenſtellung, Aglaoph. p. 48. 
) Lukian v. Tanze 15. Daher SS , dnogonte, die Geheimniſſe pro— 
faniren. ) Clemens Alex. Protrept. p. 4. Sylb. 12. Pott.: Ana oͤs nei 
Köon doäua Nd n Eyeveodnv uvorınov nei nv nAcımv nal nv dgmayıjv nel TO 
r wuraiv” EAevolig Öndoyyei. 0) ſ. oben § 4. Anm. 27. 30) ſ. beſon⸗ 
ders Lyſias gegen Andokides 8 51. — Nach Dio Chrys. XVII. p. 464 R. (248) 
wiederholt der Hierophant mehrmals, was die Cinzuweihenden zu thun haben. 
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gefaftet, ich habe den Kykeon getrunken; ich habe aus 
der Ciſta genommen; nachdem ich davon gekoſtet, habe 
ich es in den Kalathos zurückgelegt und aus dem Kala— 
thos in die Ciſta 1.” Mit andern Worten: die eleuſiniſchen 
Myſterien waren ebenſo wie der ganze übrige Cultus in ſymboli— 
ſcher Form gegeben 12), und da dieſe Form keine zufällige und will: 
kührliche war, ſondern das religiös erregte Gemüth eben nur in den 
göttlichen Perſönlichkeiten, heiligen Dingen und Handlungen ſeinen 
Ausdruck fand, welche den beſtimmten, poſttiven Cultus bildeten, fo iſt 
auch nicht daran zu denken, daß in den Eleuſinien dieſer Schleier ge— 
hoben, die Schale zerbrochen und der angebliche Kern gewiſſer theolo— 
giſch-philoſophiſcher Speculationen dem Volke gezeigt worden ſei 13). 
Nichts berechtigt uns vorauszuſetzen, daß die eleuſiniſchen Prieſter mit 
den ſpätern Allegorikern des Alterthums in eine Claſſe zu werfen 
ſeien, deren Deutungen, eben weil ſie auf einer falſchen Vorſtellung 
von der ſymboliſchen Form der Religion beruhen, den Sinn der My— 
then und Gebräuche mehr zerſtörten als enthüllten. Auf der andern 
Seite hielten die Anordner der eleuſiniſchen Myſterien, welche die 
ihnen anvertrauten Sacra gewiß nicht ohne Bewußtſein ihres Ge— 


) ’Evnorevon, Emıov ru nunsova, EAußov Eu Hiorng, Eyysvadusvog 
(nach Lobeck's Verbeſſerung für Eoyaodusvog) de’ eis ndAadov nal Er 
ND ον eis niornv. Clemens Alex. Protrept. c. 2. p. 6. Sylb. p. 18. Pott. 
Cf. Arnobius, adv. gent. V, 26. Sehr merkwürdig iſt in dieſer Formel der Ge—⸗ 
genſatz zwiſchen Kalathos und Kiſte, und es verſteht ſich, daß die Myſten mit die— 
ſen beiden Geräthen verſchiedene Vorſtellungen verbunden haben, denen man etwa 
fo auf die Spur kommen wird. Der Kalathos iſt ein Fruchtkorb, in welchem die 
Gaben der Demeter zum Genuſſe dargeboten und offen hingeſtellt ſind. Die Kiſte 
iſt ein geheimnißvolles Geräth, das immer mit einer gewiſſen heiligen Scheu betrach— 
tet wird (uloris dns. neunrovca Aristides, Orat. Platon. III. p. 320, 
Jebb. (534); ſie enthält nicht bloß Früchte, ſondern auch die Schlange, die aus der 
geöffneten Kiſte hervorzüngelt, wie die Bacchiſchen Bildwerke zeigen; ſie gehört offen— 
bar zu den Symbolen des unterirdiſchen Dionyſos-Hades. Den chaos bezeichnet 
Nonnos durch rckragot yovdsvreg Merwveiong; Dionys. XXVII, 286. Die 
wvorinai nolraı, welche man vor dem Jakchostage mit dunkelrothen Tänien um⸗ 
wand (Plutarch. Phokion 28), find wahrſcheinlich mit den eistis einerlei. 
2) Demetrios (u. S % . § 101) ſagt: die Myſterien ſeien in Allegorieen über: 
liefert (rg uwvorngia Akyeraı dv M νονẽðẽDs noög πππππνν nal pelnnv), wo⸗ 
bei nur zu bemerken iſt, daß die Allegorie bei den Alten oft die ſymboliſche Mitthei⸗ 
lung in ſich begreift. 135) Hierüber genügt es auf Lobeck (Aglaoph. p. 135 8.) 
zu verweiſen, jedoch mit der Bemerkung, daß der große Unterſchied zwiſchen einer 
allegoriſchen Erklärung und einer ſinnvollen Behandlung des Symboliſchen dort ganz 
bei Seite geſetzt wird. 
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haltes, als bloßen Ceremonienprunk, handhabten ), immer das Be— 
wußtſein feſt, daß es ſich um das Weſen und Leben der Natur und 
das Schickſal der menſehlichen Seele handle; und die Myſten, nämlich 
die, welche nach Ariſtoteles Ausdruck geeignet dazu waren, brachten 
das Gefühl einer Beruhigung über göttliche und menſchliche Dinge 
mit ſich heraus, wenn es auch nur Ahnungen und dunkle, mehr das 
Gefühl beſchäftigende als den Verſtand aufklärende Vorſtellungen 
waren, die auf dieſem Wege gewonnen wurden 15). — Damit vers 
trägt es ſich vollkommen, daß nicht alle Myſten denſelben geiſtigen 
Eindruck empfingen, namentlich werden die, welche ſich dem, was ſie 
ſahen und hörten, nicht unbefangen hingaben, ſondern mit den Vor⸗ 
ausſetzungen philoſophiſcher Schulen oder hiſtoriſcher Ge— 
lehrſamkeit zu dieſen Weihen hinzukamen, eben nur das, was fie 
darin ſuchten, gefunden haben. 

23) So wenig wir erwarten können, daß es möglich ſei aus den 
vereinzelten und flüchtigen Andeutungen der alten Schriftfteller eine 
Beſchreibung der Darſtellungen im Innern des Weihetempels zu— 
ſammenzuſetzen: ſo liegt doch ſoviel am Tage, daß dieſe Darſtellungen 
ſehr reich und glänzend und nach einem kunſtmäßigen Plane auf die 
Weiſe angeordnet waren, daß die Gemüther der Myſten durch eine 
richtige Stufenfolge von Empfindungen allmälig zu der Stimmung 
geführt wurden, in der man fie entlaffen wollte. Im Anfange wurde 
ein Zuſtand der Furcht und Beängſtigung hervorgebracht, der offenbar 
mit Darſtellungen zuſammenhing, die ſich auf den Raub der Kora in 
die Unterwelt bezogen. Plutarch beſchreibt ihn in einer ſehr lehrreichen 
Stelle, in der er die Eleuſinien unter dem Namen der großen 
Weihen (reAsral ueycAατ] bezeichnet, auf dieſe Weiſe 16): „Zuerſt 


12) Bei Platon (Menexen. p. 81 d) beruft ſich Sokrates wegen der Un— 
ſterblichkeit der Seele und ihrer Wiederkehr in's Leben auf diejenigen cy i20E@V TE 
A ies, Booıg ueueAntaı negl ©v uerazeiglgovrai Abyov oloıg r’ eL ot o- 
vor. — Die dt αν,Ei9 rov Ev ’Ekevoivı beyesvov, unter welchem Na— 
men Theophraſt ein Buch ſchrieb, betrafen wohl nur den Cultus und das heilige 
Recht, wie die uckrol EvuoAnıdov ($ 12. Am. 25). 15) Galenus ſetzt in 
einer merkwürdigen Stelle (De usu part. VII. 14. T. VII, p. 702 e) die Auf⸗ 
ſchlüſſe, welche die elenſiniſchen und ſamothrakiſchen Myſterien gewährten, als 
duvdec der klaren Erkenntniß der göttlichen Weisheit entgegen, 
welche aus der Natur ſelbſt geſchöpft werden könne. e) Plutarch, (De anima, 
Fragm. VI, 2. p. 270. Hutten.) aus Stobäus Florilegium (Serm. 119, p. 603), 
wo die Stelle unter Themiſtios' Namen ſteht. Den mAavaıg und vVnoVAoLg ro- 
oslaıg in dieſer Stelle entſpricht das: or reAovwevor var aoyas &v Hoodßo nal 
Bon moös dAArkovg guest, in einer andern: De prof. virt. sent. T. VII, 
p. 258. Hutten. 
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Irrgänge und mühevolles Umherſchweifen und gewiſſe gefährliche und 
erfolgloſe Gänge in der Finſterniß. Dann vor der Weihe ſelbſt alle 
Schreckniſſe, Schauer und Zittern, Schweiß und ängſtliches Staunen. 
Hieraus bricht ein wunderbares Licht hervor; freundliche Gegenden 
und Wieſen nehmen uns auf, in denen Stimmen und Tänze und die 
Herrlichkeiten heiliger Geſänge und Erſcheinungen ſich zeigen.“ Bei 
Lukian fragt Einer in der Unterwelt einen Andern: „Sage mir, 
denn du biſt ja (in die Eleuſinien) eingeweiht, ſcheint dir das, was 
du ſiehſt, nicht dem dort Geſehenen gleich 7)?“ Woraus freilich nicht 
geſchloſſen werden darf, daß man ſich die Mühe gegeben habe, den 
Hades mit kleinlicher Treue im Einzelnen nachzubilden, aber doch ſo 
viel, daß die Schreckniſſe der Unterwelt nach dem Glauben und den 
Mythen der Griechen den Myſten gegenwärtig zu ſein ſchienen. Oefter 
wird mit dem Offenbaren der bis dahin verborgenen Herrlichkeit das 
Eröffnen des Tempels ſelbſt in Verbindung gebracht. Ariſtopha— 
nes preiſt Attika als das liebliche Land des Kekrops, in welchem die 
unausſprechliche Hoheit der Heiligthümer wohnt, dort wo das die 
Myſten aufnehmende Haus bei erhabener Weihe ſich eröffnet 10. 
Das Heiligthum aufſchließen (TO avaxtogov oder rc avaxtopa dv 
yvvvau), ſagen ſpätere Schriftſteller öfter von der letzten Weihe in die 
Myſterien 19). Plutarch ſagt von den Jüngern der Philoſophie, daß 
ſie zuerſt ſich unruhig und lärmend betragen, „wenn ſie aber hineinge— 
kommen ſind und ein großes Licht ſehen, wie bei der Eröffnung 
eines Weihetempels, ſo nehmen ſie ein andres Weſen an, werden ſtill 
und ſtaunen und folgen dem Gedanken, wie einer Gottheit, demüthig 
und ſittſam 20).“ Ebenſo vergleicht Themiſtios das vollkommene Auf— 
ſchließen der Philoſophie mit dem Moment, „wenn der Prophet die 
Propyläen des Tempels weit eröffnet und die Hüllen von dem Tem— 
pelbilde wegzieht und es dem zur Weihe Zugelaſſenen ſtrahlend und 
von göttlichem Glanze leuchtend zeigt 2).“ 

24) Mit dieſen Andeutungen muß das Local des eleuſini— 
ſchen Heiligthums ſelbſt verglichen werden, welches neuere Unter— 
ſuchungen durch Architekten an Ort und Stelle weit bekannter ge— 


7% Lucian Cataplus c. 23. p. 644. Hemst. 1°) Aristophanes, 
Nub. 302. 19) Synesius, Serm. p. 44 c. Petav. und Andere; ſ. Lobeck, 
Aglaoph. p. 59. 20) Plutarch. De prof. virt. sent. p. 258. H. 21) The- 
mistius, Or. XX, p. 235 b. Vergl. die Stelle des Ariſtides (Eleusin. p. 257. 
Jebb.) von den do rolg paouacıv, welche viele Geſchlechter glückſeliger Männer 
und Frauen geſchaut haben. 
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macht haben, als es früher war 22). Der Tempel der eleuſiniſchen 
Demeter war der größte Raum, in welchem Hellenen unter Dach 
und Fach zuſammenkamen 23), da Theater und Hippodrome ohne 
Bedeckung waren; wenn auch dem äußern Umfange nach kleiner, als 
der Artemistempel von Epheſos und einige andre, übertrifft er doch 
alle andern weit hinſichtlich der Ausdehnung und des Flächeninhaltes 
der Cella, da er bloß aus einem von Mauern eingeſchloſſenen Cel— 
lenraume und einer Vorhalle von zwölf doriſchen Säulen beſteht und 
die Geſammtmaſſe 178 Fuß 6 Zoll in der Breite und 212 Fuß 
10 Zoll engliſchen Maßes in der Tiefe beträgt, von denen nach 
Abzug des erwähnten Proſtyl (wodurch die Breite ſich nicht ändert) 
179 engl. Fuß für die Tiefe der Cella bleiben. Der Flächeninhalt des 
Innern beträgt (nach Abrechnung der Mauerſtärke von 6 Fuß) faſt 
genau 167 Fuß im Quadrat, alſo 27,889 engl. Quadratfuß. Die 
Vorhalle wurde nach Vitruv erſt unter Demetrios dem Phalereer 
von dem berühmten Architekten Philon gebaut (wofür auch architekto— 
niſche Eigenheiten in der Form derſelben ſprechen): womit manche 
Veränderung auch an dem übrigen Gebäude eintreten mußte; indeſſen 
hat man keinen Grund zu zweifeln, daß das übrige Gebäude, wie es 
in Ruinen noch vorhanden iſt, daſſelbe ſei, das in Perikles' Zeit der 
Architekt Iktinos und — wahrſcheinlich unter der Leitung des be— 
rühmten Baumeiſters — Koröbos, Metagenes und Kenokles 
bauten. Das Innere der Cella war durch vier Säulenreihen nicht 
in der Richtung des Eingangs, ſondern im rechten Winkel dagegen 
durchſchnitten; dieſe trugen den Plafond; wo aber zwiſchen der zweiten 
und dritten Säulenreihe eine größere Zwiſchenweite gefunden wird, 
erhob ſich wahrſcheinlich die Decke zu einem Gewölbe, in welchem 
Tenokles eine Lichtöffnung angebracht hatte >). Die gewöhnliche 
Einrichtung eines Hypaethraltempels, bei der ein großer Theil des 
Innern ohne Decke und Dach blieb, war offenbar für ein Heiligthum 
nicht anwendbar, in welchem myſtiſche Scenen bei künſtlicher Erleuch— 
tung aufgeführt werden ſollten. Nach der Rückſeite ſtößt das Innere 
der Cella unmittelbar an die perpendiculär zugehauene Felſenwand, 


22) Die Antiquities of Jonia geben in der zweiten Ausgabe (chap. 6. pl. 19 
bis 21) einen Grundriß und einige Details des Tempels, aber viel zuverläſſiger und 
vollſtändiger ſind die Riſſe in den Unedited antiquities of Attica, chap. 1 — 5. 
Die franzöſiſche Ausgabe von Hittorff enthält viel eigene und neue Bemerkungen; 
ſ. Annali dell’ Instituto di corrispond. archeol. T. IV p. 345. 23) Cf. 
Strabo IX. p. 355. Aristid. Eleusin. p. 259 (453). 24) 70 Onalov Ex0- 
edpwos, jagt Plutarch (Pericl. 13.). Cf. Pollux II, 54. 


an welche der ganze Tempel fich anlehnt; über dieſer Felſenwand zieht 
ſich eine ſchmale Terraſſe hin, welche indeſſen auch einen kleinen Tempel, 
wahrſcheinlich eine aedes in antis, trug; dieſer Tempel ſtand durch 
eine in den Felſen gehauene Treppe mit dem Hofe um den großen 
Tempel in Verbindung. Außerdem führen mehre Umſtände auf den 
Schluß, daß unter dem Raume der Cella eine niedrige, aber weit aus— 
gedehnte Krypte vorhanden war, über welcher der Boden der Cella 
gelegt war 25); ein ſolcher unterirdiſcher Raum konnte beſonders bei 
den düſtern und ſchauervollen Scenen der Myſterien mit großem Bor- 
theile gebraucht werden 26). Dieſer Tempel war, wie kein andrer in 
Griechenland, von dem wir wiſſen, von einer doppelten Ring— 
mauer umgeben, offenbar in der Abſicht, dadurch um ſo ſicherer jeder 
Entheiligung zu wehren. Wie der Weihetempel auch außerhalb der 
Myſterienzeit nur Geweihten zugänglich war 27): fo ſollte jeder un- 
erlaubte, neugierige oder frevelhafte Zudrang zum Tempel möglichſt 
viele Hinderniſſe finden. In beiden Ringmauern ſind Propyläen 
angelegt, größere, den atheniſchen Propyläen der Burg nachgebil— 
det, im äußern Peribolos, kleinere von ſehr eigenthümlicher Dispoſition 
in dem inneren. Nicht Alles in der Architektur derſelben entſpricht 
den Principien der Perikleiſchen Zeit 28), und es iſt wohl möglich, daß 
noch in römiſcher Zeit Manches entweder hergeſtellt oder zugefügt 
worden iſt; wir wiſſen, daß ein Zeitgenoſſe Cicero's, ſein Vorgänger 
in der Provinz Cilicien, Appius Claudius Pulcher, ein Propyläon in 
Eleuſis baute 2%). An den kleinen Propyläen nimmt man gewiſſe 
Gleiſe im Fußboden wahr, die beſondere Zwecke bei den Feſtlichkeiten 
erfüllt haben müſſen, ohne daß man ſich darüber eine klare Vorſtellung 


25) Dieſe Umſtände ſind erſtens, daß der Boden, den man vorgefunden hat, 
tiefer als die Vorhalle liegt, zur innern Cella ſtieg man aber gewiß nicht herab, ſon⸗ 
dern hinauf, zweitens, daß die Felſenwand im Hintergrunde unten nicht vertical ger 
hauen, ſondern abgeböſcht iſt, was für eine Krypte beſſer paßt als für eine große 
und hohe Cella; drittens, daß ſich ganz eylindriſche, unverjüngte Säulenſtücke hier 
gefunden haben, welche auf eine Art von kurzen, dicken Säulen ſchließen laſſen, 
welche auch nur für dieſen untern Tempelraum paßten. 26) Himerios ſagt von 
einem Frühgeſtorbenen, der an den Weihen ſchon Theil genommen hatte (Or. 23, 
p. 780 Wernsd.)l: reAsizaı , @M en To Adr reuever... od To Öudodyov 
rb Blenwv, alle rd EgwwvV@v A TIoıvav Anumadas. Hier iſt zwar unter 
dem Acre r£usvog die Unterwelt gemeint; aber ſchwerlich konnte Himerios dieſen 
Ausdruck: „das untere Heiligthum,“ brauchen, wenn es nicht in Eleuſis wirklich 
ein oberes und unteres gab. 27) Dies ſieht man deutlich aus Pauſanias (I, 38, 6). 
28) f. darüber Kugler, Ueber die Polychromie. S. 43. 29) Cicero an Atti⸗ 
eus VI, I; vergl. indeſſen VI, 6. 
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verſchaffen kann 30). Auf jeden Fall wurden auch dieſe Höfe in die 
Scenerie des eleuſiniſchen Myſteriendrama's mit hineingezogen, da 
der Tempel, wenn auch im Innern faſt 28,000 Quadratfuß, doch für 
die Tauſende von Myſten nicht groß genug zu „langem Umherirren 
und allerlei gefährlichen Wegen“ war; auch machen es die bereits 
angeführten Zeugniſſe (S 23) wahrſcheinlich, daß der Tempel die 
Myſten erſt beim Beginne des letzten glänzenden Theils dieſes Schau— 
ſpiels aufnahm. Dann muß man wohl annehmen, daß allerlei tem— 
poräre Vorkehrungen, namentlich eine Bedachung, angebracht wurden 
um dieſe beiden Höfe für die Vorgänge der Myſterien einzurichten. 
25) Da man nicht hoffen darf, auf dieſem Wege, durch ſorg— 
fältige Erwägung der meiſt ſehr unbeſtimmten Andeutungen der Alten 
und Vergleichung der localen Spuren, bedeutend mehr von den Vor— 
ſtellungen der Myſterien zu erfahren: ſo muß man ſich dabei beruhi— 
gen, daß es noch möglich iſt, durch Erforſchung des religiöſen 
Ideenkreiſes, dem die Eleuſinien angehörten, ſich der Grundvor— 
ſtellungen zu bemächtigen, von denen dieſe Myſterien nur eine beſondere 
Entwickelung ſein konnten. Freilich hat der eleuſiniſche Demetercultus 
und Mythus ſein Eigenthümliches, ebenſo wie der argiviſche, arkadi— 
ſche, böotifche, und es gab Sagen, die man mit den myſtiſchen Ge— 
bräuchen ſo nahe verbunden dachte, daß ſie ſich nicht anders als durch 
die Myſterien ſelbſt fortpflanzten. So würde es z. B. ſehr willkührlich 
ſein, wenn man Iſokrates' Angabe 3): „Demeter ſei den Athenern 
dankbar gegen Wohlthaten, die nur die Eingeweihten hören 
dürften,“ auf keine andern Verdienſte der alten Bewohner Attika's 
um die Göttin beziehen wollte, als die Aufnahme derſelben im Hauſe 
des Keleos. Nicht ſelten beziehen ſich die alten Schriftſteller auf 
Ueberlieferungen, welche den Myſterien eigenthümlich waren, nament— 
lich in Beziehung auf den Tod von Göttern 32). Die Anklagen wegen 
Myſterienentheiligung bezogen ſich zum Theil auf eine unerlaubte Mit— 


30) Nach dem engliſchen Erklärer der Unedited antiquities wäre die Ein— 
richtung beſtimmt geweſen, plötzliche Erſcheinungen und Veränderungen zum Schrecken 
und Staunen der Myſten hervorzubringen, wogegen indeſſen Hittorff nicht unge— 
gründete Einwendungen macht. 31) Paneqyr. S 28. Bekker. 2) So 
benutzten Manche, wie man aus Plutarch (De Is. et Osir. 25) ſieht, die Ueberlie— 
ferungen der Myſterien zum Beweiſe, daß die Götter menſchenähnliche Dämonen 
ſeien. Cf. Cicero, Tuscul. Quaest. I, 13. — Plato (De republ. II, 378) will 


es allenfalls dulden, daß ärgerliche Mythenerzählungen in Myſterien, aber ſo Weni— 


gen wie möglich mitgetheilt werden. 
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theilung heiliger Sagenz insbeſondere gilt dies von Aeſchylos 33). 
Auch gab es ſelbſt Götterweſen, welche nur in Eleuſis verehrt wurden 
und ganz und gar dieſem myſtiſchen Cultus angehörten, wie die räth— 
ſelhafte Daeira, welche mythiſche Perſon ſelbſt Mutter des Eleuſin 
vom Hermes genannt wurde (ſ. oben $ 2. Anm. 8). Sie hatte einen 
eigenthümlichen Cultus in Eleuſis, welcher dem der Demeter ſo zu 
ſagen feindlich gegenüberſtand; wenn ihr von dem Daeirites (ſ. oben 
§ 11. Anm. 20) geopfert wurde, fand ſich die Prieſterin der Demeter 
nicht ein und durfte nichts von dem Opferfleiſche koſten 3). Sie wird 
eine Tochter des Okeanos genannt 35), worauf ſich wohl vornehmlich 
die Erklärung gründet, daß ſie „die feuchte Natur“ darſtelle 36), und 
dadurch zur Schweſter der Styr gemacht 37), mit deren Weſen das der 
Daeira auch wohl am Nächſten zuſammenhing. Dafür, daß ſie mit 
der Perſephone ein und daſſelbe Weſen ſei, wird ſchon Aeſchylos als 
Zeuge angeführt as), und dieſe Meinung war wohl überhaupt im 
Alterthum die herrſchende, jedoch würde, was von den Verhältniſſen 
des Cultus beider Gottheiten bekannt iſt, ſich nur dann mit der Vor— 
ſtellung der Perſephone vereinigen laſſen, wenn man ſich dieſe, als 
Todtenkönigin, der Demeter abgewandt und feindlich denkt. 

26) Kommt es darauf an, die Art der religiöſen Begeiſterung, 
welche die Eleuſinien weckten und nährten, in allgemeinen Umriſſen zu 
beſtimmen: ſo muß man auf die Grundideen oder Anſchauungen des 
chthoniſchen Göttercultus zurückgehen. Der Dienſt derſchtho— 
niſchen Götter 3%) ſteht dem der olympiſchen, wie eine andere 


33) ſ. hauptſächlich Ariſtoteles Eth. Nikom. III, 1 mit Euſtratios' 
Commentar und vergl. Welcker, Aeſchyliſche Trilogie. S. 106. 34) Eusta- 
thius ad II. VI, 374. p. 648 Rom, Servius (ad Virgil. Aen. IV, 58) erzählt 
ungefähr daſſelbe von der Prieſterin der Juno in Eleuſis, indem, nach Euſtathios, 
Manche die Daeira für die Juno nahmen. 35) Pausan. I, 38, ef. Siebelis 
p. 139. Hesych s. v. Aust (alter Schreibfehler für Acel e). 36) Aelius 
Dionyſius bei Euſtathius (I, c. p. 648, 40), welcher ſich auf od megl rel erg h 
wvornera (allegoriſirende Hierophanten?) bezieht. 37) Pherecydes ap. Eu- 
stath. p. 648, 35. 30) Aeſchylos in den Pſychagogen bei den Scholien zu 
Apollonius Rhodius (III, 847). Lykophron (Alex. 710) ſetzt Daeira für Perſe⸗ 
phone. Apollonius nennt die Hekate bei dieſem Namen. Als eine fackeltragende 
Perſephone erklärt, nach einer Ableitung von daieıv, die Daeira das Etymol.M. 
p. 244, 34. ) Schon Heſiod nennt den Zeus Chthonios (Pluton) neben der 
Demeter (Opera et dies 465). Bei Pindar, Aeſchylos und den andern Tragikern 
iſt die Benennung HeoL 7960 und der Gegenſatz der Oe oder OVE«VIOL 
oder Uraro häufig zu finden. Vergl. Platon, Geſetze VIII, S. 828. In jperieller 
Anwendung wird dies Epitheton, außer dem Zeus als Hades, der Demeter, Kora, 
dem Hermes und Dionyſos gegeben. 


— 


Religion, bei den alten Griechen entgegen, wenn auch Vieles auf eine 
urſprüngliche Einheit und ein Ganzes, in welchem das Eine weſent— 
lich zum Andern gehörte, hinweiſt; auf der Einheit, der abgeſonderten 
Entwickelung, dem Vorwalten des einen oder des andern Theils, und 
den Einflüſſen, welche dadurch ſich auf das Gegentheil erſtreckten, 
beruht der größte Theil der Geſchichte des religiöſen Glaubens der 
griechiſchen Nation. Der Dienſt der olympiſchen Götter, unter 
denen Zeus, Athena und Apollon vorherrſchten, geht aus von der 
bewundernden Verehrung der Mächte, welche auf der lichten Ober— 
welt zu walten ſcheinen, beſonders im Aether und Lichte; das göttliche 
Leben erſcheint in dieſer Anſchauungsweiſe als ein ewig klares, unbe— 
ſiegtes, reines und erhabenes; zum chavtifchen Stoffe verhält es ſich 
mehr wie ordnend und beherrſchend, als wie erzeugend und gebärend. 
Der Charakter dieſes Cultus iſt von Anfang an heiter, einfach, 
gleichmäßig, eine ruhige Feierlichkeit und freudige Huldigung 40). 
Dieſes Cultus haben ſich beſonders die helleniſchen Stämme be— 
mächtigt, welche die meiſten Landſchaften Griechenlands durch Ge— 
walt der Waffen eingenommen und die Heiligthümer der frühern, 
meiſt pelasgiſchen Bewohner zu den ihrigen gemacht haben; und 
die Umgeſtaltung, welche die helleniſche Religion im Ganzen er— 
fahren hat, wodurch die phyſiſche Seite in Schatten gedrängt und die 
ethiſch-politiſche allein ausgebildet und ihr ſoviel wie möglich alles 
Andere untergeordnet wurde, hat am entſchiedenſten dieſe Götter er— 
griffen und ſie zu Vorſtänden verſchiedener Richtungen des menſch— 
lichen Lebens, zu einem von den Menſchen nur durch größere Kraft 
verſchiedenen Geſchlecht von Königen und Helden gemacht, wie die 
Homeriſche Poeſte es mit großer Folgerichtigkeit durchgeführt hat. In 
dem Dienſte der chthoniſchen Götter dagegen wendet ſich die Be— 


trachtung der Erde und ihrem geheimnißvollen Innern zu, aus welcher 


das Leben und Gedeihen der Pflanzenwelt, wie der animaliſchen, her— 


vorzugehen und wieder in ihren Schooß zurückzuſinken ſcheint 2. 


Nicht ein gleichmäßiges, beſtändiger Blüthe und Kraft ſich erfreuendes 


) Einſeitig zwar, aber mit genauer Unterſcheidung der Culte, ſtellt Jamblichos 
im Leben des Pythagoras (Cap. 27. § 122) Folgendes als Meinung des alten Phi⸗ 
loſophen auf: die olympiſchen Götter ſähen auf die Geſinnung der Opfernden, die 
chthoniſchen ergötzten ſich an 0 und Hod, an beſtändigen yowxis, &rripoon- 
ug und koſtbaren Evayıcuois. Darum heiße der Unterweltgott Pluton. Vergl. 


Kenokrates bei Plutarch, Von der Iſis. Cap. 26. Augustin. De civ. Dei 


11. *) Wie Ennius bei Varro (De L. L. V, 10, $ 61) von der Ops 
mater jagt: terris genteis omnes peperit et resumit denuo. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 19 


Leben, ſondern Entſtehen und Vergehen und Erneuerung des Vergan— 
genen iſt es, was hier das Gemüth beſchäftigt; und an die Stelle einer 
feſten Stimmung und ruhigen Heiterkeit treten hier die entgegenge— 
ſetzten Empfindungen von Wehmuth und Entzücken, wie ſie durch die 
gerade der Betrachtung vorliegenden Momente des Naturlebens an— 
geregt werden 42). Die geſammten Erſcheinungen der orgiaſtiſchen 
Götterverehrung, tiefe Betrübniß, die ſich durch Faſten und Trauer— 
gebräuche kund thut, ausgelaſſene Luft, die in üppigen (meiſt das Ge— 
ſchlechtsverhältniß berührenden) Scherzen ausbricht, gehören aus— 
ſchließlich dieſer Seite der griechiſchen Religion an; und während in 
der gewöhnlichen Volksvorſtellung, gleichviel ob in homeriſcher oder 
nachhomeriſcher Zeit, die Unterwelt immer ihre düſtere, abſchreckende 
Farbe behält, miſcht ſich im chthoniſchen Cultus mit den Gefühlen der 
Trauer immer eine Vorempfindung von Wonne, eine geheime Luſt, 
welche den innerſten Reiz dieſer Art von Religionsübung ausmachte. 
Indem aber die von religiöſen Bedürfniſſen angeregte Phantaſie bei 
dieſen chthoniſchen Gottheiten nie dahin gelangen konnte, fie in jo 
beſtimmte, klare und anſchauliche Vorſtellungen zu faſſen, wie die olyın= 
piſchen Götter, indem das Zuſammenfallen von Entſtehen und Ver- 
ſchwinden, die Einheit von Tod und Leben, auf welche die Gedanken 
in dieſer Richtung immer hinausgehen, ſich nach keinen Analogieen 
des menſchlichen Lebens auf der Erde in eine beſtimmte Geſtalt faſſen 
ließ, behielt der Dienſt der chthoniſchen Götter immer einen vorwal— 
tenden myſtiſchen Charakter. Denn gerade darauf beruht das 
Myſtiſche, daß das religiöſe Gemüth, dunkeln Ahnungen des Unbe- 
greiflichen ſich hingebend, darauf verzichtet ſie zu beſtimmten, klaren 
Geſtalten herauszuarbeiten. Das geſtaltenbildende Vermögen der 
Phantaſie fehlt zwar auch der myſtiſchen Richtung nicht, aber es 
erzeugt Geſtalten, die ſchon durch ihre Wandelbarkeit die Unbeftimmt- 
heit ihrer Umriſſe darlegen und in ihrer oft ausſchweifenden und 
abenteuerlichen Bildung ein Ungenügen der Phantafte an ihren eige— 
nen Productionen beurkunden. Ebenſo wenig haben Religionen, in 
denen das Myſtiſehe vorwaltete, die Darſtellung durch Erzählungen 
mythiſcher Art verſchmäht; aber dieſe Mythen (welche häufig Legor 


22) Daß man nicht einwende, der Schmerz über das Vergehen der Blüthe 
und Kraft der Natur habe kein echter und wahrer ſein können, wenn man dabei das 
Bewußtſein gehabt, daß in wenigen Monaten die Erneuerung derſelben eintreten 
werde; es liegt in der Natur des religiöſen Gefühls, und zwar nicht bloß beim Dienſte 
der Naturgötter, daß es ſich jedem Moment ganz und vollſtändig hingibt und ſeine 
Bedeutung ſich in vollem Maße aneignet, ehe es zu einem andern übergeht. 
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Aoyoı genannt werden) reißen ſich von den Geſetzen der erſcheinenden 
Natur, an welche zugleich alle Schönheit gebunden iſt, auf eine viel 
freiere Weiſe, als die übrige Mythologie, los, und ſtreben oft recht ab— 
ſichtlich nach dem Seltſamen, Ungeheuern und Räthſelhaften. Auf 
dieſe Weiſe war der Grund und die Wurzel aller myſtiſchen Gebräuche 
und Vereine in Griechenland in der Verehrung der chthonifchen Götter 
gegeben, welchen kein geringeres Alter zugeſchrieben werden kann als 
den olympiſchen; aber mit dieſen inneren Gründen mußten noch 
äußere auf eine ebenſo merkwürdige, wie natürliche Weiſe zuſammen— 
treffen, um — zwar keineswegs überall und durchgängig — aber an 
beſtimmten Orten, durch ein Zuſammentreffen der dazu nöthigen Be— 
dingungen, dieſen myſtiſchen Cultus zu beſtimmten Myſterien— 
inſtituten zu geſtalten. In der Geſinnung und Anſchauungsweiſe 
jener Stämme, welche Griechenland nach der pelasgiſchen Zeit be— 
ſetzten, der Aeoler, Achäer, Dorier, auch wohl der Jonier, muß eine 
beſtimmte Antipathie gegen die chthonifche Religion gelegen haben, 
denn während wir nirgends von Heiligthümern des Zeus, der Hera, 
des Poſeidon, der Athena u. ſ. w. hören, welche von den Eroberern 
der Landſchaften, in denen ſie lagen, vernachläſſigt oder vernichtet wor— 
den wären, ſind verſchiedene Traditionen vorhanden, die darauf hin— 
ausgehen, daß der Cultus der Demeter in gewiſſen Gegenden ver— 
abſäumt oder geradezu unterdrückt worden iſt #3); und von dem Dio— 
nyſosdienſte, den man als die jüngſte lebendige Entwickelung der 
chthoniſchen Religionsweiſe anſehen darf, iſt bekannt, wie er ſich nur 
mit Widerſtreben der Helleniſchen Stämme von einzelnen Landſchaften 
aus verbreitete und es oft beſonders günſtiger Umſtände für ihn be— 
durfte, um ein neues Terrain zu gewinnen. 

27) Dieſe äußere Lage des chthoniſchen Dienſtes bewirkte nun, 
daß er ſich an vielen Orten gegen Außen mehr abſchloß und diejeni— 
gen Familien, welche ſich dazu hielten, beſondere Gemeinden conſtituir— 
ten, zu welchen nur die, welche ausdrücklich durch eine beſondere Weihe 
aufgenommen worden waren, Zutritt erhielten. Solche geſchloſſene 
Vereine zur Uebung des Demeter- und Dionyſoscultus gab es in 
Griechenland, unter dem Namen reisrai, do , Hiaooı, in großer 
Anzahl; abex nur wenige bildeten ſich zu großen Myſterieninſti— 
tuten aus. Dazu gehörte weſentlich, daß entweder die Begeiſterung 


45) f. Herodot's (II, 171) Erzählung von den Thesmophorien in Argos und 
die verwandten Ueberlieferungen des Pauſanias (IX, 25) über die kabiriſchen Wei— 
hen in Theben. 

19 * 
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ſelbſt, mit der die Gläubigen einer ſolchen Gemeine ihres Cultus pfleg— 
ten, die Würde und Bedeutung, welche ſie den Gebräuchen deſſelben 
zu geben und zu erhalten wußten, oder auch beſonders begünſtigende 
äußere Umſtände — und in der Regel wird ein Zuſammentreffen von 
beiden nöthig geweſen ſein — dem abgeſchloſſenen Cultus auch außer— 
halb Verehrer erwarben, welche ſich darum bemühten, in dieſelbe Ge— 
meinſchaft aufgenommen zu werden, und deswegen regelmäßige Ein— 
richtungen zur Aufnahme dieſer Fremdlinge gemacht wurden. In 
Bezug auf die Eleuſinien ſind wir durch die oben erörterten Facta 
(8 8) anzunehmen genöthigt, daß bereits vor der ioniſchen Wan— 
derung die von den einheimiſchen Geſchlechtern zu Eleuſis, den Tri— 
ptolemiden, Eumolpiden u. ſ. w. geübten Gebräuche dieſe Art von 
Anerkennung in ganz Attika gefunden hatten und von den eupatridi— 
ſchen Beherrſchern Athens in einen beſondern Schutz genommen wor— 
den waren. Da es aber unbegreiflich wäre, wie die Eleuſinien, wenn 
ſie damals ein öffentliches Staatsfeſt geweſen wären, hernach ſich in 
ein geheimnißvolles Dunkel hätten zurückziehen und das, was bereits 
Gemeingut aller Bürger war, zum Gegenſtande eines heiligen Schwei— 
gens gegen Ungeweihte machen können: ſo wird man zugeſtehen 
müſſen, daß eine eleuſiniſche Telete bereits vor Homer, d. h. 
jener Sängerſchule bei den Aeolern und Jonern in Smyrna oder 
Chios, aus welcher die Ilias und die Odyſſee hervorgegangen ſind, 
beſtanden habe: wiewohl es darum nicht nöthig iſt, anzunehmen, daß 
die eleuſiniſche Demeter bereits den nachmaligen Ruhm unter allen 
Hellenen erlangt habe. Indeſſen konnten dem Homer, welcher die 
Poſeidonsopfer der ioniſchen Könige (des "Eiıxwviog xt) aus Anz 
ſchauung ſo gut kennt, ſchwerlich die eleuſiniſchen Sacra, welche die— 
ſelben Könige verwalteten, unbekannt ſein: und es liegt überhaupt 
darin, daß Homer als Epiker ſich ſehr conſequent in den Grenzen der 
olympiſchen Götterwelt und der darauf beruhenden Vorſtellungen hält, 
gar kein Beweis dagegen, daß nicht Religionsinſtitute ganz anderer 
Art in dem Kreiſe feiner Kenntniß, und vielleicht ſelbſt feiner thätigen 
Theilnahme, lagen. Keine Zeit iſt ſo aus einem Holze geſchnitten, 
daß nicht neben herrſchenden Richtungen und Vorſtellungsweiſen 
andere verbleichende oder erſt vordringende vorhanden wären, und 
ſelbſt des einzelnen Menſchen Gemüth iſt zu reich an Empfindungen 
und zu bedürftig für allerlei Anregungen, als daß man glauben könnte, 
daß das geiſtige Leben des epiſchen Sängers in dieſem Kreiſe von 
Vorſtellungen ganz aufgegangen ſei. Auf jeden Fall kannte Homer 
die Göttin der Unterwelt, Perſephone, als das Kind der Liebe des 
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Zeus zur Demeter); das ganze Verhältniß der Demeter zu ihrer 
Tochter, wie ſie ihr entriſſen und wiedergewonnen wird, konnte ihm 
nicht unbekannt ſein, da dieſer Mythus, ſo zu ſagen, das Weſen bei— 
der Perſonen ausmacht. Wenn aber die Herrſcherin der Todten zu— 
gleich die Tochter der Demeter, dieſer mütterlichen, ſegenſpendenden 
Erdgöttin, iſt: ſo iſt damit ſchon ſoviel von dem eigenthümlichen Ge— 
dankenkreiſe des chthoniſchen Cultus gegeben, daß man ſich genöthigt 
ſieht, den vorhomeriſchen Griechen bereits eine Vertrautheit mit dieſen 
Ideen zuzuſchreiben. 

28) Nach dieſen Vorbemerkungen über das geſchichtliche Ver— 
hältniß der Eleuſinien zur geſammten Religion der Griechen 
wenden wir uns zur Erörterung einiger Hauptgedanken, welche in 
den Mythen und Gebräuchen des chthoniſchen Cultus liegen, die wir 
ſpeziell als eleuſiniſch, wenn auch großentheils nicht als aus— 
ſchließlich eleuſiniſch, kennen. Der Mythus von dem Raube 
der Kora durch den Hades und dem Emporſteigen derſelben aus 
der Unterwelt iſt offenbar die am Klarſten vorliegende, gewiſſermaßen 
die oſtenſible Seite der mit den Heiligthümern von Eleuſis verbun— 
denen Traditionen und auf jeden Fall ein ſehr bedeutender Theil des 
ganzen Ideenkreiſes. Demeter iſt nach ſicherer Erklärung, welche 
die Alten bereits gegeben 28), die Erde als Mutter, als Gebäre— 
rin und liebevolle Pflegerin alles deſſen, was auf ihr lebt. Sowie 
das Geſetz oder vielmehr der innere Trieb der mythiſchen Religion 
verlangt, daß dieſe Muttererde ganz als concretes Weſen, als Per— 
ſon in Character und Handlung gefaßt werde: ebenſo nothwendig 


) Zeus Liebe zur Demeter, Ilias XIV, 326 (wo die Steigerung bemerfens- 
werth iſt; die vornehmſten Göttinnen, von denen große Götter abſtammen, 
ſtehen zuletzt). Of. Od. V. 128. Perſephone, Tochter des Zeus, Od. XI, 216. 
Hier müßte man darthun, wer denn nach Homer Sohn oder Tochter des Zeus von 
Demeter ſein könnte (denn keine Umarmung des Zeus iſt unfruchtbar), und welche 
Mutter in alten Dichtern der Perſephone gegeben würde als Demeter, wenn man 
mit Preller (Demeter und Perſephone S. 6) es bezweifeln wollte, daß Perſephone 
ſchon bei Homer die Kora der Demeter iſt. [Epikrates (ap. Aelian. De N. 
A. XII, 10) unterſcheidet nur die Schwurformel vn rav Kogav und av Degoe- 
parrav, nicht die Göttinnen.] Auch bleibt immer das Homeriſche Beiwort #Avro- 
log als ein ſchwer wegzudeutender Zug aus der Geſchichte des Raubes (cf. Ho- 
mer. Hymn. in Demetr. v. 18) übrig. #5) ſ. beſonders Cicero (De N. D. 
II, 26) nach den Stoikern. Js als alte gloſſematiſche Form für 5 wird beſonders 
durch Aeſchylos in ſolchen Stellen, wie ker', 0 Hd, Prometh. 567, ol o A 
eb, Eumen. 805. 836, geſichert und es iſt kein Grund zu einem Zweifel vorhan⸗ 
den. Vergl. Preller, Demeter und Perſephone. S. 366. 
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iſt es, daß das Kind der Demeter, der Gegenſtand ihrer mütterlichen 
Sorge und Liebe, als ein concretes und perſönliches Weſen gefaßt 
werde, und ſo tritt an die Stelle der geſammten vegetabiliſchen und 
animaliſchen Productionen die eine Kora. Die Mütterlichkeit der 
Demeter geht ganz in dieſem einen Gegenſtande auf (Znwyrmo wov- 
voroxog) und verlangt ihn fo weſentlich, daß die beiden Göttinnen 
(1 Hech) im Cultus ganz unzertrennlich erſcheinen 8). Dieſe Kora 
iſt eben ſo wenig eine bloße allegoriſche Einkleidung der Pflanzen— 
und Thierwelt, wie ein bloßes Geſchöpf mythologiſcher Phantaſie; 
es iſt die erſte Forderung an den Forſcher der alten Mythologie, daß 
er ſich der Nothwendigkeit für den Standpunkt jener Menſchen bewußt 
werde, die hervorbringende Mutter Erde ſowohl, wie das von ihr 
Hervorgebrachte als ein perſönliches, empfindendes, handelndes We— 
ſen zu faſſen. Auch geht bei den Alten nie das Bewußtſein verloren, 
daß Kora's Hinabgehen und Heraufkommen (x«dodog und &vooͤog), 
dieſe beiden Hauptmomente im Cultus der Göttinnen, mit dem jährli— 
chen Wechſel im Leben der Pflanzenwelt zuſammenhängen, wenn auch 
das Band in der epiſchen Ausführung des Mythus, welche dem Vor— 
gange möglichſt die Farbe rein menſchlicher Handlungen und Begeben— 
heiten gibt, viel lockerer erſcheint, als in der einfachen, gläubigen 
Auffaſſung der mit dem Cultus verbundenen Tradition. Aber auch 
im Homeridiſchen Hymnus wird nach dem Vertrage der Götter der 
Oberwelt und Unterwelt (S 1) die ſich jährlich wiederholende Rück— 
kehr der Kora zur obern Welt an die Frühlingszeit angeknüpft. 
„Wenn die Erde von duftenden Frühlingsblumen aller Orten erblü— 
het, dann wirſt du aus dem ſchaurigen Dunkel hervorkommen, ein 
großes Wunder für Götter und ſterbliche Menſchen“ 
[welche alſo auch alle Jahre die Rückkehr der Kora gewahr werden] 47). 
Das Weſen der Kora ſelbſt, in ihrer Verbindung mit der Demeter, iſt 


ap. Photium, Cod. 187. p. 143. Bekker) die Zweizahl Anuneng und 
'" ’EAsvorvie nannten; obgleich Jo. Laur. Lydus (Von den Monaten, S. 108) den 
N) | Grund anders angibt. Vergl. Creuzer, Symbol. IV, S. 542. *) Homer. 
9 Hymn. in Demetr. v. 401. Vergl. des Orph. Hymn. 28 (29) auf Perſephone 
P. 12: 


elagıvn Asıuovıaoıv ZuigovVoa ¹πνονον 

i200v Enpaivovoa q Rmꝶeg BAauoroig yAoondomoıg 

dorayınala AEyn ueronogıvd vvupevPeice. 
Vergl. auch Hymn. 42 (43) V. 5. 48) Daher der Beiname Slolck nach He: 
ſychios, verwandt dem des Dionyſos BAevs (Herodian. . wov. Jeg. p. 6.) 
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ſpielende Jungfrau. Daß das Herabgehen der Kora in den Hades 
mit dem Verwelken und Vertrocknen der Vegetation — womit das 
Ausfallen der Samen im Ganzen zuſammentrifft — in unmittelbarer 
Verbindung gedacht wurde, iſt im Allgemeinen eben ſo klar; doch war 
hier eine weit größere Verſchiedenheit in der ſpeziellen Anſetzung der 
Jahresepoche möglich. 

29) Nach dem Klima Griechenlands zerfällt das Jahr in drei 
Haupttheile, die auch allein einfache, unzuſammengeſetzte und wirklich 
alte Namen haben, die grüne, ſchöne Zeit des Jahres, sag, auch vor— 
zugsweiſe @o« genannt; die trockene, dürre Zeit des Jahres, FE00s, 
im Weſentlichen mit 6e einerlei; die naſſe und ſtürmiſche Zeit des 
Jahres, der yaıuov. Dieſe drei Zeiten find ſich ungefähr an Länge 
gleich; nach attiſchen Monaten kommen auf den Frühling: Anthe— 
fterion (der durch feinen Namen fchon die ſich verjüngende Blüthe 
der Natur anzeigt), Elaphebolion, Munychion, Thargelion; auf den 
Sommer: Skirophorion, Hekatombäon, Metageitnion, Boédromion; 
auf den Cheimon (der von unſerm Winter ſo ſehr verſchieden iſt): 
Pyanepſion, Mämakterion, Poſeideon, Gamelion, wiewohl zu be— 
merken iſt, daß der Pyanepſion noch ein ſehr angenehmer Herbſt— 
monat iſt. Die Ernte begann nach Heftod beim Frühaufgange der 


Plejaden, welcher damals in die erſte Hälfte des Mai (den 11. Mai 


des Gregorianiſchen Kalenders), im Durchſchnitte in den Thargelion, 
traf, fie tritt alſo am Anfange des YEoog ein, welches Hippokrates, 
Euktemon und Andere vom Aufgange der Plejaden an rechnen. Doch 
gilt dies nur von der Landſchaft, auf welche Heſiod's Hausregeln ſich 
ſpeziell beziehen, von Böotien, in Attika wurde in der Zeit des pelo— 
poneſiſchen Krieges die Ernte etwas ſpäter, im Juni oder Skiro— 
phorion, um die Zeit des Solſtitiums, gehalten ), und die Feſte, mit 
denen die Einbringung der Feldfrüchte abſchloß, treffen erſt in den 
Hekatombäon, wie namentlich die Kronien, welche den Character 
eines ſolchen Erntefeſtes trugen, den 12. Hekatombäon gefeiert wur— 
den. Die Ausſaat dagegen begann nach Heftod mit dem Frühunter— 
gange der Plejaden, welcher ſich damals am Ende des October lam 
26. October nach Gregor. Kalender 150) ereignete und im Durch- 
ſchnitte noch in den attiſchen Pyanepſion traf. Zugleich rechnet von 


40) Aus Thufydides (II, 71. 78. 79) und andern Stellen kann man darthun, 


daß der duανteοο frog noch vor dem Solſtitium, im Skirophorion anfängt. 


0) Die Tage des Gregorianiſchen Kalenders find nach Ideler angegeben, die übrigen 
Tage find allbekannt. 
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dieſem Datum Heſtod ſelbſt, wie die meiſten alten Schriftſteller, den 
Anfang des Cheimon. Daß man um dieſe Zeit den Acker beſtellen 
müſſe, war ziemlich in ganz Griechenland Grundſatz: man nannte 
die Tage nach dem Untergange der Plejaden Zoorog; in Böotien hieß 
davon der dem Pyanepſton entſprechende Monat Damatrios 51). 

30) Fragen wir nun, an welchen Zeitpunkt und welches Ge— 
ſchäft der Agricultur ſich die Vorſtellung des Hinabgehens der Kora 
anknüpfte, ſo wird uns von dem ſiciliſchen Demetercultus, welcher 
von dem korinthiſchen und megariſchen ausgeht und einen andern 
Zweig dieſer Religion conſtituirt als der eleuſiniſche, angegeben, daß 
darin die Feier der &chooͤog mit der Ernte zuſammenfiel, wenn die 
Felder leer wurden und das Getreide eingeſammelt wird 52). Ebenſo 
wurde in Hermione, einem Hauptſitze des chthoniſchen Cultus, das 
Feſt Chthonia alljährlich in der Sommerzeit gefeiert, und auch in dem 
Alexandriniſchen Dienſte beging man Gebräuche, die ſich auf den 
Raub der Kora und die Vermählung mit Hades bezogen, wenn die 
Felder leer geworden waren und die Sonne in das Zodiacalbild des 
Löwen eintrat, im Monat Epiphi 58). Nach dieſen Cultusgebräu— 
chen mag die Fabel ſich geſtaltet haben, daß Kora bei dem Hades 
ſechs Monate im Jahre zubringen ſolle 54); dieſe ſechs Monate 
mögen vom Hekatombäon bis zum Antheſterion, mit Ausſchluß der 
Grenzpunkte, gerechnet worden ſein. Aber nach der in Attika und der 
in Eleuſis ſelbſt geltenden Form dieſes Mythus ſollte Kora nur den 
dritten Theil der Jahreszeiten in der Unterwelt zubringen 55): 


51) Plutarch, von der Iſis. Cap. 69. 52, Diodor. V, 4: vijg uv 
r megi TV ndıpöv, Ev @ tOV TOD 6irov 
zuonov rershscıovoynodar ovveßauve. Of. Ebert, TLineliòv. p. 19, sg. 
0) Scholien zu Arat's Phänom. V. 150. Wenn Clemens von Alexandria (Pro- 
trept c. 2. p. 5 8% b. 14 Pott.) Recht hat die Skirophorien (im Skirophorion) 
eben ſo auf den Raub der Kora zu beziehen, wie die Thesmophorien (im Pyane⸗ 
pfion): ſo würden ſie ebenfalls in dieſe Klaſſe gehören. Sicher iſt indeſſen nur, daß 
in den Skirophorien ein Cerealiſches Element in den Pallascultus verwebt war; f. 
in der Allgem. Encyklopädie: Pallas Athene. ) Ovid. Met. V, 564 8. Fast. 
IV, 613 und ſonſt. ) Homer. Hymn. in Demetr. v. 388 sq.: s Ö’ endον, 
nehm avrıs o, (Un nevdecı yaing) olamssıg @gE@v νν,ντνν . ) 
14g o obo wa Zuoi te n(ai KAloıg APavd) roıcıv. Die Ausfüllung des zwei⸗ 
ten Verſes iſt ſehr zweifelhaft; unmöglich kann aber ueyav zig Eviavrov geſtanden 
haben, da der ueyag Evenvrogs immer ein größerer eykliſcher Jahreskreis, z. B. eine 
Ennaeteris, iſt, aber nicht ein einfaches gewöhnliches Jahr. Vielleicht hieß es: makıv 
avrıg “ eig d’ Aldxo Olunj cee G εννσ reLTarnv u Uno yYovi uolgwv. 
Vergl. V. 445. 


— 


welcher dritte Theil, man mag däbei das Jahr nach den Monaten in 
gleiche Theile theilen, oder die bei den Griechen herkömmliche Abthei— 
lung der Jahreszeiten zum Grunde legen, auf keine Weiſe von der 
Ernte, ſondern nur von der Saatzeit an gerechnet werden kann, 
welche durch den etwa vier Monate währenden Cheimon von der 
&vodog der Kora getrennt iſt. An die Saat, bei welcher die Samen 
der Pflanzen dem Schooße der Erde übergeben wurden, um durch 
Erſterben und Fäulniß den Keim eines neuen Lebens zu nähren, 
knüpfte ſich die Vorſtellung von dem Hinabſinken des Naturlebens in 
eine geheimnißvolle Todtenwelt ſehr natürlich an; nach Plutarch ver— 
richteten die Alten bei der Saat viele Gebräuche nach Art Begraben— 
der und Trauernder 56); und wenn der Raub der Perſephone in die 
Zeit der Herbſt-Tag- und Nacht-Gleiche geſetzt wird 57), fo iſt da— 
mit dieſelbe Epoche gemeint. Am Genaueſten entſprechen dem Zeit— 
verhältniſſe der K hoòqͤog und &vodog der Kora die beiden atheniſchen 
Feſte der Thesmophorien und Antheſterien, zwiſchen denen ge— 
nau auf den Tag vier Monate liegen, indem die Thesmophorien in 
der Stadt Athen vom 11. bis zum 13. Pyanepſion 58) und ebenſo die 
Antheſterien vom 11. bis zum 13. Antheſterion gefeiert wurden. 
Daß aber die Thesmophorien ein Saatfeſt und zugleich ein Trauerfeſt 
vorſtellten, welches ſich, in dieſem Kreiſe von Cultusideen, nur auf 
die Trennung der Demeter von ihrer Tochter beziehen kann, iſt be— 
kannt, und von den Antheſterien läßt es ſich wenigſtens höchſt wahr— 
ſcheinlich machen, daß die geheimeren Gebräuche, welche im Innern 


des Tempels von der Frau des Archon und den 14 Gerären began— 


gen wurden, ſich auf die aus der Unterwelt emporkommende Kora 


als Braut des Dionyſos bezogen 59). 


6) Plutarch, Von der Iſis. Cap. 70. (T. IX, p. 198. Hutten): n 


| 2 [ud Pr 7 7 
 Yanrovomwv OuoLa nal Fonvodsv Errgarrov go maAcıot) >”) Sallust, De 
diis et mundo. p. 251 (in Gale's Opusc. mythologica). 58) So nach den 


neuen Aufklärungen in den Scholien von Ravenna (ad Aristophan. Thesmo- 


phor. v. 80). Wo dagegen die Thesmophorien ein Sommerfeſt waren, wie auf 
der Kadmea in Theben ( Xenophon. Hell. V, 2, 29), müſſen fie ſich an die Ernte 


j angefnüpft haben. ) Denn wen konnte wohl die Frau des Königs, welche 
dem Dionyſos anverlobt wurde (der Redner gegen die Neära S. 1383), vorſtel— 


len als die Kora? Preller (Demeter und Perſephone. S. 390) ſtimmt in der 
Hauptſache über die Bedeutung der Antheſterien überein, aber findet es wahrſchein— 
licher, daß die Baſiliſſa bei dieſem Gebrauche Stadt und Land repräſentirte. 
Eine ſolche Vermählung einer Stadt mit einem Gotte, nach Art des Dogen von Ve— 
nedig mit dem adriatiſchen Meere, hat wohl gar keine Analogieen im echten griechi— 
ſchen Alterthume. — Man muß den Antheſterientempel mit dem Nvupav bei Si: 
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31) Mit den Anthefterien fielen die kleinen Myſterien ziem— 
lich in dieſelbe Zeit und können auch nur eine Feier der @vodog ge— 
weſen ſein, da ſie ſich vornehmlich auf Kora und Dionyſos bezogen 
(8 15). Was aber das große eleuſiniſche Feſt anlangt, fo ging die 
Anordnung deſſelben offenbar von einer Feier der 1cdod os aus; bei 
der Verfolgung der vom Hades geraubten Tochter kam ja eben De— 
meter zu den Eleuſiniern und ertheilte ihnen ihre Weihen; Alles, was 
ſich auf die „cho os bezieht, iſt in dem Homeridenhymnus fo aus— 
gemalt, daß man darin überall Beziehungen auf verrichtete Cultus— 
gebräuche wahrnimmt. Clemens von Alexandrien ſpricht von den 
Eleuſinien als einem myſtiſchen Drama, worin man bei Fackelglanz 
das Herumirren, den Raub und die Trauer der Gottheiten ſchaute 
(8 22. Anm. 8). Nun wurde aber die 44 god os nach der Ueberlie— 
ferung deſſelben Hymnus, wie eben gezeigt worden iſt (§ 30), in die 
Zeit der Saat geſetzt; auch liegt die Ernte von der zweiten Hälfte des 
Boedromion, in welcher die Eleuſinien gefeiert wurden, zu entfernt, 
um Anlaß und Gegenſtand dieſes Feſtes zu ſein; folglich werden 
die Eleuſinien zu den Saatfeſten zu rechnen fein 60). Dies 
wird vollkommen durch Plutarch's Bemerkung beſtätigt, aus den 
eleuſiniſchen Myſterien erhelle, daß die Alten auch noch früher als 
um den Untergang der Plejaden, d. h. alſo noch vor dem Pyanepſion, 
im Boödromion, die Ausſaat beſtellt hätten 61). Auch enthält der 


kyon vergleichen, wo Statuen des Dionyſos und der Kora (als des Brautpaares) 
und der Demeter (als der Brautmutter) aufgeſtellt waren; auch hier beſorgten nur 
Frauen den Cultus. Pausan. II, 11, 3. Nach Cicero (De N. D. II, 24, 62) 
konnte man ex mysteriis ſehen, was die Verbindung des Liber mit der Ceres und 
Libera bedeute. 60) Preller (Demeter und Perſephone S. 119) behauptet in 
Beziehung auf den eleuſiniſchen Mythus, daß Perſephone mit dem Spätſommer gehe, 
wenn die Früchte von den Feldern verſchwinden; aber legt dabei keine genaue Beſtim— 
mung der Erntezeit zum Grunde. Auch ſchließt er daraus, daß der Spätſommer oder 
yeıuov (?) die dritte Jahreszeit heiße, daß dieſe Dichtung vor der Zeit des Aſtro— 
nomen Meton entſtanden fein müſſe, durch den der Anfang des attiſchen Jahres auf 
den Neumond nach der Winter-Sonnenwende geſetzt wurde. Allein der Anfang des 
bürgerlichen Jahres in Athen war im Meton'ſchen Kalender und ſchon lange vorher 
(wie die ſchöne Erörterung von Böckh über den Zeitpunkt der marathoniſchen 
Schlacht gezeigt hat) auf den Neumond nach dem Sommerſolſtitium fixirt, wonach 
indeſſen der 6% v noch viel weniger als letzte Jahreszeit herauskommt, als wenn 
das Jahr mit dem Winterſolſtiz ſchloß. Die Sache iſt offenbar die, daß der Sän— 
ger des Hymnus, indem er das Zug als erſte, das Heoog als zweite, den 18 σ als 
dritte Jahreszeit in Gedanken hat, dabei gar nicht auf den bürgerlichen Kalender 
der Athener, ſondern nur auf die natürliche Folge der Jahreszeiten Rückſicht nimmt. 
ei) Plutarch im Commentar zu Heſiod (Fragm. 23. T. XIV. p. 301. Hutten) aus 
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oben ſchon benutzte atheniſche Opferkalender eine deutliche Hinwei— 
fung darauf, daß mit den Demeteropfern am 17. Boͤédromion ein 
Gebrauch verbunden war, wobei man — vielleicht nur zum Scheine 
— Weizen und Gerſte ausſäete 82). Hiernach wird es auch ſehr 
wahrſcheinlich, daß die eine von den drei heiligen Ackerungen der 
Athener (Le gl & rot), die, welche auf dem rariſchen Felde ſtattfand, 
während der Zeit des eleufinifchen Feſtes eintrat 63); wahrſcheinlich 
dachte man fich die Saat noch während der Trauerzeit der Demeter 
(ehe der Vertrag der obern Göttin mit dem Hades geſchloſſen wird), 
ausgeſtreut, aber mit der Hoffnung, daß ſie bald zum Zeichen der 
Verſöhnung aufgehen werde 63). Merkwürdig bleibt es immer, daß 
das eleuſiniſche Feſt ſo früh gefeiert wurde, daß es mehr als den drit— 
ten Theil des Jahres von den Antheſterien und kleinen Eleuſtnien 
Cund eher kann doch das Aufblühen der Pflanzenwelt in Griechen— 
land nicht angeſetzt werden) entfernt lag; es iſt wohl möglich, daß 
es bloß um äußerer Convenienzen willen, etwa um nicht mit den 
Thesmophorien zuſammenzutreffen, vom Pyanepſion in den Boe- 
dromion zurückgeſchoben worden iſt. Auf jeden Fall blieben auch die 
Cleuſinien weit weniger als die Thesmophorien bei dem Act des Rau— 
bes der Kora ſtehen und gaben darum auch den Trauergebräuchen 
keine fo große Ausdehnung; fie müſſen eben fo gut die &vodog der 
Kora in ſich begriffen haben, wie ſchon das Verhältniß zu den, ihnen 
untergeordneten, kleinen Myſterien von Agra lehrt; ohne dies wäre 
die Seligkeit, welche die Eleuſinien den Eingeweihten verlieh, gar 
> nicht zu erreichen geweſen. 

| 32) Ehe wir nun zu den innern, geiſtigen Beziehungen, 


Proklos zu Heſiod (Op. et dies 389): ol d deyaloı nal mewiairegov dals He: 
ſiod angibt, aerck Lerckö cc) Foneıgov, nal OnAov Eu av ’EAsvovimv relevrav. 


— Auch die ſiciliſchen Griechen feierten, von der sarayoyr der Kora getrennt, ein 


— — 
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Demeterfeſt im Anfange der Saatzeit zehn Tage lang mit qνοαοοονονοννi Diodor. 
V, 4. Ebert (Tuneliv p. 24) ſetzt darnach die ſyrakuſiſchen Thesmophorien in den 
Februar oder März — offenbar ſehr irrig. ) Corp. Inser. Graec. n. 523. 
Vergl. oben $ 16. Die hierher gehörige Stelle wird jo zu verbinden und zu inter— 
pungiren fein: Bondoouwvog yi N) D nal "Ocioıdı aAenrovova' Kagmmoeıg 
‚ orEiowv VgOVg Aal A onEvdwv uehlnoarov $l Anumeoı, Koon ÖElpana 
avvnsodirwg; d. h.: „am 13. Boedremion bringe dar der Nephthys und dem Dfi- 
ris einen Hahn. — Fruchtopfer, beim Säen des Weizens und der Gerſte, nebſt Li— 
bation einer Honigſpende, am ſiebzehnten der Demeter; der Kora ein Ferkelopfer 
ohne Aufſchub.“ Vergl. die Wortſtellung Z. 21: TaumAıwvog ,] α,j JıovV- 
cov Hl. #3) ſ. Plutarch, Conjugial. praecept. T. VII. p. 425. Hutten. 

%) Ct. Homer. Hymn. v. 309 et 452. 


K 
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welche ſich an die Schickſale der Kora anknüpfen, übergehen, müſſen 
wir noch, bei der phyſiſchen und den Landbau betreffenden Seite ſte— 
hen bleibend, eine ſpätere, aber doch bei den Athenern und in Eleuſis 
ſelbſt in Gang gekommene Vorſtellung berückſichtigen. Urſprünglich 
bedeutet offenbar der Raub und die Rückkehr der Kora nichts als den 
jährlichen Untergang und die Erneuerung der Vegetation; indem dies 
zum Mythus wird, muß zugleich der immer wiederkehrende Vorgang 
als einmalige Handlung gefaßt werden; einmal wird Kora zuerſt ge— 
raubt und darauf der Vertrag geſchloſſen, daß ſie nun alle Jahre 
einen Theil der Zeit bei dem Hades zubringen ſollte. Indem die 
Eleuſinier ſich den Ruhm zueigneten, die trauernde Demeter bei ſich 
aufgenommen zu haben, wollten ſie damit zunächſt nur ausdrücken, 
wie ehrwürdig ihre von der Gottheit ſelbſt geſtiftete Feier ſei; die Leb— 
haftigkeit der Mitempfindung an den Leiden der Demeter geſtaltete ſich 
in der Weiſe der Mythologie als eine perſönliche Erfahrung und Ue— 
berlieferung der alten Fürſten von Eleuſis, und daß auf dem rariſchen 
Felde zunächſt das Getreide, das bis dahin unfruchtbar in der Tiefe 
gelegen, wieder aufgeht 65), iſt nur ein ſpezielles Zeichen für die 
Eleuſinier, daß von nun an die Macht der Unterwelt der Leben und 
Gedeihen gebenden Göttergewalt immer zu rechter Zeit weichen werde. 
Was mit dem Heraufkommen der Kora weſentlich identiſch und nur 
ein Theil davon iſt, wird in mythiſcher Ausdrucksweiſe als ein beſon— 
deres untergeordnetes Factum damit in Verbindung gebracht 66). 
Hätten aber die alten Eleuſinier ſich die Sache ſchon ſo vorgeſtellt, daß 
Demeter ihnen zuerſt das Geſchenk der Cerealien verliehen und 
durch ihren geliebten Triptolemos über die Erde verbreitet habe, ſo 
konnte unmöglich der Homeride, welcher für das Feſt ſelbſt den Hym— 
nus dichtete, dieſe große Auszeichnung der Athener unerwähnt laſſen 
und noch weniger fie geradezu in Abrede ftellen, indem er die 
Cultur von Weizen und Gerſte ſchon vor der Ankunft der Demeter in 
Eleuſis als allgemein verbreitet ſetzt. Gewiß iſt die Sage von Tri— 
ptolemos als einem Lieblinge der Demeter alt und ſein Name, von 
dem dreimal ungepflügten Brachacker abgeleitet (§ 5), ſichert feine 
Bedeutung als eines Heros der Agricultur, deſſen Arbeit Demeter 
ſelbſt unterſtützt und ſegnet; aber die Idee, daß Triptolemos allen 


65) Dies will offenbar der Hymnendichter (V. 450 fg.) andeuten. “s) Daß 
Naturerſcheinungen, welche als mythiſche Ereigniſſe ausgedrückt werden, mit 
dieſen Ereigniſſen ſelbſt verbunden und als Nebenumſtände derſelben erzählt werden, 
iſt in der Mythologie ſo gewöhnlich, daß man es als eine der wichtigſten Figuren 
der mythiſchen Rede weiſe bezeichnen muß. 
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Völkern das Getreide gebracht und dadurch den Grund zur Humani— 
tät und Geſtttung gelegt habe, gehört wohl erſt einer Zeit, in welcher 
ein pragmatiſcher Sinn, der in der Mythologie die Anfänge der Ci— 
viliſtrung aufſuchte, ſich der alten Ueberlieferungen zu bemächtigen 
anfing. Wenn man auch frühzeitig das Bewußtſein hatte, daß ohne 
Ackerbau der Menſch ſich in einem rohen und traurigen Zuſtande be— 
finde: hatte man daraus doch nicht die patriotiſch eitle Sage von der 
Verbreitung der Früchte der Ceres von Attika aus gebildet. Erſt die 
Tragiker 67) unter den griechiſchen Dichtern und von Kunſtwerken 
auch nur Vaſengemälde und Reliefs des verfeinerten, graziöſen Stils 
können als Zeugniſſe des Mythus aufgeführt werden; jedoch gewann 
er — wie ſo manche andere von den Athenern umgebildete und zu 
ihrem Ruhme gedeutete Sagen — durch die überwiegende Macht der 
attiſchen Bildung großes Anſehen unter den Hellenen, und der Da— 
duch Kallias durfte die Wohlthaten, die ſein Vorfahr Triptolemos 
allen Hellenen erwieſen, in der Zeit der Schlacht von Leuktra ſelbſt 
vor lakedämoniſchen Zuhörern rühmen 6s). Auch aus den eleuſini— 
ſchen Myſterien hörten manche Geweihte, welche in gewiſſen Schulen 
der Philoſophie gebildet waren, namentlich wohl Peripatetiker, be— 
ſonders dies heraus, daß die Gottheit den Menſchen mit dem Acker— 
baue den Grund und Anfang aller Cultur und Humanität (initia 
in dem Sinne von principia humanitatis) verliehen habe, und 
ſelbſt Cicero hat im Ganzen keine andere als dieſe — im Vergleiche 
mit Pindar's und Sophokles' Gedanken — ziemlich ſchale Weisheit 
aus dieſen Weihen gewonnen 69). 


) S. beſonders Euripides, Hiket. V. 30. ... yx o Uno Ao õs 
dpörov ngodVovs’ u / & ον Ee 7005 tövös gynò (der eleuſiniſchen 
Demeter nämlich) Sy de ve ꝙcel ver ꝙ Sg vdo s vñgòoͤs adomıuog ord- 
zus. Aethra hat offenbar nach Euripides in Cleuſis TE0MEOCLK geopfert; ſoiche 
wurden alſo wohl auch ſpäter hier dargebracht. Die frühere Wildheit wurde der 
durch den Ackerbau herbeigeführten Humanität auch in Sophokles' Triptolemos ent— 
gegengeſetzt; jene repräſentirt der Getenkönig Charnabon. Kal Xagvaßavros, 8g 
Tercv &gyeı tavöv bei Herodian. x. uo. Jg. p. 9, 30. Dind. iſt bereits in den 
Prolegomenen zu einer w. M. S. 201 emendirt. — Die römiſchen Dichter gefallen 
ſich — wahrſcheinlich nach dem Vorgange der Alexandriner — in einer idylliſchen 
Behandlung der Fabel, wonach Keleos vor der Ankunft der Göttin ein ſchlichtes 
Bäuerlein iſt, das fein Leben gar elend friſtet; ſ. Ovid. Fast. IV, 507; vergl. Vir- 
gü. Georg. 1,165. ) Xenophon. Hellen. IV, 3, 6. °°) Cicero, De legg. 
II, 14. Indeſſen erkennt Cicero doch neben der ratio cum laetitia vivendi auch die 
cum spe meliore moriendi in den Myſterien. In den Verr. Act. II. I. V, 72 
faßt er die Myſterien nur als die initia vitae atque victus feiernd, welche Ceres 
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33) Viel tiefer gewurzelt ift im Cultus der eleuſiniſchen Deme⸗ 
ter die ſymboliſche Beziehung zwiſchen den Handlungen des Acker⸗ 
baues und dem Schickſale des menſchlichen Lebens. Hier lie⸗ 
gen uralte Vorſtellungen zum Grunde, ältere zum Theil, als die na— 
tionale Entwickelung des griechiſchen Volkes für ſich, da ſie als ein 
gemeinſchaftliches Erbe und Eigenthum der Griechen und italiſchen 
Völker erſcheinen. Die Beſtattung der Todten geht bei den Griechen 
durchaus von der Beerdigung aus, und auch in der Zeit, wo 
Verbrennung der Leichen allgemein geworden war 70), blieb doch 
Manches von den Gebräuchen der Beerdigung übrig, und dieſen Ge— 
bräuchen, als dem älteſten und urſprünglichſten Theile der Todtenbe— 
ſtattung, kam auch allein eine religiöſe Heiligkeit zu. Die Beſtatte— 
ten hießen in Rom humati, in Athen in religiöſer Sprache Anun- 
rosior, der Mutter Erde angehörig 71). Das Bewerfen mit Erde 
war die heiligſte Pflicht gegen den Todten, welche den nächſten 
männlichen Verwandten, den «yyıoreig, oblag; der attiſche Heros 
der Agricultur, Buzyges, ſoll die verflucht haben, welche dieſe Pflicht 
verabſäumten 12). Gerade ſo hatten in Rom die Verwandten die 
Hauptpflicht, auf die Gebeine des Todten eine Scholle zu werfen 
(gleba in os injecta) 73); dies hieß in der Sprache der Pontifices 
inhumari 24). Daran ſchloß ſich in Attika ein anderer Gebrauch, 
den ſchon Kekrops eingeführt haben ſollte, wenn die Agnaten die Erd⸗ 
ſcholle auf den Todten geworfen hatten, wurde Getreideſamen dar— 
auf geſtreut 75), Cicero denkt ſich die Bedeutung dieſes Gebrauchs 


den Menſchen verliehen. Multa in mysteriis tradi, quae nisi ad frugum inventio- 
nem non pertineant, ſagt Varro bei Auguſtin (C. D. VIII, 21). %) Hierbei 
iſt übrigens zu bemerken, daß man daraus, daß in Athen und andern Theilen von 
Griechenland die Todten in ihren ale eine beſtimmte Richtung gegen dieſe 
oder jene Himmelsgegend erhielten, nicht ohne Weiteres auf eine vollſtändige Beer: 
digung des unverbrannten Leichnams ſchließen darf (wie Preller, Demeter und 
Perſeph. S. 219). Man legte auch die aus dem Feuer des Rogus übriggebliebenen 
Gebeine nach beſtimmten Obſervanzen in ſteinernen Särgen zuſammen, wie die atti⸗ 
ſchen Gräber zeigen. Seit Homer's Zeit war wohl in Griechenland die Verbren⸗ 
nung der Todten allgemein herrſchende Sitte. )] Plutarch. De fac. in orb. 
lun. C. 28. p. 91. In Sparta opferte man der Demeter am zwölften Tage nach 
dem Tode (Plutarch. Lykurg, 27). ) Schol. ad Sophoel. Antig. 255. 
Aelian. v. H. V, 14. Die Erklärer von Horaz Carm. I, 28, 23. 73) Den 
Ausdruck: glebam ossibus injicere braucht Valerius Maximus (V, 3. ext.) auch 
von den Athenern. 13) Varro, De L. L. V, 4. 8 23. Cicero, De legg. II, 
22 nebſt den Erklärern von Turnebus an. 16) Cicero, De legg. II, 25. $ 63: 
Nam et Athenis jam . . . a Cecrope, ut ajunt, permansit hoc jus terra hu- 
mandi, quam quum proximi (or det, injecerant obductaque terra 


jo, daß dadurch das Innere der Erde zwar den Todten als ihre 
Stätte überliefert, aber die Oberfläche durch die Saat gewiſſermaßen 
von dem Fluche des Todes befreit und dem Leben zurückgegeben wer— 
den ſolle. Aber im Zuſammenhange der attiſchen Religion wird man 
es gewiß weit natürlicher finden, daß die Beſtattung ſelbſt als eine 
Saat dargeftellt und dieſelben Hoffnungen, welche ſich an das aus— 
geſtreute Samenkorn anknüpfen, auf den Todten übertragen werden 
ſollten. Sehr bemerkenswerth iſt dabei auch die ſymboliſche Beziehung 
des Schweinopfers zu den Gottheiten der Erde und Unterwelt als 
ein den Italern und Griechen gemeinſamer Glaubensartifel, der bei 
den Römern nicht erſt von den Graeca sacra Cereris abgeleitet 
werden kann. In Rom wurde vor dem Leichname, wahrſcheinlich 
bei der glebae injectio, der Ceres ein Schwein, die porca prae- 
sentanea, geopfert; und wenn der Gebrauch der glebae injectio 
nicht vollſtändig vollzogen oder irgend ein Fehler dabei gemacht wor— 
den war, mußte vor der Einſammlung oder dem Genuſſe der neuen 
Früchte des Landes die porca praecidanea (praecidaria) darge- 
bracht werden 76); offenbar weil man glaubte, daß die Erdgöttin 
durch die Schuld gegen die Todten beleidigt ihren Früchten nicht das 
rechte Gedeihen für die Menſchen zukommen laſſe. Daß man auch 
in Griechenland bei den Herbſt- und Saatfeſten der Demeter Schweine 
opferte oder in Gruben warf, iſt in dieſer Abhandlung an mehren 
Stellen (§ 6. 20) nachgewieſen worden, und da bei den Saatfeſten 


erat, frugibus obserebatur, ut sinus et gremium quasi matris mortuo 
tribueretur, solum autem frugibus expiatum vivis redderetur. 76) Fe- 
stus p. 35 Urs. (Praecidanea porca produ)cta syllaba (secunda pronun- 
cianda est. Ea) ut ait L. Cin(cius, quod antequam novam frugem praeci- 
derent, fa)miliae pur (gandae causa immolatur prae)cidanea dicitur. (Sed 
aliter de ea re ) quod genus hostiae quod (antea caeditur, quam novam 
frugem capiant, prae(cidariam appellabant. Zur Begründung der hier ange⸗ 
nommenen Ergänzungen und weiteren Erklärung iſt Cato (De R. R. 134), Gel⸗ 
lius (N. A. IV, 6) und Marius Victorinus (p. 2470 P.) zu vergleichen. Festus 
p. 60 Urs. Praesen(tanea) porca dicitur, ut ait Veranius, quae familiae 
purgandae causa Cereri immolatur, quod pars quaedam ejus sacrificii fit 
in conspectu mortui ejus, cujus funus instituitur. Cf. Festus, Plena sue p. 
47. Porcam auream p. 48. Die praecidanea porca war freilich nur nöthig 
si qui familiam funestam aut non purgaverant, aut aliter eam rem quam 
oportuerat procuraverant (nach Gellius a. a. O.); aber die praesentanea ge: 
hört zum justum funus, daher P. Mueius Seävola auch bei dem ins Waſſer ge— 
worfenen Todten, wo die familia pura iſt, doch ein Schweinopfer für nothwendig 
halten konnte und bei Cicero (De legg. II, 22. § 57) porcam heredi esse con- 
tractam feſtzuhalten ſein wird. 
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Trauer- und Beftattungsgebräuche geübt wurden 77), ſo lag die Be- 
ziehung des Schweinopfers auch zu den Todtengöttern nahe. Als 
Mittel, den Zorn der Erdgottheiten zu ſühnen, ging es auch auf die 
Reinigungsgebräuche der Alten, namentlich auf die Mordſühne, 
über 78). N 

34) Dieſe Erörterung zeigt hinlänglich, wie nahe den älteften 
Athenern die Combination der Handlungen des Ackerbaues und der 
Wechſel im Leben der Vegetation mit dem Leben und Tode der Men— 
ſchen lag. Darum iſt die Tochter der Demeter, die im Wechſel blü— 
hende und abſterbende Natur, Kora-Perſephone, auch die Königin 
der hingeſchiedenen Menſchen, der in die Unterwelt hinabgeſtiegenen 
wozal, woraus beinahe nothwendig folgte, daß, wie der Perſephone 
ſelber, fo auch den Geſtorbenen ein neues Leben, irgend eine Art von 
Palingeneſte, beſtimmt ſei. Der Glaube an eine geſtorbene und doch 
ewig lebende Gottheit erſchien (ähnlich wie in der chriſtlichen Reli— 
gion) als ſicherſte Baſis des Glaubens an Unſterblichkeit 7995. An 
das Feſt der Antheſterien, welches ſich auf die &vodog der Kora be— 
zog (§ 30), knüpfte ſich auf eine rein abergläubiſche Weiſe die Vor— 
ſtellung an, daß alsdann (mit der Perſephone) auch die Geiſter der 
Geſtorbenen aus der Unterwelt emporkämen; man nannte deswegen 
einen oder mehrere Tage der Antheſterien traurige oder unreine Tage 
(lc. ,d so), gerade wie man in Rom an den Tagen, wo der 
mundus, der alte unterirdiſche Kornbehälter geöffnet wurde, die Ma— 
nen heraufkommend dachte und darum dieſe Tage für nefastos 
hielt sy. In den Eleuſinien muß dieſe Vorſtellung auf eine edlere 
Weiſe, vielleicht nicht ohne einigen Einfluß einer gewiſſen theologi- 
ſchen Speculation, ausgebildet worden ſein, wie man aus den oben 
(§ 21) angeführten Zeugniſſen entnehmen kann; der Tod muß als 


27) S. Plutarch in der § 30 Anm. 56 angeführten Stelle. Fe = 
{hy los Eumeniden von Müller. S. 146. Der Widder dagegen iſt das alther- 
kömmliche Sühnopfer des Zeus Laphyſtios, Meilichios oder Chthonios. ) Dies 
zeigt am deutlichſten Cicero (Tuscul. I, 13, 29) nach dem ganzen Zuſammenhange 
der Stelle: Quaere quorum demonstrantur sepulera in Graecia; remini- 
scere, quoniam es initiatus, quae traduntur mysteriis; tum denique quam 
hoc late pateat, intelliges. Sed qui nondum ea, quae multis post annis 
tractari coepissent, physica didicissent, tantum sibi persuaserant, quan- 
tum natura admonente cognoverant. Cf. Boeckh, Index Lectt. Berolin. 
1830. April. p. 4 84. so, Photios. s. v. wıag& nueoe und Hesych, s. v. 
uLaoel nusgot. 61) Etrusker III, 4, 9. Th. II. S. 96. Auch die griechiſchen 
Todtenſacra, welche PSC ν und Ne heißen, enthalten — wie dieſe Namen 
ſelbſt anzeigen — verwandte Gedanken. 


Anfang eines neuen Lebens 82), als Vorſtufe eines freudigeren Da— 
ſeins aufgefaßt worden ſein, wiewohl es durchaus zweifelhaft iſt, ob 
die eleuſiniſchen Weiheprieſter in der Ausführung dieſes Gedankens 
und Beſchreibung der ſtufenartigen Entwickelung und Reinigung der 
Seelen ſo weit gegangen ſind, als die Orphiſchen Myſterienvorſteher 
und Sänger (deren Dogmatik uns darin weit vollſtändiger vorliegt), 
und namentlich, ob ſie die Vorſtellung einer Wanderung der Geiſter 
durch mehre Körper, die ſogenannte Metempſychoſe oder beſſer Meten— 
ſomatoſe, dabei zum Grunde gelegt haben 83). Daraus darf man 
den eleuſiniſchen Weihen keinen ſo großen Vorwurf machen, daß ſich 
bei der großen Maſſe der Geweihten die Vorſtellung fortſetzte, nur 
für ſie werde dort unten eine neue Sonne leuchten; die Ungeweihten 
aber im Schlamme ( &v 60086 o) ſtecken. Denn da die Geweihten 
allein die Zuverſicht hatten, in ein neues und ſchöneres Leben zu tre— 
ten; ſo war es in der That für ſie allein da, und der Unterſchied in 
der ſubjectiven Auffaſſung mußte ihnen als eine objective Verſchieden— 
heit ihres Looſes erſcheinen. Doch fehlt es nicht an Aeußerungen, 
die ſich ebenfalls auf die Myſterien gründen, nach denen jene Freu— 
den nur „den Gerechten“ zu Theil werden 84) und der 66950 00s als 
Strafe für mannichfaltige Vergehen bezeichnet wird 8). Darum iſt 
auch Triptolemos unter die Richter der Unterwelt aufgenommen wor— 
den, welche die Gerechten und Ungerechten zu ſcheiden haben 86). 
Auch an ſolchen Aeußerungen fehlt es nicht, und zwar bei den Athe— 
nern ſelbſt, welche Tugend und Gerechtigkeit als eine beabſichtigte 
Folge der Einweihung auffaſſen 87). Höchſt ſinnvoll iſt jedenfalls 
das von den Danaiden hergenommene Bild, womit ſchon Poly— 


82) Es iſt in der Pindariſchen Stelle: oldev ue Y Blov relsvrav, oldev dd 
dıögdorov doxdv unmöglich, den Lebensanfang auf etwas Anderes als den Eintritt 
in ein neues Leben zu beziehen. Das Prineip der Ordnung und Sittigung, welches 
im Ackerbaue gegeben ſei (Preller, Demeter und Perſeph. S. 236), kann damit 
nicht gemeint fein. — Nach der bekannten Sage bei Euripides (Hercul. fur. 613) 
läßt ſich Herakles deswegen in die Eleuſinien einweihen, um die Unterwelt gefahrlos 
beſuchen zu können. 83) Creuzer (in der neuen Bearbeitung der Symbolik und 
Mythologie. 1. Bd. 1. H. S. 163) legt dieſe Anſicht den eleuſiniſchen Geheimniſſen 
unter, jedoch ohne Zengniſſe. 24) S. die Zeugniſſe aus den Hymnen des Muſäos 
und Eumolpos bei Platon (Staat II. S. 363 c.). Die 489% cl,, welche 
dieſe Hymnen den Gerechten verheißen, iſt auf jeden Fall ein ſehr prägnantes Bild, 
ſo großen Anſtoß Platon auch daran nimmt. 85 Aristoph. Ran. v. 146 sg. 
86) Platon, Apologie S. 4 a. 7) Andokides, Von den Myſterien § 31: 
reög o Tovroıg Uẽ,nu oe nal Empdnare r Heoiv va ee, (va Te tıum- 
ononre utvrovdg dosßoüvrag, Gwänte Öt ro undtv Kdınoüvras,. 


Otfr. Müllers Schriften, II. 20 
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gnot in feinem berühmten Gemälde der Unterwelt in der Lesche der 
Knidier zu Delphi den Zuſtand der Uneingeweihten bezeichnete; das 
raſtloſe Herbeiſchleppen von Waſſer mit zerbrochenen Scherben in ein 
leckes Faß ſollte offenbar das Unbefriedigende und in ſich Nichtige 
eines Strebens nach äußeren Vortheilen, ohne die innere Beruhigung 
und Verſicherung, welche die Weihen gewährten, ausdrücken ss). 
35) Alle bisher entwickelten Gedanken knüpften ſich noch bloß 
an den Raub und die Rückkehr der Kora an, und doch iſt dies nur 
die eine, wie gefagt, mehr oſtenſible Seite der Myſterien. Da Eleu— 
ſis, nach Seneca's Ausdruck, ſelbſt feinen Myſten Manches für ſpä— 
tere Eröffnungen aufbehielt ss): ſo können wir um ſo weniger erwar— 
ten, daß uns alle Partieen der heiligen Tradition gleich klar ſein wer— 
den. Merkwürdig iſt erſtens und ganz im Charakter der myſtiſchen 
Religionen, daß die Hauptweſen in dieſen geheimern Mittheilungen 
gar nicht den ſcharfbeſtimmten, gleichſam plaſtiſchen Charakter be— 
haupteten, den ſie im äußern Mythus tragen, ſondern in einander 
überfließen und ihre Rollen zu tauſchen ſcheinen. Demeter ſelbſt 
wird nebſt der Kora, nach einer bei Eubuleus erwähnten Sage ($ 6, 
Anm. 57), in die Tiefe hinabgeriſſen und die Mutter des Lebens auf 
der Oberwelt dadurch zu einer Unterweltgottheit. Die Stelle, wo 
dies geſchehen fein ſoll, hieß wahrſcheinlich — nach einer Andeutung 
des Minucius Felir — das Grab der eleuſiniſchen Demeter 80). Da- 
gegen muß Aides, welcher im Homeriſchen Hymnus ganz als der 
unerbittliche, furchtbare Beherrſcher der Todten erſcheint, in Eleufis 
als Urquell eines neuen Lebens und namentlich des Segens auf dem 
Acker aufgefaßt worden ſein, indem nicht zu zweifeln iſt, daß der Name 
Pluton oder Pluteus, welchen wir zuerſt durch die attiſchen Tra— 
giker kennen lernen, von einem Inſtitute der myſtiſchen Religion im 
Lande ausgegangen iſt. Merkwürdig iſt es, daß dieſer Name bei den 
Athenern in gewöhnlichen Gebrauch kam und doch die ihm wider— 
ſprechende Homeriſche Vorſtellung von dem Beherrſcher der Unterwelt 
im Volksglauben die herrſchende blieb. Durch den Namen Pluton 
tritt Aides aus der Reihe der bloß negativen und vernichtenden 
Weſen und wird ein Gott des Lebens, der Production. Unſtreitig 
tritt er dadurch dem Dionyſos näher, doch muß die Frage ſein, ob 


88) Anders deutet, aber wohl nicht ganz im Ernſte, Platon (Gorg. p. 493) 


das Bild. Vergl. Staat II, S. 363 c. 0) Seneea, Quaest. Nat. VII, 31: 
Non semel quaedam sacra traduntur, servat Eleusis, quod ostendat revi- 
sentibus. °°) Minne. Felix, Octav. 21, 2. Auch die Orei nuptiae, welche 


auch Cereris heißen (ap. Servium in Virg. G. I. 344), deuten darauf. 
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er in Eleuſis mit Dionyſos geradezu identificirt worden iſt: eine dem 
Heraklit bekannte Meinung, welche die Orphiker beſonders ausgebil— 
det haben. Das muß zugegeben werden, daß bereits vor der Zeit 
des Homeriden, der den Hymnus auf die Demeter dichtete, der 
chthoniſche Dionyſos Zagreus der am Helikon und Parnaß 
angeſtedelten Thraker mit Aidoneus in der Art combinirt worden iſt, 
daß beiden gemeinſchaftliche Wohnſitze angewieſen wurden. Nach 
dem Hymnus öffnet ſich die Erde auf dem nyſiſchen Gefilde, da 
bricht der vielaufnehmende Herrſcher, der namenreiche Sohn des 
Kronos, auf unſterblichen Roſſen hervor? :). Nuyſa iſt aber ſonſt 
jederzeit das Heiligthum des Dionyſos, namentlich des ſtierförmigen 
Dionyſos-Zagreus, insbeſondere mögen die Eleuſinier dabei an das 
böotiſche oder phokiſche Nyfeion gedacht haben, wo die mit den Cul— 
tusgebräuchen der Agrionien engverbundene Sage von der Verfolgung 
des Dionyſos durch den Lykurg ſpielte 2). Auch iſt durch eben dieſe 
Combination der Name Zagreus, der den Wilden und Ungeſtümen 
anzeigt, von jenem Dionyſos, in deſſen Cultus er wurzelt, ſchon früh— 
zeitig auf den Aidoneus übergegangen 93). Indeſſen iſt es doch darum 
nicht nöthig, daß Hades in den Eleuſinien ſelbſt mit dem Dionyſos 
eigentlich identificirt wurde; in der That will ſich gerade die Phaſe, 
unter welcher Dionyſos in dieſen Myſterien erſchien, der Jakchos, 
nicht wohl mit dem Bilde eines Unterweltgottes vereinigen, wenn 
man ſich dieſen auch immer von den Gottheiten der Unterwelt ausge— 
gangen dachte. — Welche Bedeutung Hermes, der Führer der 
Perſephone bei der &vodos (in den myſtiſchen Sagen von Pherä am 
böbeiſchen See zugleich ein heftiger Bewerber um ihre Liebe), und 
Hekate (welche in dem Homeridiſchen Hymnus ganz als Mond— 
göttin gefaßt wird) ea), in den eleuſiniſchen Weihen einnahmen, ift 
auch ſchwer zu ſagen. Poſeidon, als Buhle der winterlichen, von 
Waſſer überſtrömten Demeter, gehört mehr dem arkadiſchen Zweige 


% Homer. Hymn. in Demetr. v. 16 8. 92) Ueber den engen Zu— 
ſammenhang der Erzählung bei Homer (II. VI, 133) mit den böotiſchen Agrio— 
nien f. indeſſen die Gött. Gel. Anzeigen 1825. 38. St., S. 379. Für das 
böotiſche Nyſa entſcheidet ſich auch Voß (Mythol. Briefe IV, S. 67). Eine 
nicht zu billigende Kritik übt Preller (Demeter und Perſeph. S. 70) an dieſer Stelle 
des Hymnus. — Später ſetzte man attiſche Locale an die Stelle dieſes Nyſton; ſ. 
Lhardy, De Demade p. 91. Preller S. 132. 93) Nach dem berühmten 
Verſe der Alkmäonis: Gr ¹ẽ,ꝙſ IM Zuyosd re Hehv mavvnsgrare ndvrov, und 
Aeſchylos von Schneidewin im Rheiniſchen Muſeum für Philol. 4. Jahrg. S. 230 
hergeſtellten Worten (Hiketid. 147): 70» Zdyorov rv moAvEsvorarov Znva 
r KERUNNOTOV. 94) 5. beſonders V. 25. 52. 
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dieſer Religion an, doch hat auch diefer frühzeitig auf den eleuſiniſchen 
eingewirkt 9). 

36) Wichtiger war ohne Zweifel der Antheil des Jakchos an 
der Vollendung dieſer Weihen, aber auch davon iſt uns nur eine ſehr 
allgemeine und unbeſtimmte Vorſtellung geblieben. Wir wiſſen, daß 
Dionyſos als Jakchos der leitende, herrſchende Dämon der 
Myſterien warss); der glänzendſte, freudigſte Theil der ganzen 
Feier hat von ihm den Namen; er wird jugendlich, knabenartig ), 
blühend, als Gegenſtand und Anlaß der höchſten Wonne geſchildert. 
Die Wildheit des Dionyſos-JZagreus, fein blutiger Dienſt (die Omo— 
phagien), dieſe ganze rohere Form des Orgiasmus iſt dem eleufini- 
ſchen Jakchos fremd. Er iſt Säugling der Demeter ss), wahrfchein- 
lich der glücklichen und verſöhnten, wie es der irdiſche und ſchwache 
Demophon, dem Demeter nicht durch das läuternde Feuer die Un— 
ſterblichkeit zu verleihen vermag, von der trauernden und verlaſſenen 
iſt: aber ſeine Abſtammung anlangend, konnte Demeter nach dem 
oben Geſagten (§ 28) ſchwerlich als feine Mutter gelten: ſondern 
nur aus der Ehe der Unterweltgötter konnte dies beſeligende Weſen 
als ſchönſtes Pfand des aus dem Tode hervorgehenden Lebens ent— 
ſpringen. Wenn nun beſtimmt angegeben wird, daß Zeus und Kora 
die Aeltern des eleuſiniſchen Jakchos ſeien 9), fo muß man wohl ein 
Zuſammenfallen des Hades mit dem Zeus in der Vorſtellung des 
Zeus-Chthonios annehmen; da die Beziehung auf die Unterwelt doch 


9e) ſ. oben § 7 (Kerkyon). Ueber die uralte Verbindung des Poſeidon 
mit der Demeter im arkadiſchen Cultus hat zuletzt, nach gründlicher Erwägung der 
Sache, C. F. Herrmann (Quaestion. Oedipodearum ep. 3. p. 748.) geſprochen. 
9e) Strabo X, p. 468. Vergl. die Schol. ad Aristophan. Ran. 346. Sopho⸗ 
kles preiſt ihn als Herrſcher in den Thälern der eleufinifchen Deo; Antigon. 1119; 
vergl. auch Himerios, Or. 23. p. 778 mit Wernsdorf's Aum. Der 
Jakchagogos der Eleuſinien (Pollux J, 35, 1) iſt nach der Analogie des Paida⸗ 
gogos benannt. 8) Ceres mammosa ab Taccho, Lucret. IV, 1164. Die 
Baubo wurde wahrſcheinlich nur als alte Wärterin neben der nährenden Amme 
gefaßt. Cf. Lobeck, Aglaoph. p. 823. 0) Arrian. II, 16; cf. Diodor. 
III, 62. Schol. Pind. Isthm. VI, 3. Schol. Eurip. Orest. 964, wo der 
Beiname ννν,ᷣs auf Kora, als Mutter des Jakchos, gedeutet wird. Auch Non— 
nos identifieirt den eleuſtniſchen Dionyſos mit dem Zagreus, dem Sohne des Zeus 
und der Kora (XXXL, 67). Wenn er aber hernach den Jakchos als einen Sohn 
des Dionyſos von der Aura einführt (XLVIII, 958); fo iſt es ſchwer, die Entſte⸗ 
hung eines ſolchen Mythus zu begreifen. Nur fo viel ſieht man, daß Nonnsos hier, 
wie in den meiſten Theilen feines Gedichtes, kleinaſiatiſche Sagenſtoffe verar- 
beitet. 


gewiß immer in der Idee vom Jakchos vorwaltete ). Die heilige 
Sage der Eleufinter beſchäftigte ſich beſonders mit der Kindheit des 
Jakchos; die ſchöne Vorſtellung, daß eine Fruchtſchwinge (Alyvov, 
vannus) ihm als Wiege gedient habe 2) kündigt ihn als einen Cerea— 
liſchen Segensgott an — wiewohl auch der Dionyſos-Zagreus in den 
parnaſſiſchen Orgien als Säugling in der Fruchtſchwinge (Aiovuoog 
Avvieng) gefeiert wurde. In der gewöhnlichen Vorſtellung der Athener 
fiel er mit dem Dionyſos des gewöhnlichen Cultus, dem freudenreichen 
Jugendgotte von Theben, zuſammen 3): obgleich auch in Athen ein 
beſonderer Tempel dieſer Gottheit, der von den andern Dionyſosheilig— 
thümern ganz getrennt iſt, unter dem Namen Jakcheion exiſtirte a). 

37) So beſtanden die eleuſiniſchen Myſterien durch alle Zeiten 
des griechiſchen Heidenthums und regten bei Tauſenden ihrer Beſu— 
cher eine erhöhte Stimmung und eine beruhigendere Vorſtellung von 
dem göttlichen und menſchlichen Leben, als die öffentliche Religion 
gewähren konnte, wenigſtens für die Stunden der Weihe 
an; denn dazu mangelte ihnen freilich die Kraft, eine eigentliche 
Frömmigkeit als eine dauernde Eigenſchaft des Gemüthes hervorzu— 
bringen und das ganze Leben damit zu erfüllen, zumal da ſie immer 
nur als ein kurzer und ſeltner Genuß zwiſchen andern und heterogenen 
Arten der Religionsübung eintraten. Ihre Beſtimmung war eben nur, 
im Gegenſatz mit der ganz in ſinnliche Form und poetiſches Spiel 
übergegangenen Welt der olympiſchen Götter die Ahnung eines 
tiefern, von der temporären Geſtaltung unabhängigen Lebens zu 
bewahren; ſie waren nicht darauf angelegt, allgemein herrſchende 
Religion des Volkes zu werden. In dieſer Stellung zum griechiſchen 
Cultus behaupteten fie ſich fo lange, als dieſer Cultus ſelbſt 
beſtand. Unter Conſtantin beſtanden die eleuſiniſchen Prieſterthümer 
noch; ein Daduchos Nikagoras iſt durch eine Inſchrift in den Kata— 
komben (Shringen) Aegyptens aus dieſer Zeit bekannt 5). Julia⸗ 


2) Einen Aαπνεοινν n οονõο. Auövvoog nennen den Jakchos auch die Scholien zu 
Clemens Alex. (Protr. p. 19, 26. Pott. T. IV. p. 102. Klotz.) 2) ſ. Virgil. 
Georg. I, 165: et mystica vannus Jacchi. In Virgil's Gedanken ſcheinen übri- 
gens Jakchos und Demophon zuſammenzufließen. 3) ſ. beſonders Sophokles, 
Antigone 1153 (wo indeſſen das Beiwort alas bei Jakchos auf ſeine Cerealiſche 
Natur hindeutet). Vergl. Sophokles ( Fragm. 782. Dindorf. ap. Strab. XV. p. 
687), wo Jakchos mehr nach Art des Zagreus geſchildert wird. 5) ſ. darüber vor- 
nehmlich Plutarch. Aristid. 27; ef. Corp. Inser. Graec. n. 481 sq, 5) Le⸗ 
tronne im Journal des Savans 1832. Mars. Vielleicht war er ein Abkömmling 
des Keryken Nikagoras, deſſen Philoſtratos (Sophiſt. II am Ende) als eines Zeitge⸗ 
noſſen gedenkt. 
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nus ließ ſich von demſelben Prieſter wie der Sophiſt Eunapios in die 
Eleuſinien einweihen 6); der Hierophant, der ihn aufnahm und dafür 
von dem eingeweihten Kaiſer tiefer als Andere in den Plan der Wie— 
derherſtellung des Heidenthums eingeweiht wurde, ſah indeſſen ſchon 
den nahen Untergang der Helleniſchen Religion voraus; ſein Nach— 
folger hat ihn, nach dem Glauben der Heiden, dadurch noch ſchneller 
herbeigezogen, daß er zugleich ein Oberprieſter des Mithrascul tus, 
pater Mithriacus, war, wodurch er den Eid, den er in den letztern 
Geheimniſſen geleiſtet hatte, verletzte. Damals — nach dem Tode 
Theodoſios des Großen — kamen Alarich's Gothen, geführt von 
fanatiſchen Schwärmen von Mönchen, den erbittertſten und furchtbar⸗ 
ſten Feinden der Heiligthümer, nach Attika und verwüſteten Eleuſis 
mit wilder Wuth 7). Dieſe gewaltſame Zerſtörung und der Fanatis- 
mus, der ſich wahrſcheinlich auch hernach noch darin gefiel, den altbe— 
rühmten Weihetempel wie ein Werk böſer Dämonen bis auf die letzte 
Spur zu zerſtören und alle Krypten und verborgenen Winkel des ge⸗ 
heimnißvollen Ortes dem Tageslichte bloß zu legen, erklärt hinlänglich, 
warum von dieſen umfaſſenden Gebäuden ſich fo ung leich weniger er— 
halten hat, als von den Denkmälern der Akropolis in Athen, und der 
Plan derſelben jetzt nur noch aus Trümmerhaufen hervorgezogen wer— 
den kann. Indeſſen iſt es, bei der hartnäckigen Anhänglichkeit der 
Athener, und insbeſondere ihrer neuplatoniſchen Philoſophenſchule, an 
das alte Heidenthum, nicht zu verwundern, daß auch hernach noch hin 
und wieder Eleuſinien hervortauchen s). 

Zum Schluſſe fügen wir noch einige Notizen über die ſehr reiche, aber 
im Ganzen wenig fruchtbare Literatur dieſes Zweiges der griechi— 
ſchen Religionsgeſchichte hinzu. Eine bedeutende Anzahl von Werken 
beſchäftigt ſich mit dieſen Myſterien in der ausgeſprochenen Abſicht, in 
ihnen eine erhabene Form des reinen Theismus zu finden, wie War— 
burton [The divine legation of Moses (Lond. 1738—41) und 
ſpäter, in vermehrten Auflagen], und ſie neben (oder ſelbſt über) das 
n zu ſtellen, wie Pleſſing: „Memnonium oder Ver rſuche 


) Eunapios Sophiſt. im Leben des Maximos S. 52. Boiſſon. Doch 
jagt Mamertinus (Grat. actio Julian. Aug. c. 9) bereits von der Zeit vor Julian's 
Thronbeſteigung: In miserandam ruinam conciderat Eleusina. — Dagegen weiß 
man, daß noch nach Julian, unter Valentinian, der Präfect Prätertatus das eleuftni= 
Ihe Heiligthum gegen Verwüſtung ſchützte. Menke, Eleusin. c. 32. ) Boiſ⸗ 
ſonade zum Eunapios S. 52. Reitemeier zum Zoſimos V, 5. S. 604. 
Vergl. Zinkeiſen, Geſchichte Griechenlands I. S. 636. °) f. Cors ini, V. A. 
T. IV. p. 195. 
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zur Enthüllung der Geheimniſſe des Alterthums“ (Leipzig 1787) 
2 Theile; auch hat man ſie öfter als Vorbilder neuerer Aſſociationen 
myſteriöſer Art mit einem beſonderen praktiſchen Intereſſe behandelt, 
wie Starck in dem anonymen Werke: Ueber die alten und neuen 
Myſterien (Berlin 1782). Mehr das Anſehen einer geſchichtlichen 
Forſchung trägt das Buch von Sainte-Croix: Recherches hi- 
storiques et critiques sur les mystères du paganisme (Paris 
1784. 4.); aber es enthält über die Eleuſinien wenig mehr, als eine 
ganz willkührliche Verarbeitung und Ausſchmückung der von Meur— 
ſius [Eleusinia (Lugd. Bat. 1619. 4.), in der Geſammtausgabe 
feiner Werke von Lami T. II, p. 458 sq. | aufgehäuften Notizen, 
deren unkritiſche Grundlagen auch die neuere Ausgabe des Werkes 
mit Anmerkungen von Sylveſter de Sach (Paris 1817. 2 Thle.) 
nicht durchgreifend hat berichtigen können. Außerdem ſind beſonders 
Bach, De mysteriis Eleusiniis (Lips. 1735) (für die Sache 
der eleuſiniſchen Weihen), Ouwaroff, Essai sur les mysteres 
d’Eleusis, ed. 3. (Paris 1816) (ein Verſuch kritiſcher Art, der 
nicht ſcharf genug eindringt), Haupt, Ueber die Eleuſinien, in See— 
bode's Archiv für Phil. und Päd. 2. Bd. 2. H. S. 240 anzuführen. 
Von Creuzer's Symbolik und Mythologie behandelt 4. Bd., S. 
483 — 550 die Gleufinien. Auf Lobeck's Aglaophamus (in wel- 
chem die früheren Dissertationes de mysteriorum Graecorum 
argumentis aufgenommen ſind) und Dr. L. Preller's Schrift: De— 
meter und Perſephone (Hamb. 1837) iſt in dieſer Abhandlung vor— 
züglich Rückſicht genommen worden. 


VIII. 


Annft. 


I) Heinrich Meyers Geſchichte der bildenden 
Rünſte bei den Griechen, von ihrem Urſprunge bis 
zum höchſten Flor. Erſte Abtheilung, den Cert enthal— 
tend, 320 Seiten. Zweite Abtheilung, die Anmerkungen 
enthaltend, 200 Seiten. Dritte Abtheilung, enthaltend: 
Sach- und Grtregiſter, Verzeichniß der angeführten alten 
Rünſtler. Dresden, in der Walther'ſchen Bofbuch— 
handlung. 1824. 


2) Ueber die Epochen der bildenden Runſt unter 
den Griechen. Von Friedrich Chierſch. Erſte Ab— 
handlung, Einleitung und älteſte Epoche enthaltend. Vor— 
geleſen in der k. Akad. der Wiſſenſchaft. zu München am 
98. März 1810. Zweite Abhandlung, die Epoche der 
Runſtentwicklung enthaltend. Vorgeleſen am 12. October 
1810. Dritte Abhandlung, die Epoche des vollendeten 
Runſtſtyles enthaltend. Vorgeleſen am 28. März 1825 
(im Ganzen 90 Seiten Cert, 125 Anmerk.). München, 
in Rommiſſion bei Joſeph Lindauer. 


Der Verfaſſer dieſer Recenſion will verſuchen, den Zuſtand dar— 
zuſtellen, in welchem ſich die griechiſche Kunſtgeſchichte gegenwärtig 
befindet, die Leiſtungen der neueſten Schriftſteller in dieſem Fache zu 
charafterifiren und ihr Verhältniß zu der früheren, und — wenn es 
möglich — auch zu der wünſchenswerthen Geſtalt der Wiſſenſchaft 


einigermaßen zu beſtimmen. 


Es iſt nicht möglich, von griechiſcher Kunſtgeſchichte zu reden, 
ohne zugleich auch von ihrem Schöpfer, Winkelmann, zu ſprechen. 
Je mehr man ſich in die Zeit zu verſetzen ſucht, in welcher Winkel— 
mann aufſtand, um ſo wunderbarer erſcheint der Geiſt des Mannes. 
Die Beſchäftigung mit den Kunſtwerken des Alterthums war faſt bis 
auf feine Zeit bloße Liebhaberei oder eine todte Antiquitätenkrämerei 
geweſen. Die Schriftgelehrſamkeit der Philologen ſtand zwar auf der 
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Stufe einer unläugbaren Vortrefflichkeit, aber einer einſeitigen, ihr 


mangelte der geſchichtliche und wiſſenſchaftliche Geiſt, der auch auf 


die Kunſt der Alten hätte Licht verbreiten können. Aber Winkel— 
manns von dem Studium der alten Dichter genährten Geiſte zeugten 
die Steine ſelbſt von dem Leben, aus dem ſie hervorgegangen waren, 
reiheten ſich in nothwendiger Verbindung an einander und bildeten 
jo das Werk einer Kunſtgeſchichte, die ganz auf eigenen Anſchauungen 
ihres Gründers beruhte. Denn in ihm war außer der Liebe zum 
Schönen und einer eindringenden Betrachtung der einzelnen Kunſt⸗ 
werke auch ein wahrer hiſtoriſcher Sinn, der, ein natürliches und or— 
ganiſches Leben vorausſetzend, den Zuſammenhang und die Entwick— 
lung deſſelben aus einzelnen Spuren und Reſten wieder herzuſtellen 
weiß; und man darf ſagen, daß Winkelmann auch als Hiſtoriker 
ſehr hoch über Männern ſteht, die in dieſem Fache hochgeachtet werden, 
weil ſie die überlieferten Thatſachen von Neuem zuſammengeſtellt, oder 
mit allgemeinen, einſeitigen und unpaſſenden Reflexionen begleitet 
haben. — 

Bei alle dem iſt dieſes herrliche Werk, wie ein ſchöner Körper, 
nicht ohne mannigfaltige Flecken und Mängel. Ja man darf fagen, 
daß es das größte Lob der inneren Vortrefflichkeit deſſelben iſt, daß 
zahlreiche Mißverſtändniſſe der alten Schriftſteller, ſo wie mancherlei 
hiſtoriſche Irrungen, die Wahrheit des Ganzen nicht aufheben. Auch 
kann man die in Winkelmann vorhandene, unbewußte Geſchichts— 
philoſophie nicht von aller Einſeitigkeit freiſprechen, da namentlich auch 
hier die Anſicht vorherrſchend gefunden wird, welche die körperliche 
und geiſtige Eigenthümlichkeit der Völker hauptſächlich vom Klima 
und anderen örtlichen Umſtänden ableitet — eine Anſicht, die, wenn 
auch nicht durch Beachtung der menſchlichen Freiheit, doch ſchon da— 
durch beſchränkt werden ſollte, daß der Menſch eben ſo gut ein unmit— 
telbares Erzeugniß einer höheren Natur iſt, wie der mineraliſche Boden 
und die Vegetation. 

Achten wir auf dieſe Mängel des Winkelmann'ſchen Werkes, 
erwägen wir ferner, daß erſt die Entdeckungen dieſes Jahrhunderts 
echte Werke bekannter griechiſcher Kunſtſchulen aus bekannten Perio— 
den an das Licht gebracht haben, dergleichen zu kennen Winkelmann 
ganz verſagt war, und daß zugleich unſere Philologie von der Form 
mehr in das Weſen der alten Bildung eingedrungen iſt und manchen 
angeſtrengten Verſuch gemacht hat, den Zuſammenhang der griechi— 
ſchen Sage und Dichtung, des öffentlichen Lebens und der Wiſſen— 
ſchaft, der geiſtigen Entwicklung überhaupt, zu ergründen, wodurch 


{ 


— 


natürlich wieder die Bildungsepochen der künſtleriſchen Fähigkeiten 
mannigfach beſtimmt werden: ſo kann es gerathen ſcheinen, den Win— 
kelmann'ſchen Bau als einen erſten Verſuch ſtehen zu laſſen und 
aus vermehrten und beſſern Materialien mit einer umſichtigeren Archi— 
teftonif ein neues Gebäude aufzuführen. Auf der andern Seite kann 
man, in Betracht, daß ſchwerlich Jemandem ein ſo glücklicher Wurf 
gelingen wird, wie Winkelmanns großem Geiſte, und aus Scheu 
vor leichtſinniger Verwerfung des wahrhaft Guten und Bewährten, 
an dem bisherigen Syſtem der Kunſtgeſchichte feſthalten und nur hie 
und da, wo neue Entdeckungen und Unterſuchungen durchaus eine 
Modifikation nöthig machen, ſich zu einer ſolchen verſtehen, doch mit 
dem beftändigen Bemühen, das Neuaufgenommene mit dem bisher 
Anerkannten völlig auszugleichen und zu einem Ganzen zu verbinden. 

Indem wir dieſen in unſerer Zeit ganz natürlichen und noth— 
wendigen Gegenſatz und Widerſtreit berühren, haben wir auch fehon 
die beiden Werke, deren Titel die Ueberſchrift dieſes Aufſatzes bilden, 
in einem der weſentlichſten Punkte charakteriſirt. Beide find von ſehr 
ausgezeichneten Verfaſſern, das erſtere von einem kunſtgeübten Manne, 
der in ſorgfältiger Betrachtung, vorſichtiger Prüfung und eindringen— 
der Erwägung der Produkte alter Kunſt ſein Lebelang fo viel gethan, 
wie wenige unſerer Zeitgenoſſen; das andere von einem der geiſtreich— 
ſten und gelehrteſten Kenner des Alterthums, deſſen lebhafter Geiſt in 
Behandlung alter Sprache, Literatur und nun auch Kunſt ſich von den 
Banden des Herkömmlichen frei zu machen und neue Bahnen zu bre— 
chen gewohnt iſt. Das erſte Werk hält ſich in dem Maße an das 
bisher geltende Syſtem, daß es demjenigen, welcher mit der Dresdner 
Ausgabe von Winkelmanns Kunſtgeſchichte ) vertraut iſt, wenig 
ganz neue Reſultate darbieten wird; das zweite dagegen ordnet nicht 
nur die Perioden anders, ſondern legt auch über das Wachsthum der 
Kunſt und deſſen Gründe und Veranlaſſungen zum Theil den früher 
geltenden gerade entgegengeſetzte Ideen dar. Darum ſchienen dem 
Ref. gerade dieſe beiden Werke geeignet, als Angelpunkte der kunſthi— 
ſtoriſchen Beſtrebungen unſerer Zeit der folgenden Darſtellung zum 
Grunde gelegt zu werden: findet es ſich, daß ſeine Anſicht in manchen 
Stücken die Mitte hält, ſo bittet er, daß man eine wiſſenſchaftlich be— 


1) Wink. Geſchichte der Kunſt des Alterthums, herausgegeben von Heinrich 
Meyer und Johann Schulze. Von den zahlreichen Anmerkungen ſcheinen die, 
welche mehr artiſtiſchen Inhalts find, Werke des erſten Herausgebers, die philologi— 
ſche Reviſion und einige philoſophiſche Bemerkungen dem andern beizumeſſen. 
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gründete Ueberzeugung als Motiv davon anſehen möge, nicht aber den 
bloßen Vorſatz, die Mittelſtraße zu halten — eine triviale Klugheit, 
die aller Schlaffheit und Halbheit zum Schilde dient. 

Was nun zuerſt den Urſprung der griechiſchen Kunſt anlangt, 
inſofern derſelbe überhaupt geſchichtlich erkennbar iſt: ſo finden wir bei 
Meyer die Winkelmann'ſche Anſicht getreu wiedergegeben, nach 
der die Anfänge der bildenden Kunſt bei den Hellenen durchaus ein— 
heimiſch waren. Auch wird ganz richtig bemerkt, daß kaum ein Volk 
ſo roh und ungeſchlacht ſei, daß es nicht allerlei, wenn auch immer 
mißgeſtalte, Götzenbilder hervorgebracht hätte; ja es dürfte hinzuge— 
fügt werden, daß vielmehr die Frage ſein müſſe, welche Umſtände bei 
dem vorherrſchenden Formenſinne, welcher dem helleniſchen Volke 
doch einmal als charakteriſtiſch zugeſtanden werden muß, die Entwick— 
lung der bildenden Kunſt ſo lange zurückgehalten haben, daß ſie 
noch nach der Zeit, in welcher die höchſten Kunſtwerke einer anſchau— 
lich darſtellenden Poeſie ſchon aufgeſtellt waren, nur noch rohe 
Idole formte und bizarre Geſtalten auf Münzen prägte, als daß man 
im Geringſten zur Erklärung ihrer früheſten Schritte fremden Einfluß 
zu Hülfe zu nehmen nöthig hätte. In der That, lieben Freunde, darf 
man zur orientaliſirenden Partei ſagen, ſo lange ihr uns nicht einen 
ägyptiſchen oder phöniciſchen Homeros nachweiſt, dem der griechi— 
ſche die Kunſt ſeines Plans, die Anmuth ſeiner Erzählung, das Schön— 
heitsgefühl in der Behandlung ſeiner Sprache, den in höchſter Natür— 
lichkeit doch ſo geſetzmäßigen Vers abgelernt und abgehorcht habe, 
bleibt all euer Ableiten griechiſcher Bildung aus dem Orient ſehr un— 
fruchtbar — ihr ſeiht Mücken und verſchluckt Elephanten. Das iſt das 
große Wunder, das ihr zu erklären habt, aber wahrhaftig nicht aus 
allerlei orientaliſchen Einflüſſen und Anſtößen erklaren werdet, daß 
ſich aber der Sinn für individuelle Form, für charafteriftifche Bildung, 
für großartige Schönheit, der dieſe Poeſteen durchzieht, in derſelben 
Zeit auch ſchon einigermaßen im ſichtlichen Stoffe ausſprach und kund 
that, verſteht ſich ganz von ſelbſt, und nur dafür ſind Gründe zu ſuchen, 
wenn er erſt ein halbes Jahrtauſend nachher zu der Freiheit und 
Herrſchaft über den Stoff gelangte, die er ſchon in jener uralten Zeit 
über das Material der Sprache ausübte. 

Freilich ſehen wir dagegen den Verfaſſer des zweiten Werks nun 
auch auf dieſem Wege der orientaliſchen Ableitung und finden auch 
bei ihm die Meinung, die nach des Ref. Anſicht aller geſchichtlichen 
Erfahrung ſchnurſtracks widerſpricht: die vielſeitige Entwicklung des 
griechiſchen Volks werde zuerſt durch die Vielartigkeit der Pflanzer 


319 


erklärt, die das rohe, ſeine Götter namenlos und in formloſen Steinen 
verehrende Volk der Pelasger von den umliegenden Kontinenten erhal— 
ten habe. In der That eine treffende Erklärung, wenn die Völker 
unorganiſche Maſſen wären, die man nur zu zerkleinen und zu ver— 
miſchen brauchte, um dem Ganzen die Eigenſchaften der einzelnen in 
einem gewiſſen Grade mitzutheilen. Aber ein reiches, mannigfaltiges 
Geiſtesleben, eine vielſeitig ſich entwickelnde Nationalität bildet ihr auf 
dieſe Weiſe niemals. War nicht Indien ſeit uralten Zeiten eine 
Welt in ſich, und doch unter allen Völkern des Orients das geiſtig 
reichſte und vielgeſtaltetſte? Hat derjenige Theil des germaniſchen 
Volksſtamms, welcher ſich rein und unvermiſcht erhalten hat, nicht 
immer noch am Meiſten geiſtige Vielſeitigkeit und am Meiſten eigene 
Kraft in der Behandlung fremder Bildungsſtoffe gezeigt? Es iſt ein 
unbezweifeltes Faktum der allgemeinen Sprachgeſchichte, daß die Ver— 
miſchung und Verſchmelzung verſchiedener Sprachen zu Einer den 
Reichthum der einzelnen an Flexionen und Formen der Wortbildung 
keineswegs vermehrt, ſondern bedeutend verringert, indem eine jede, 
weit entfernt von der andern anzunehmen, was dieſe mehr hat, viel— 
mehr das in ihr aufhebt, was ihrem eigenen Baue widerſpricht. Wo 
läßt ſich aber das Völkerleben beſtimmter und deutlicher erkennen, als 
in der Sprache? So ſehr widerſpricht eine organiſche Anſicht, wenn 
der Ausdruck erlaubt iſt, jener mechaniſchen, die — wenn ſie ſich auch 
immer mit dem Namen einer großartigen, erhabenen putzt und die 
entgegengeſetzte nüchtern und beſchränkt ſchilt — doch nur eine große 
Bildungsfabrik an die Stelle natürlicher Entwicklung ſetzt. 

Seit nun Thierſch dieſe Anſicht in der griechiſchen Kunſtge— 
ſehichte durchzuführen verſucht hat, iſt ſchon mancherlei deßwegen her— 
über und hinüber geſprochen worden, und Ref. mag hier eben fo wenig 
den Beweis, daß von einem Saiter Kekrops vor einer im Alter— 
thume unter dem Namen des Theopompos umgehenden Scherz— 
und Schmähſchrift nicht die Rede war ), wiederholen, wie die Argu— 
mentation Diodors für den ägyptiſchen Kanon, nach dem die ſami— 
ſchen Künſtler Telekles und Theodoros gearbeitet haben ſollen, 
von Neuem zergliedern 2); dagegen will er hier den Hauptbeweis für 
die Anſicht von Thierſch genauer erörtern, weil dieſer mit ſeiner 
ganzen Darſtellung der älteren Kunſtgeſchichte der Griechen ſehr eng 


) S. Prolegomena zu einer wiſſenſchaftlichen Mythologie, S. 98. 176. 
Weniger genau, wie mir ſcheint, handelt vom Trikaranos Voß in Seebode's 
Archiv, II. 1. S. 138. 

) ©. darüber das Kunſtblatt 1820, St. 79, S. 314. 
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zuſammenhängt. — Weit entfernt, jagt der genannte Gelehrte, daß 
ſich eine allmälige Entwicklung der vollen Göttergeſtalt aus dem rohen 
Steinblocke durch Aufſetzen eines Kopfs, Abtheilen der Arme und 
Beine, Bezeichnen des Geſchlechts darthun ließe, erſcheinen in den 
Nachrichten von den alten Tempelbildern überall ſogleich völlig menſch— 
lich geſtaltete Bilder nach oder neben den Klötzen und Blöcken der 
älteſten Zeit. Wie wäre dieß zu erklären, wenn nicht hier eine plötz— 
liche Einwirkung eines ausländiſchen Volks Statt gefunden, welche 
die Ureinwohner Griechenlands auf einmal zu der Stufe einer in 
gewiſſer Hinſicht ſchon reifen und ausgebildeten Kunft erhob? Ferner: 
dieſe Stufe, welche die Kunſt erſtiegen hatte, als jene alten Idole ver— 
fertigt wurden, blieb bis gegen Olympias funfzig, in welcher Zeit auf 
einmal eine lebhaftere Bewegung eintrat, im Ganzen dieſelbe; dieſelbe 
Form des Geſichts und des ganzen Körpers wurde als ein ſanktionir— 
ter Typus feſtgehalten: wie erklärt fich das beffer als dadurch, daß die 
Griechen die Kunſt nur als das Erbe eines anderen Volks beſaßen, 
das ſie ſo lange feſthielten, bis ihr eigener Genius ſie neue Wege er— 
öffnen hieß? Zugegeben nun, es ſei gewiß, was doch ſchwerlich durch 
authentiſche Zeugniſſe erhärtet werden kann, daß in mehren Heilig— 
thümern an die Stelle roher Steinblöcke und Holzpfähle ſogleich Bil— 
der von völlig menſchlicher Geſtalt getreten ſeien, ſo kann Ref. doch 
noch nicht den daraus gezogenen Schluß zugeben. Eros und die 
Chariten wurden in Böotien als rohe Steine, die Dioskuren zu 
Sparta in der Geſtalt zweier durch ein Querholz verbundener Bal⸗ 
ken, Apollon Agyieus bei den Doriern als koniſche Säule, Her— 
mes bei den eleiſchen Kylleniern unter dem Bilde eines Phallus oder 
Pfahles 1), ſonſt häufig als ein mit einem Kopfe verſehener Pfeiler; 
Dionyſos als Säule zu Theben, als Kopfbild auf Lesbos ver— 
ehrt, und Athene ſelbſt ſollte den Kyzikenern einen dreieckigen Pfeiler 
geſchenkt haben, der als eine Reliquie der älteſten Kunſt in der Halle 
der Chariten aufbewahret wurde 2). Daneben aber kommen ebenfalls 
in ſehr alten Zeiten vollſtändige Götterbilder aus Holz vor, die aber 


1) Pauſan. VI, 26, 3. Artemidor Oneirokr. I, 45, vgl. Reiff. p. 257. 
Zoega de Obeliscis. I. III. Dieſe phalliſche Darſtellung geht offenbar von dem 
arkadiſchen Kyllene, dem Geburtslande des Hermes, aus, und darum glaube 
ich, daß die rorocyονοον "Eouei, bei denen das «idorov ſtets eine Hauptſache war, 
beſonders hier zu Hauſe waren, obgleich ich weiß, daß in hiſtoriſcher Zeit die Hermo— 
glyphen-Werkſtätten bei den Athenern, Stammverwandten der Arkader, am Zahl— 
reichſten waren. 

2) S. Anthol. Palat. VI, 342. Vgl. Böckh Commentar. in Pind. O. 


VII. p. 173. 
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dafür auch oft von ſehr grotesker und ungeſchickter Geſtalt waren, wie 
das von den Prötiden verſpottete argiviſche Herabild und die deliſche 
Leto, über die der düſtere Pärmeniskos zu lachen nicht umhin 
konnte. Hieraus ſcheint dem Ref. nun weiter nichts zu folgen, als 
daß der alte Grieche als Gegenſtand der Verehrung zunächſt nur ein 
signum dei forderte, welches ihm eine lokale Anweſenheit der Gott— 
heit bezeichnete und dem auf mancherlei Weiſe Ehre erwieſen werden 
konnte, das übrigens nur durch die daran geknüpfte Idee bedeutungs— 
voll war, nicht aber durch die Form der Darſtellung. Während man 
ſich nun an manchen Orten immerfort mit ſolchen einfachen Zeichen 
der Götteranweſenheit begnügte, verſuchte man in andern Gegenden 
etwas mehr von dem Charakter der Gottheit im Bilde darzuſtellen 
und eine menſchliche Geſtalt zur Trägerin von allerlei Attributen zu 
machen, entweder bloß von einer größeren Kühnheit, oder auch von 
einer gewiſſen Kunſtfertigkeit beſeelt, wie ſie ſich indeſſen auch beinahe 
bei Kindern und Wilden findet. Da ſetzte man denn in dem einen 
Orte einen Kopf auf einen Pfahl oder Block, in dem andern ſchnitzte 
man ein ganzes Koanon oder Holzbild. Denn, wie wohl zu merken 
iſt, es waren alle jene Cultusbilder, welche eine vollſtändige Menſchen— 
geſtalt darſtellten, weder marmorne noch eherne Statuen, ſondern, wie 
Thierſch ſelbſt angibt, Schnitzbilder, d. h., hölzerne Puppen, die man 
mit allerlei Gewändern bekleidete, alſo aus einem Stoffe gemacht, 
welcher einer noch unbehilflichen Technik am wenigſten Schwierig— 
keiten in den Weg legte. Daß man aber etwa das Holz als einen 
heiligen Stoff vorgezogen, den Stein als unheilig verſchmäht habe, 
widerlegen ſchon jene in alten Heiligthuͤmern verehrten Steinblöcke 
hinlaͤngl ich. — Was nun zweitens den Typus anlangt, welcher ſich 
in der griechiſchen Kunſt feſtſetzte und ſie lange Zeit beherrſchte, ſo 
genügen zu deſſen Erklärung die Gründe vollkommen, welche in dem 
Charakter und den Sitten des helleniſchen Volkes ſelbſt liegen. Die 
Hellenen waren eigentlich immerdar, beſonders aber in den früheren 
Zeiten, ſehr weit von jenem flüchtigen Leichtſinn entfernt, mit dem in 
neuerer Zeit ein Jeder ſich auf ſeine Hand gern etwas Neues bildet, 
ehe er das beſte Vorhandene kennen gelernt hat; auch hätte ſich, ohne 
das freiwillige Anſchließen aller Künſtler an anerkannt große Muſter, 
die Konſequenz, welche die alte Kunſt in ihren Darſtellungen von Göt— 
tern und Heroen zeigt, niemals bilden können. In früheren Zeiten 
aber macht dieſe Anhänglichkeit an das Herkommen, dieſe Ehrfurcht 
vor der Sitte und Weiſe der Väter, einen beſonders hervorſtechenden 
Charakterzug der helleniſchen Stämme aus. Dazu kommt die Scheu 
Otfr. Müllers Schriften. II. 21 


322 


vor dem Heiligen, wozu die Tempelbilder — damals die Hauptgegen— 
ſtände der Kunſt — natürlich gehören; auch, daß die Kunſt beſonders 
in Geſchlechtern und Familien auf erbliche Weiſe fortgeübt wurde, 
mußte dazu beitragen, ſie auf den Wegen des Herkömmlichen zu er— 
halten. So ſieht man leicht, wie ſich ein ſolcher Typus bilden und 
feſtſtellen konnte, ganz ohne ausländiſche Einwirkung. Der Verfaſſer 
der Abhandlungen paralleliſirt ſehr paſſend mit der bildenden Kunſt die 
epiſche Poeſie, nur daß er uns dadurch Waffen gegen ſich ſelbſt in die 
Hände gibt. Wie wunderbar iſt doch die Erſcheinung, daß die Grie— 
chen eine ſo lange Reihe von Jahrhunderten in ihrer epiſchen Poeſie 
dieſelbe äußere Form, denſelben Dialekt beibehielten, der von keinem 
Volksſtamme mehr geſprochen wurde und nur in der Kunſt, durch 
alten Gebrauch geheiligt, unvergänglich fortlebte. Und doch läßt ſich 
die treue Bewahrung des Ueberlieferten in dieſem Kunſtzweige nur 
aus der Natur der helleniſchen Nation ſelbſt erklären. — Dann muß 
man ſich aber doch auch den in der altgriechiſchen Kunſt herrſchenden 
konventionellen Typus niemals in dem Grade und Maße vorhanden 
denken, wie er ſich in Aegypten, beſonders in den Bildwerken der 
Tempel, zeigt. Wie jene alten Holzbilder bald mit blinzenden und 
halbgeſchloſſenen Augen (duuesı uewvrore) vorgeſtellt waren (fo z. 
B. das Pallasbild von Siris, an deſſen Geſtalt ſich eine Legende 
knüpft 1), bald aber auch mit geöffneten Augen, wie die ſogenannten 
dädaliſchen Bilder: fo finden wir überhaupt in den Werken der frühe— 
ren griechiſchen Kunſt neben manchem Herkömmlichen doch auch ſchon 
eine große Mannigfaltigkeit in der Anordnung und Zeichnung der 
Figuren. Man vergleiche nur eine Reihe der älteſten Münzen von 
Aegina, Athen, den unteritaliſchen Städten, der Inſel Thaſos 9, 
und man wird die Schildkröte, den Pallaskopf, das Gorgonion und 
andere Symbole in ſehr verſchiedener Form und beſonders in dem 
Satyr und der Nymphe der letztgenannten Münzen das deutliche Be— 
ſtreben finden, der Natur und einer gewiſſen Schönheit durch allerlei 
Verſuche immer näher zu kommen. Noch mehr aber können die Va— 


) Pallas habe aber die Augen aus Abſcheu vor der Grauſamkeit der Joner 
zugemacht. Lykophron und Strabon erzählen das Mährchen. 

2) Dieß find die Münzen mit dem Satyr und der Nymphe, die zum Theil einem 
ſehr frühen Stil angehören, aber für ihre Zeit ausgezeichnet ſind. Daß ſie dem gold— 
und weinreichen Thaſos zuzuſchreiben ſind, beweiſt eine Münze der Art im Cabinet 
du Roi zu Paris, auf welcher 04 fteht. Eine andere hat bloß ein A, und Payne 
Knight dachte an Argilos, was lange nicht fo gut paßt. Die Zeichnung, beſonders 
der Hände, hat auf dieſen Münzen oft große Aehnlichkeit mit dem älteſten Bafenftile. 
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ſengemälde mit ſchwarzen Figuren, unter denen offenbar manche in 
ein ziemlich frühes Zeitalter geſetzt werden müſſen, dazu dienen, jene 
Idee eines herrſchenden Typus zu beſchränken; indem hier offenbar 
die Kunſt in einem unſicheren Schwanken, einem regelloſen Umher— 
tappen erſcheint, in welchem ſie oft recht widerliche und häßliche Ge— 
ftalten hervorbringt, ehe ſich in ihr eine Art von Stil allmälig feſtſetzt. 
Ja es findet ſich in dieſen Vaſengemälden und auf jenen Münzen oft 
unverkennbar ein Streben nach dem Bizarren, welches dem Begriffe 
einer ſchon ausgebildeten und traditionell fortgepflanzten Kunſt be— 
ſtimmt widerſpricht. Drittens endlich würde gerade dann, wenn ein 
ſolcher ſtrenger Typus die altgriechiſche Kunſt beherrſcht hätte, eine ſehr 
augenfällige Uebereinſtimmung derſelben mit dem ägyptiſchen Kunſtſtil 
dargethan werden müſſen, um den Schluß auf Uebertragung zu recht— 
fertigen. Aber umſonſt ſieht ſich Ref. um, wo denn eigentlich dieſe 
große Aehnlichkeit liegen ſolle. Das in der altgriechifchen Kunſt 
herrſchende Profil ſcheint ihm nur darin mit dem ägyptiſchen überein— 
zuſtimmen, daß die Augen auch im Relief ſtets ſo gezeichnet ſind, als 
ſähe man fte von vorn, und auch ſonſt ziemlich in die Länge gezogen 
werden, was indeſſen bei ägyptiſchen Statuen wenigſtens nicht immer - 
der Fall iſt; übrigens ſind die Umriſſe ganz andere, eben ſo, wie die 
Zeichnung der einzelnen Gliedmaßen des menſchlichen Körpers ſich 
ſehr bedeutend unterſcheidet. Was das Koſtum anlangt, ſo ſind die 
wunderlichen Kopfaufſätze, die Kalantiken, der Schurz um die Lenden 
ägyptiſcher Götter, die faltenloſen Gewänder der weiblichen Figuren 
und dergleichen mehr der griechiſchen Kunſt ſtets fremd geblieben. 
Die Attribute der ägyptiſchen Gottheiten, ihre Geißeln oder Dreſch— 
flegel, ihre Scepter mit Thierköpfen, ihre Nilſchlüſſel und Lotosſtengel 
finden ſich durchaus nicht in altgriechiſchen Bildwerken. Die ſonder— 
bare Stellung der meiſten ägyptiſchen Basreliefs-Figuren, welche die 
Beine und den Kopf ſo wie die Arme von der Seite, die Bruſt aber 
von vorn ſehen laſſen, kommt in erhobenen Arbeiten der Griechen, fo 
viel dem Ref. bekannt, nirgends vor. Daß aber die Figuren der alt— 
griechiſchen Kunſt, wie die ägyptiſchen, mit den Füßen gerade aus— 
ſchreiten und die Arme, wenn ſie nichts darin halten, gerade am Leibe 
herabhängen laſſen ), iſt bei einer unbeholfenen Kunſt fo höchſt natür— 
lich, daß es die Griechen wahrhaftig nicht erſt von den Aegyptern zu 
lernen brauchten. Müßte man aber nicht von allen jenen Eigenheiten 
der einen Nation wenigſtens Spuren bei der andern nachweiſen, wenn 


) Tag e yelong naparerausvas, ta Ö: nein q tH˙w)/e , Diod or J, 98. 
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man die griechiſchen Kunſtſchulen ſo unmitielbar, wie Thierſch will, 
an die ägyptiſche — das alte Handwerk von Athen an die Werk— 
ſtätten beim ſaitiſchen Tempel der Neith — anknüpfen wollte? So 
kann es doch wohl noch immer Niemandem verargt und als Be— 
ſchränktheit ausgelegt werden, wenn er mit dem Verf. des erſten 
Werks der griechiſchen Kunſt ihre eigenen Wurzeln läßt, die in dem 
Glauben, den Sitten, der Nationalität der Hellenen überhaupt gege— 
ben waren und eben deswegen niemals bis in den erſten Anfang ver— 
folgt werden können. 

Dagegen hält Ref. es für ein rechtes Verdienſt der Abhand— 
lungen über die Kunſtepochen, wieder auf die Spuren einer gewiſſen 
Kunſtkultur in den Zeiten, welche Homer, zum Theil aus An— 
ſchauung, zum Theil aus Erinnerung beſchreibt, aufmerkſam gemacht 
zu haben. Winkelmann in dem Kapitel über Wachsthum und 
Fall der griechiſchen Kunſt ſetzt ſeinen Begriff von dem älteſten Zu— 
ſtande derſelben allein aus Münzen und anderen Kunſtwerken zuſam— 
men; wo er aber von den äußeren Umſtänden der Kunſt handelt, 
ſpricht er bloß von den einzelnen Künſtlern, deren Eigennamen uns 
überliefert werden, wie Dädalos und Smilis. Meyer knüpft 
ebenfalls ſeine Nachrichten von der Kunſt ganz an dieſe Namen an 
und ſchließt aus den Homeriſchen Gedichten weiter nichts, als daß 
die Griechen, um den Zug gegen Troja unternehmen zu können, 
mancherlei Fertigkeiten und Handwerke haben und kennen mußten. 
Ein deſto größeres Gewicht legt dagegen Thierſch auf die Home— 
riſchen Beſchreibungen von Kunſtwerken, und gewiß mit Recht, da 
es ja gerade der Charakter dieſes Dichters iſt, nichts willkührlich zu 
erfinden, ſondern überall das in der Wirklichkeit, dem Glauben und 
der Sage Beſtehende darzuſtellen. Thierſch ſchließt aus dieſen Be— 
ſchreibungen, daß die Kunſt in Homeriſcher Zeit nicht etwa im Wer— 
den und mit allerlei Verſuchen beſchäftigt, ſondern ſchon in ſich abge— 
ſchloſſen und in ihrer angenommenen Art vollendet war; und auch 
darin liegt wenigſtens etwas Wahres. Schon damals muß Grie— 
chenland voll von Götterbildern geweſen ſein, wenn auch Homer 
von ſolchen nur das Troiſche Palladium erwähnt, weil Tempelge— 
bäude genug vorkommen ), ein griechiſches Tempelgebaͤude aber, ein 


) Der vnös der Pallas auf der Burg zu Troja, des Apollon ebenda— 
ſelbſt, des Apollon Smintheus zu Chryſe, der Pallas zu Athen (im 
Katalogos). Gleich bei der Gründung einer Stadt werden auch die no! angelegt 
(Od. VI, 10). 
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Naos, durchaus kein Verſammlungsort für Menſchen, ſondern nur 
ein Wohnhaus für ein Götterbild if). Daß aber Homer keine 
andere Idole, als das genannte, erwähnt, hat bloß darin feinen 
Grund, daß ſeine Poeſie mehr dem öffentlichen und kriegeriſchen, als 
dem religiöſen Leben zugewandt iſt; hätten wir vorhomeriſche Päanen 
oder andere Kultuslieder der älteſten Zeit, ſo würde darin natürlich 
beſtimmter von den Attributen der Götterſtatuen u. dgl. die Rede ſein. 
Um deſto deutlicher und genauer werden uns von Homer die Reich— 
thümer und Schätze der alten Anakten beſchrieben. Ihre Häuſer 
waren voll von Bechern, Schalen, Tripoden und anderen werthge— 
haltenen Geräthen, welche als xeıunAe, wie Familienſilber, mit 
Sorgfalt bewahrt und in den Geſchlechtern vererbt wurden. Die Ar— 
beit an dieſen Geräthen war nicht bloß durch Zweckmäßigkeit, ſondern 
auch oft, wie an dem Neſtoriſchen Pokal, durch das Beſtreben nach 
Zierlichkeit und Schmuck ausgezeichnet. Man liebte verſchiedene Me— 
talle und andere Stoffe zu Zierrathen von Schilden zu verbinden, der— 
gleichen der Sänger nothwendig vor Augen haben mußte, der die mit 
ſo viel Geſchmack angeordneten Bildwerke des Achilleiſchen Schildes 
dichtete. Dem Geſchmacke an ſolchen Bildwerken aus Metallen ent— 
ſprach der an großen Stickereien, bei denen ebenfalls beſonders metal- 
lene Fäden gebraucht wurden. Ueberhaupt fand man allgemein Ver— 
gnügen am Bunten, Prächtigen, Glänzenden, und golden und ſchön 
find faſt Synonyma. Telemachos erſtaunt, indem er in den Saal 
des Menelaos tritt, über den Glanz des Metalls, welches man 
ſich nach einer ähnlichen Beſchreibung vom Pallaſte des Alkinoos 
zum Theil unmittelbar an den Wänden denken muß: 

Schaue doch, Neſtors Sohn, der das Herz mir im Buſen erfreuet, 

Schaue den Glanz doch des Erzes umher in dem hallenden Hauſe, 

Auch des Goldes, des Silbers, des Elfenbeins und des Bernſteius. 

Alſo glänzet wohl Zeus dem Olympier innen der Vorhof. 
Und, aufrichtig geſagt, warum ſollte es nicht ſo ſein? Warum ſollte 
ſich in einer Zeit, in der unzählige kleine Fürſten, ein alt-griechiſcher 
Feudal-Adel, das Land theilen, über Tauſende von Knechten gebie— 
ten und an Anſehen und Macht wie Rieſen über die Menge hervor— 
ragen, nicht auch eine gewiſſe rohe Pracht entwickeln, gegen welche 
die edle Einfalt doriſchen Lebens, welches durch die ſogenannte Rück— 


) Nach Odyſſ. XII. 347 gab es in den Tempeln ſchon damals viele und 
ſchöne ayaduorer, wozu zwar Tripoden, Keſſel u. dgl., aber doch ſicher auch Bilder 
gehören. 


kehr der Herakliden im Peloponnes herrſchend wurde, bedeutend 
abſticht? Warum ſollte nicht ſchon in jener Zeit der Verkehr mit 
Kleinaſien und ſelbſt Kypros und Sidon bald edle Metalle 
und andere Stoffe zur Verarbeitung, bald auch allerlei künſtliche Ge— 
räthe zur Nachahmung herbeiführen? So darf man ſich auch durch 
die bei Manchen herrſchenden Vorſtellungen von dem Naturleben der 
Homeriſchen Griechen, dem Kindheitsalter der Nation u. dgl. gewiß 
nicht abhalten laſſen, dem Dichter zu glauben, daß ſchon damals die 
Künſte dem Leben einen gewiſſen Glanz zu verleihen vermochten. 

An dieſer Stelle dürfen wir aber unmöglich die entgegenſtehende 
Anſicht eines der vorzüglichſten Archäologen unter den Lebenden über— 
gehen, deſſen Urtheil um ſo gewichtiger, da er in ſeinen Forſchungen 
mit der Geſchichte der bildenden Kunſt auch die durch vorhandene 
Denkmäler im Ganzen beſſer begründete der Architektur verbindet, 
welche Andere nicht ohne Nachtheil der Unterſuchung ganz unberück— 
ſichtigt laſſen. Herr Hofrath Hirt hat an mehreren Orten, beſon— 
ders im zweiten Bande der archäologiſchen Zeitſchrift Amalthea, 
die Anſicht niedergelegt, daß — abgeſehen von jenen rohen und un— 
mündigen Verſuchen, ein unförmliches Bild in Thon zu kneten oder 
in Holz zu ſchnitzen, die ſich ſelbſt bei Völkern auf der niedrigſten 
Stufe von Bildung finden — die griechiſche Kunſt eine Tochter der 
ägyptiſchen ſei, welehe aber nicht (wie Thierſch meint) in uralter 
mythologiſcher Zeit von den Ufern des Nil an den Sliffos wan— 
derte, ſondern erſt durch den in Pſammetichos Zeit beginnenden, 
dauerhaften und anhaltenden Verkehr der beiden Länder in Grie— 
chenland einheimiſch wurde. Dieſe Anſicht beruht hauptſächlich auf 
der Bemerkung, daß erſt nach Eröffnung dieſes Verkehrs (alſo nach 
der ſieben und zwanzigſten Olympiade) eine größere Regſamkeit des 
griechiſchen Geiſtes nachweisbar ſei, welcher ſich auch von nun an in 
jedem Stoffe und in jedem Zweige der Kunſt verſucht habe, der bei 
den Aegyptern üblich war. Dagegen kann nun freilich gleich gefagt 
werden, daß alle dieſe Stoffe, welche die Kunſt ſeit dieſer Zeit bear— 
beitete — Erz, Gold, Silber, Elfenbein, Holz, Stein — auch ſchon 
in früheren, in den Homeriſchen Zeiten, zu Kunſtwerken gebraucht 
worden ſeien und daß eine größere Lücke in der Geſchichte und ein 
größerer Unterſchied in den Mitteln und dem Vermögen der Kunſt vor 
und nach dieſer Epoche nachweisbar ſein müßte, als wirklich nach— 
weisbar iſt, um eine bedeutende Einwirkung des Auslandes wahr— 
ſcheinlich zu machen. Es iſt wahr, erſt durch die ſamiſche Schule des 
Rhökos kam die Kunſt, Metallſtatuen in Formen zu gießen, in 
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Griechenland auf; dies trifft ungefähr in dieſelbe Zeit, in welcher 
Aegypten den Griechen geöffnet wurde, und man könnte daher gern 
zugeben, daß dieſe und andere mechaniſche Fertigkeiten damals her— 
übergekommen wären, wenn nur erſt bewieſen wäre, daß die Aegy— 
pter wirklich die Kunſt des Gießens beſeſſen hätten und ihre Metall— 
bilder nicht bloß, wie die babyloniſchen, opvendere, mit dem Ham— 
mer getriebene Werke, geweſen wären ). Im Ganzen genügen, wie 
es dem Ref. ſcheint, die Antriebe, die in einem erweiterten Verkehr, wel— 
cher auch zur Ausbildung des Einheimiſchen anregen kann, in freieren 
Verfaſſungen, wodurch manche früheren Hemmungen hinweggenom— 
men wurden, und in der natürlichen Entwickelung des menſchlichen 
Geiſtes und des nationalen Lebens liegen, ſo vollkommen zur Erklä— 
rung der damaligen Erſcheinungen, daß man wenigſtens eine ſo tief— 
greifende Einwirkung Aegyptens anzunehmen nicht genöthigt iſt. 

Nun iſt aber ſchon aus dieſer kurzen Darlegung der Hirtfchen 
Anſicht deutlich, daß ſie den Homeriſchen Beſchreibungen von Kunſt— 
werken keinesweges das Gewicht beilegen und die Schlüſſe daraus 
ziehen kann, wie der Verf. der Abhandlungen über die Kunſtepochen. 
Herr Hofrath Hirt hat daher in einem bereits 1807 verfaßten Auf— 
ſatze die Beweiſe einer früheren Kunſtkultur, die man auf Homer 
gründen könnte, durch die Behauptung zu entkräften geſucht, daß nur 
Kunſtwerke, die von fremden Völkern zu den Griechen gelangten, jene 
poetiſchen Beſchreibungen veranlaſſen konnten. Der Dichter zeige un— 
geachtet dieſer glänzenden Schilderungen die größte Unkunde aller 
Technik, indem er die Werkſtatt des Hephäſtos wie eine gewöhn— 
liche Schmiede beſchreibe und keines der feineren Geräthe erwähne, 
die zur Ausführung ſo künſtlicher Arbeiten nöthig ſeien; überhaupt ſei 
die Sprache an Ausdrücken für verſchiedene Gattungen von Kunſt— 
werken ſehr arm und mangelhaft; von Tempelbauen und Götterbil— 
dern, welche doch die allererſten Werke der Kunſt ſein müßten, ſei faſt 
nirgends die Rede; als ein menſchlicher Künſtler unter den Griechen 
werde bloß Dädalos genannt, oft würden dagegen vorzügliche Kunſt— 
werke den Göttern, Hephäſtos und Athena, beigelegt; als Hei— 

) Ob Exod. 32, 4, 8 dafür ein Beweis fein kann, mögen Orientaliſten 
beſtimmen. Mir ſcheint, daß Michaelis Recht hat, nach deſſen Meinung das 


Kalb aus Holz geſchnitzt und dann mit Goldblech überzogen war; darauf führt das 


Verbrennen deſſelben. Uebrigens kommen die inwendig hölzernen und mit Gold und 
Silber nur überzogenen Götter Babylons und Kanagans in der Schrift ſehr 
häufig vor; von eigentlich gegoſſenen Bildern iſt aber, ſo viel ich finde, nirgends die 
Rede. 
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mat ſolcher Werke werde nie eigentlich eine griechiſche Stadt, ſondern 
entweder das Feenland der Phäaken, oder Aegypten (Od. 4, 125), 
Kypros (Il. 11, 19), Phönicien (Il. 6, 290; 23, 743. Od. 4, 
616) angegeben. — Ref. will denjenigen unter dieſen Argumenten, 
die im Vorigen nicht erledigt ſind, hier Einiges entgegen zu ſetzen ſuchen. 
Allerdings iſt die Werkſtätte des Hephäſtos bei Homer ſehr ein— 
fach eingerichtet (ob es gleich ſcheinen will, daß zu den geſammten 
Geräthen, die der Gott, Il. 18, 413, in ſilberner Lade aufbewahrt, 
etwas mehr gehört, als Ambos, Hammer und Zange); aber erſtens 
iſt in einer Zeit, in welcher die Kunſt beſonders in Familien geübt 
wurde, allgemeine Bekanntſchaft mit ihren Werkzeugen und Vorrich— 
tungen keineswegs vorauszuſetzen, und zweitens braucht die Technik 
auch wirklich nicht viel komplicirter geweſen zu ſein, als ſie von Ho— 
mer beſchrieben wird, und vermochte doch, bei unverdroſſenem Fleiß 
der Arbeiter, Werke im Kleinen hervorzubringen, nach denen die Phan— 
taſie jene große Kompoſition des Achilleiſchen Schildes ſchaffen konnte y. 
Die Kunſt des Gießens in Formen, fo wie des Löthens (die gavevoıg 
und x0AAnoıg) müſſen wir wirklich, wenn wir nicht allen Zuſammen— 
hang der griechiſchen Kunſtgeſchichte aufheben wollen, jenem Zeitalter 
unbedenklich abſprechen; das Metall wird alſo im Schmelzofen 
(vo οõs) mit Hülfe des Blasbalges bloß erweicht ?), dann mit dem 
Hammer geſchlagen und zu Blech bearbeitet, alsdann, wenn Figu— 
ren daraus gemacht werden ſollten, wahrſcheinlich mit ſcharfen In— 
ſtrumenten zugeſchnitten und hernach mit Nägeln und Bändern 
(NAoıs und Ösouois) auf einen Grund befeſtigt oder ſonſt verbunden. 
So beſchreibt noch Aeſchylos das Emblem auf dem erzgetriebenen 
Schilde des Parthenopäos als eine mit Nägeln oder Keilen befe— 
ſtigte Sphinx, deren glänzende Geſtalt mit Bunzen herausgetrieben 
wars). Die Behauptung, daß die Homeriſche Sprache an Aus— 
drücken für Kunſtwerke ſo arm ſei, beſchränken ſchon die von Thierſch 
in den Anmerkungen zur zweiten Abhandlung zuſammengeſtellten, die 
bei einfacher und eingelegter Arbeit in Holz vorkommen, rexraivew, 
Ekzww, rote, oͤccloͤck ev, oͤrvoůö Y, Tergalvew, Togvovoda. Wenn 
aber von Künſtlernamen die Rede, ſo ſind der ithakiſche Goldarbeiter 


) Hievon tft kürzlich auch in der Amalthea Bd. III. S. 23 ff. die Rede geweſen. 

2) S. hierüber den in der alten Technologie ſehr kundigen Schneider im 
Lerikon s. v. godvn. 

) In den Sieben, V. 525 ff., &v yalınldro odnsı — oplyy’ @uooıTovV 
nE06uEUunyavevuzevnv youpoıg — Auumoov Eunoovorov oͤcuneg, Euugovorov ver: 
ſtehen die Scholien nicht und konjekturiren Enroovov,. Vgl. V. 627 ff. 
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(z0v60x005) Laerkes (Od. 3, 425) und der kunſtreiche Tiſchler 
(rexrov) Ikmalios, welcher der Penelope den mit Silber und 
Elfenbein verzierten Seſſel verferligt (19, 57), nicht zu vergeſſen; 
aber auch wenn dieſe nebſt Dädalos nicht vorkämen, würden, nach 
des Ref. Meinung, ſchon die von den helleniſchen Göttern verfer— 
tigten Arbeiten auf denſelben Schluß führen. Denn eben ſo, wie das 
ganze Leben, die Tracht und Sitte dieſer Götter echt helleniſch iſt, ſo 
konnte ihnen auch der Dichter ſehwerlich Künſte und Beſchäftigungen 
beilegen, die bloß von Barbaren geübt wurden. Wären ferner alle 
Kunſtwerke, welche man in Griechenland ſah, aus dem Orient 
gekommen, ſo hätte der Dichter überall nur unbekannte, dem Hellenen 
fremde und ſeinem Sinne widerſprechende Darſtellungen geſehen, und 
es wäre ſonderbar, daß er von ſolchen nichts erwähnt, und noch dazu 
ſeine Künſtler rein helleniſche Gegenſtände, wie Chortänze, Volks— 
verſammlungen u. dgl., bilden läßt. Ueberhaupt zeigt ſich in allen 
Homeriſchen Beſchreibungen, beſonders von Waffenſtücken, ein über— 
einſtimmender, eigenthümlicher Geſchmack, den ich mir nicht durch 
den Anblick aus verſchiedenen Gegenden, Aegypten und Phöni— 
cien, zuſammengebrachter Werke erklären kann. Daß allerlei Ge— 
fäße, ſo wie geſtickte Gewänder, durch den phöniciſchen Handel nach 
Griechenland kamen, iſt übrigens eine unläugbare Sache; daß 
aber dieſe Geräthe und Kleidungsſtücke auf die Bildung des Kunſt— 
ſinns großen Einfluß haben konnten, läugnet Herr Hofrath Hirt 
ſelbſt, und wie es dem Ref. ſcheint, mit großem Rechte. 

Doch läßt ſich die Streitfrage über den Stand der Kunſt in Ho⸗ 
meriſcher Zeit vielleicht noch auf einem anderen Wege der Entſchei— 
dung näher bringen, auf einem Wege, den einzuſchlagen der Verfaſſer 
des klaſſiſchen Werks: „Die Geſchichte der Baukunſt bei den Alten,“ 
am Wenigſten ablehnen kann, ich meine durch die in neueren Zeiten 
entdeckten Ornamente an dem Theſauros des Atreus in 
Mykenä. Zwar find es nur wenige Bruchſtücke bunten Marmors, 
von denen hier die Rede ſein wird, aber dem Ref. ſcheint von dieſen 
Fragmenten ein höchſt erfreuliches Licht über den ganzen Zuftand der 
Kunſt und Cultur der Griechen in dem ſogenannten heroiſchen Zeit— 
alter auszugehen. Bekanntlich iſt in den neueſten Zeiten öfter von 
dieſen eigenthümlichen — kuppelförmigen und doch nicht eigentlich ge— 
wölbten — Gebäuden?) die Rede geweſen, die Pauſanias zu My— 


) Nach altem Sprachgebrauch gehören ſolche Gebäude wohl zu den 6701s, 
und die alten ſardiniſchen 9670 meoıoooig roig οοEðH2s narrebsswevor, die zu den 


kenä und Orchomensos als Schatzhäuſer alter mythiſcher Fürſten 
erwähnt und ſo ſehr bewundert, daß er den orchomeniſchen The— 
ſauros zu den erſten Wundern der Welt rechnet. Die Kenntniß die— 
ſer Bauwerke im Allgemeinen können wir nach dem, was Hirt in 
der Geſchichte der Baukunſt darüber geſagt hat, vorausſetzen, ſo wie 
wir uns eigentlich den Beweis erſparen dürfen, daß dieſe Gebäude 
wirklich der mythiſchen und heroiſchen Zeit angehören. Denn außer 
daß fie von Pauſanias Theſauren genannt werden, Theſauren aber, 
welche zu keinen Heiligthümern gehören, durchaus nur mythiſchen 
Königen, wie Atreus, Minyas, Hyrieus, Augeas beigelegt 
werden und in republikaniſcher Zeit auch nicht gut Statt finden konn— 
ten, befinden ſich dieſe nun auch gerade in den Städten, die in my— 
thiſcher Zeit Sammelplätze des Reichthums waren und in Home— 
riſchen Gedichten von einem fabelhaften Glanze erhellt erſcheinen, 
hernach aber ohnmächtig und unbedeutend wurden, wie Orchome— 
nos und Mykenä. Referent hatte nach den Nachrichten von 
dem mykenäiſchen Schatzhauſe die Vermuthung aufgeſtellt, daß ſich 
bei Amyklä, der alten Hauptſtadt der vordoriſchen Fürſten Lako— 
nika's, ein ähnliches finden müſſe 1), und wie ſehr mußte es ihn nun 
in ſeiner ganzen Anſicht beſtärken, als er hernach in William Gell's 
Itinerary of the Morea?2) las, daß Gropius am Ufer des Eu— 
rotas, einige engliſche Meilen vom alten Amyklä, ein kreisrundes 
Gebäude von derſelben Geſtalt, wie der mykenäiſche Theſaurus, gefun— 
den habe. Das alte Griechenland war ſieherlich mit Gebäuden 
dieſer Art angefüllt, und eine bedeutende Anzahl laſſen ſich theils aus 
den gefundenen Trümmern, theils aus dichteriſchen, an ſich unver— 
ſtändlichen, nur dadurch Licht erhaltenden Erwähnungen zuſammen— 
ſtellens). Eine der merkwürdigſten iſt ein Vers des dunkeln Lyko— 
phron, nach welchem Priamos die Kaſſandra in ein ſteinernes 


cr οννꝰον ον ιννα Eis Tov EAAmvırov TE0mov ÖLarelusva TV Keyalwv gerechnet 
werden (Ariſtot. Mirab. ausc. c. 104, p. 207, Beckmann), waren wahrſchein— 
lich von ähnlicher Art, wie auch die Gebäude im ſüdlichen Sieilien im Gebiete von 
Falconara es find, Houel Voy. pittor. T III. pl. 202. 

) „Und ſollten nicht vielleicht genauere Nachforſchungen um Amyklä ähn— 
liche Eutdeckungen herbeiführen, wie die in Mykenä.“ Orchomenos p. 319. 

) P. 225. vergl. Gells Narrative of a journey in the Morena, p. 348. 
Dodwell Classical and topographical Tour V. II. p. 415. 

) S. außer Hirt W. Gells Argolis, p. 32, 33. Hughes Travels J. 
p. 204. Orchomenos, S. 244. Dorier II. S. 256. Dodwell fand in 
der Nähe des mykenäiſchen Theſauros die Trümmer dreier ähnlicher aber kleinerer 
Gebäude, p. 236. Vergl. Pomardi's Viaggio, T. II. p. 119. 
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Jungfrauengemach, ohne Deckenbalken (&i regauvov), eine dach— 
loſe Behauſung, verſchließt ). In der That iſt dadurch ein Gebäude 1 
vortrefflich bezeichnet, deſſen Wände bloß durch allmälige Annäherung 1 
das Dach bilden; auch Tzetzes ſieht ein, daß von einem pyramiden— . 
artigen Gebäude die Rede iſt. Man ſieht übrigens hieraus, ſo wie 
aus einigen andern Traditionen, daß Bauwerke dieſer Form auch 
| bisweilen andere Beſtimmungen haben mochten, als Schatzgewölbe 
zu fein; nur hat man bei dem mykenäiſchen und orchomeniſchen Tho— 
los keinen hinlänglichen Grund, der Tradition des Alterthums zu 
widerſprechen 2), da die alten Anakten Griechenlands für ihre 
Waffen, Becher, Gewänder und andere Stücke von Werth wohl 
gern ein beſonderes Gebäude errichten mochten 3). 

Aber es iſt Zeit, zu dem ſpezielleren Gegenſtande zu kommen, 
um deſſentwillen ich dieſe Theſauren herbeigezogen habe, den Orna— 
menten des Mykenäiſchen. Ich will von dieſen ſo genau als möglich 
handeln, indem ich theils die Nachrichten der engliſchen Reiſenden, 
beſonders des trefflichen William Gell, theils Zeichnungen von 
Luſieri benutze, die im Print- room des brittiſchen Muſeums unter 
den von Lord Elgin an das brittiſche Muſeum gekommenen Papieren 
liegen. Zuerſt iſt anzugeben, was ſich gefunden hat, dann kann 
man verſuchen, die Stelle anzugeben, wo es hingehört. Vor dem 
Eingange des Theſauros fanden Gell +) und Andere 5) ein Stück, 
welches von dem Erſtgenannten für das Kapitäl einer halbrunden 
Säule, ſonſt mit mehr Grund für eine Baſis angeſehen wird. Es 
| befteht aus einem grünen Marmor von angenehmer Farbe und iſt 
aus zwei Haupttheilen zuſammengeſetzt 6), einer ſtarken Plinthe von 
drei Fuß, acht Zoll, zehn Linien Breite und ziemlicher Höhe, und 
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| 1) V. 350, vgl. Il. VI, 248. 

2) Clarke's Einwendungen (II. II. p. 688), denen Andere entſchieden oder 
zweifelnd gefolgt ſind, ſind gar nicht bedeutend. Daß Atreus Theſauros auf der 
Burg von Mykenä läge, ſagt Pauſanias nicht und war bei der hinlänglich ge— 
ſicherten Macht der Atriden nicht nothwendig. Auch der Theſauros des Minyas 
| liegt nicht auf der Burg. Daß das Gebäude ein Grabmal fei, verräth keine Spur. 
3) So hat der Panopeer Autolykos, der nach Pherekydes misiore 
Alenroο 2 Hncavoıdev (Fragm. 18, p. 112, Sturz), bei Homer, Od. XIX, 
410, ein ueya done, G mov wor arjuer Eacı, wie er ſagt. 
| ) S. Argolis p. 146 in der Erklärung von pl. 5. 

5) S. Dodwell's Classical and topographical Tour V. II. p. 231, 232. 
6) S. die Abbildung bei Gell pl. 7 und Dodwell zur angef. Stelle; die 
beſte iſt die Luſieri'ſche. 
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einem Pfühl oder Torus, deſſen Profil aber nach Luſieri kein Halb- 
zirkel, ſondern elliptiſch iſt. Zwiſchen der r Plinthe und dem Pfühl, 
ſo wie über dem Pfühl, befindet ſich eine Art Ablauf, in der Form 
einer wenig gehöhlten Kehle, mit einem Riemchen darunter. Der 
Pfühl iſt mit ſechs etwas hervorgearbeiteten Streifen geſchmückt, die 
ſich alle in einem Winkel in der Hälfte brechen; ſie beſtehen aus ſpi— 
ralförmigen Windungen oder Voluten in der Mitte und kleinen Fel— 
dern an den Rändern und find durch etwas zurücktretende, ( ganz un— 
verzierte Streifen von geringerer Breite von einander getrennt. Der 
obere Ablauf iſt mit einer Art vertiefterer Felder in doppelten Reihen 
ringsumher geſchmückt, der andere glatt. Die Höhe der ganzen Baſts 
beträgt an zwei Fuß, das obere Ende, wo der Schaft anſaß, hält 
einen Fuß, zehn Zoll, ſechs Linien im Durchmeſſer. — Im Eingange 
ſelbſt liegt ein bedeutendes Stück des Schaftes der Halbſäule, zu wel— 
cher die Baſis ohne Zweifel gehörte 9). Es beſteht ebenfalls aus 
grünem Marmor 2), iſt im Durchſchnitt halbzirkelrund und hält im 
Diameter einen Fuß, neun Zoll, zwei Linien. Streifen der eben be— 
ſchriebenen Art, im Zickzack auf⸗ und ablaufend, umfaſſen die Säule; 
jeder Streifen bildet drei Spitzen nach oben und zwei nach unten, 
indem die beiden andern gerade an die Ecke der Wandſäule treffen. 
Das erhaltene Stück hat nach a ee Abbildung einen ſolchen 
Streifen vollſtändig, zwei halb. Drittens hat man in derſelben Ge— 
gend im Boden ſteckend zwei verzierte Steintafeln gefunden 3), welche 
durch die Elgin'ſche Sammlung in das britifche Muſeum übergegan— 
gen ſind, wo ſie Schreiber dieſes im Jahre 1822 genau betrachtet hat. 
Sie find in der Synopsis von 1821, p. 156, unter u. 220, 221 
verzeichnet. Die eine Tafel von einer angenehmen grünen Farbe 
enthält in einem oberen Streifen fünf unter einander zuſammenhän— 
gende Spiralen, genau von derſelben Form, wie an der Baſis und 
dem Säulenſchaft, in einem unteren fünfthalb kreisrunde, glatte, ein 
wenig hervortretende Teller von etwas größerem Umfange als die 
Spiralen. Die andere Tafel von glänzend rother Farbe (rosso an— 
tico) hat drei Reihen von Spiralen über einander, von denen die 
mittleren etwas größer als die andern beiden ſind, ſo daß ſechs von 


) Gell p. 146. Dodwell a. a. O. 

) Gell u. Dodwell. Luſieri ſagt: marmo color di bronzo. 

) S. Gell a. a. O. p. 145. Dodwell drückt ſich p. 231 ungenau dar— 
über aus: some masses of rosso antico. Dort findet ſich p. 232 eine Abbildung 
beider Tafeln in Holzſtich. 
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jenen auf ſieben von dieſen kommen. Die Bearbeitung des Steins 
iſt vorzüglich, indeſſen fehlt es der Arbeit doch an der mathematiſchen 
Präciſion, ſo wie an der Schärfe und Nettigkeit, welche die griechi— 
ſchen Architektur-Ornamente der beſten Zeit jedesmal auszeichnet. 
Hiezu kommt nur noch eine bloß von Luſieri erwähnte Platte oder 
Tafel von weißem Marmor (lastra di marmo bianco), welche 
oben einen Streifen mit Spiralen hat und ſonſt glatt iſt. Ferner 
eine ſchmälere Tafel aus demſelben Steine, welche mit drei fächer— 
oder muſchelförmigen Ornamenten verziert iſt, die im Einzelnen die— 
ſelbe Feldverzierung haben, welche oben an der Baſis erwähnt wurde. 
Alsdann ein Stück des Kapitäls, wenn Luſieri Recht hat, doch 
kann man ſeine Form nicht mehr deutlich erkennen. Aber auf jeden 
Fall gehört noch ein Ornament aus rothem Marmor hierher, welches 
William Gell in einer Kirche bei dem Schatzhauſe gefunden ); 
es iſt einen Fuß, fünf Zoll lang und fieben Zoll breit, und enthält zu 
oberſt eine Reihe Spiralen und darunter ziemlich dieſelben fächerför— 
migen Zierrathen, die vorher beſchrieben wurden 2). 

Ohne Zweifel verdienen dieſe Verzierungen die Aufmerkſamkeit 
und rechtfertigen die Wichtigkeit, mit der ſie hier behandelt werden, 
da ſie in ihrer Art ganz eigenthümlich ſind und einem Stil der Ar— 
chitektur angehören, der bisher noch ganz unbekannt war. Aber 
eben dieſe Eigenthümlichkeit macht es ſchon wahrſcheinlich, daß fie 
wirklich mit dem Theſauros zu verbinden ſind, da dieſer Theſauros 
auch, als er von Neuem aufgefunden wurde, ein Denkmal eines noch 
ganz unbekannten Stiles war. Darauf führen denn auch alle ande— 
ren Umſtände, wenn man ſie ohne vorgefaßte Meinung über den 
Gang, welchen die Kunſt bei den Griechen genommen haben ſoll, in 
Betracht zieht. Die bedeutenderen Fragmente ſind in und bei dem 
Eingange des Schatzhauſes gefunden worden; zu welchem Zwecke 
ſollten fie hierher geſchleppt worden ſein? Oder iſt es denkbar, daß 
eine ſpätere Zeit ſich mit der Verzierung des uralten Gebäudes, wel— 
ches jetzt keinen Zweck mehr hatte, beſchäftigte? Und wäre dies auch 
denkbar, ſo könnte es doch diejenige Zeit nicht ſein, in welcher die 
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1) Es iſt in der Argolis pl. 7 abgebildet. 
| 2) Dodwell erwähnt p. 240 noch a mass of green marble, enriched with - 
i the spiral maeander and some circular ornaments, welches Stück der Ober: 

flaͤche der Halbſäule ziemlich ähnlich ſieht; es foll im britiſchen Muſeum fein, wo ich 
| aber nichts der Art gefunden habe. Nach Vergleichung aller Umſtände finde ich es 
| wahrſcheinlich, daß Pomardi jene Halbſäule hat abzeichnen wollen und Dodwell 
die Zeichnung für etwas davon Verſchiedenes genommen hat. 
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doriſche Architektur in ihrer hohen Einfachheit herrſchte, und zwar, 
wie Fragmente beweiſen ?) und überhaupt nicht zweifelhaft ſein kann, 
auch in Mykenä. Aber ſchon funfzehn Jahre nach dem Perſerkriege 
(Olymp 79, 1), ehe eine reichere und mannigfaltigere Architektur ſich 
in Griechenland recht ausbreitete, wurde Mykenä von den Ar— 
geiern zerſtört und liegt ſeitdem in Ruinen bis auf den heutigen Tag, 
ſo daß gewiß nach dieſer Zeit hier nichts der Art gearbeitet worden 
iſt. Und wollte man zugeben, daß irgend wann eine neue Anſied⸗ 
lung daſelbſt ſtattgefunden, ſo ſind dieſe Ornamente doch auch der io— 
niſchen, korinthiſchen, römiſchen, byzantiniſchen Säulenordnung und 
Bauart ſo fremd und von allen ſo verſchieden, daß ſie durchaus nicht 
in denſelben Zeiten verfertigt ſein können; ſie müſſen einer Zeit ange— 
hören, die jenſeits dieſer bekannten Ausbildung der griechiſchen Archi— 
tektur liegt. Endlich zeigt die Vorderſeite des Schatzhauſes ſelbſt 
noch deutliche Spuren, daß die Maſſen von Breceia, aus denen das 
Gebäude beſteht, ehemals hier bekleidet geweſen ſind. Rechts und 
links von der Oberſchwelle der Thüre ſieht man auf Luſieris Zeich— 
nung bedeutende Löcher, durch welche wahrſcheinlich die Kapitäle der 
Wandfäulen befeſtigt wurden. Eben fo findet man zu beiden Seiten 
des dreieckigen Fenſters über der Thüre in den Zeichnungen von Gell 
und Luſieri 2) zwei oder drei Reihen von Löchern über einander, 
durch welche die bunten Marmortafeln angefügt werden konnten. An 
der Oberſchwelle der Thüre, unter der Fenſteröffnung, finden ſich 
Bogen von Löchern, in denen kupferne Nägel ſaßen, die entweder für 
ſich eine Verzierung bildeten oder etwas hielten; Luſieri that in einer 
glänzenden Reſtauration des Ganzen, ich weiß nicht auf welche Au— 
torität hin, hier Löwenköpfe angebracht. Solche Löcher, in denen noch 
zum Theil die Nägel ſtecken, finden ſich auch in den ſehr breiten Sei— 
tenpfoſten der großen Thüre, ſo wie rings umher an der inneren 
Wand des Domes oder Tholos 3), fie laufen von der Kuppel in lan— 
gen Reihen bis zu dem Boden herab ). Sie ſind viel zu zahlreich 

1) Ein halber Triglyph bei Dodwell, p. 243, 244. 

2) Vergl. auch Dodwell, der p. 233 davon ſpricht, und Gell in der Er⸗ 
klärung von pl. 5, p. 145. Dodwell fagt: probably the whole of this part 
was sumptuously decorated, and consequently could not have been origi- 
nally covered with the earth. Gell p. 29: The front appears to have 
been cased with green and red marble with spiral and eircalar ornaments. 

3) S. Gell p. 30 und p. 147 in der Erklärung von pl. 6. 

) Der Durchſchnitt bei Gell zeigt 21 Reihen in dem halben Umfange des 
Rundgebäudes und 3 in dem Seitenpfoſten der Pforte. 
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und ſitzen viel zu eng über einander ), als daß fie, wie Bartholdy 
meint, zum Aufhängen von Bechern, Waffenſtücken u. dgl. gedient 
haben könnten, auch ſind die gefundenen Nägel ohne Haken oder 
Knopf 2); dagegen empfiehlt ſich die Meinung ſehr, daß ſie bronzene 
Tafeln, welche eine Bekleidung des ganzen Inneren gebildet hätten, 
feſthielten 3), da mit Erz bekleidete Gebäude noch öfter, beſonders im 
mythiſchen Griechenland, vorkommen und überhaupt der Geſchmack 
für die Verbindung von Metall mit Stein in der Architektur in die— 
ſem Zeitalter herrſchend war, ſo daß ſelbſt in Heſiodos Beſchrei— 
bung von dem Leben des ehernen Geſchlechts: 
Ihnen waren die Waffen von Erz, von Erz auch die Häuſer, 

etwas von hiſtoriſcher Erinnerung liegt. 

Wer ſich nun den Eindruck, den die von Erz ſchimmernde Wöl— 
bung des Inneren und das nach außen mit weißem, grünem und 
rothem Marmor aufs Zierlichſte bekleidete Portal gemacht haben muß, 
lebhaft vergegenwärtigt, wird auch von freien Stücken folgenden 
Schluß zulaſſen. Die griechiſche Kunſt ſtand ſchon in der Periode, 
von der uns ſtatt der Geſchichte nur der Mythus Kunde gibt, auf 
einer Stufe unabhängiger und bedeutender Ausbildung. Unabhän— 
giger, denn kein Gebäude Aegyptens oder Aſiens hat dieſe para— 
boloidiſche Kuppelform, und nirgends ſonſt trifft man dieſe Verzie— 
rungen an 3). Bedeutender, denn wenn auch Aegyptens Bau— 
werke dem Umfange nach größer ſind, ſo herrſcht doch in der Anlage, 


) Nach Gell pl. 6 find in einem Steine (die Dicke der Steinlagen iſt ge— 
gen zwei Fuß) drei Löcher über einander. 

) Sans crochet, Haller bei Pouqueville: Voyage en Grece, T. IV. 
p. 151. 

) Dieſe Meinung hegen W. Gell p. 32, 33, Hughes Travels I. p. 204, 
Haller bei Pouqueville a. a. O. Hirt, der an verſchiedenen Stellen davon ge— 
ſprochen. — Die Nägel beſtehen nach der Analyſe eines Mineralogen aus 88 Theilen 
Kupfer, 12 Zinn. Clarke II. II. p. 698. Hughes p. 204, Note. 

) Die engliſchen Reiſenden ſprechen zwar nicht ſelten von einem ägyptiſchen 
Charakter, aber ſagen nicht, was ſie darunter verſtehen; ihre Vergleichungen ſind 
immer ſehr unpaſſend. So vergleicht W. Gell mit dem Theſaurus einen unterirdi— 
ſchen Tempel, den Norden bei dem alten Hafen von Alexandria gefunden. Aber, 
ſo viel ich finde, iſt dies daſſelbe Gebäude, welches in der Description de 
VEgypte T. V. pl. 42 abgebildet iſt, und dies iſt in einem gewöhnlichen römiſchen 
Stile. — Die Spiralen haben allerdings Aehnlichkeit mit den Voluten am Grabe 
des Midas, in Perſepolis und in der ioniſchen Säulenordnung, und es findet 
hier ein gewiſſer Zuſammenhang ſtatt; aber die Zickzack-Streifen kommen faſt nir— 
gends vor. 
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Konftruftion und Ausſchmückung dieſer Theſauren ein größerer und 
höher ſtrebender Geiſt. Dieſe Stufe hat aber die Kunſt der Hellenen 
in nachmaligen Zeiten offenbar verlaſſen; ſie iſt von der halbbarba— 
riſchen Pracht, welche in dieſen alten Gebäuden herrſcht, zu der 
Simplicität und Einfalt zurückgekehrt, deren grandioſe Wirkung wir 
in den altdoriſchen Monumenten bewundern, in denen an verzierte 
Säulenſchafte, vielfach zuſammengeſetzte und mit Schmuck bedeckte 
Baſen u. dgl. m. gar nicht zu denken iſt. 

Dieſe Erſcheinung muß nun allerdings alle diejenigen ſehr be— 
fremden, die, wie der Verfaſſer des erſten der hier recenſirten Werke, 
die Kunſt als einen Berg darſtellen, der auf der einen Seite ſich in 
einer allmälig und ſtetig emporſteigenden Linie erhebt, auf der andern 
in einer eben ſolchen ſenkt, und immer darauf hinausgehn, das lang⸗ 
ſame, faſt nie ſtillſtehende, aber ſich auch faſt nie plötzlich entwickelnde 
Wachsthum des Kunſtvermögens darzuthun. Aber ſo ſehr wir das 
Princip, von dem dieſe Darſtellung ausgeht — den ununterbroche— 
nen Zuſammenhang des geiſtigen Lebens einer Nation — anerken— 
nen, ſo einſeitig und unhiſtoriſch ſcheint uns doch dieſe Form, in 
welche man es hier zu zwängen ſucht. Keine Periode in der Ge— 
ſchichte iſt bloß Vorbereitung der folgenden; jede entwickelt etwas Ei— 
genes, was die folgende um anderer Zwecke willen aufgibt und fal— 
len läßt; oft ſucht auch der Geiſt einer Nation auf verſchiedene Weiſe 
zu erreichen, wornach er ſtrebt, und ſchlägt mannigfache Wege ein, 
ehe er den angemeſſenſten findet. So hatte auch die durch Homers 
Geſänge verewigte Zeit ſchon ihre Kunſt und ihre Pracht, und wenn 
ihr die erhabene Majeſtät eines doriſchen Tempels fremd war, ſo hatte 
ſie dafür Gebäude, wie das Schatzhaus des Atreus. 

Unſere Leſer haben aus dem, was im erſten Theile dieſer Recen— 
fion von den Anſichten der beiden obengenannten Gelehrten über den 
Urſprung und die erſte Entwicklung der griechiſchen Kunſt gemeldet 
wurde, ungefähr ſchon abnehmen können, wie ſtark ſich dieſelben ent— 
gegenſtehen und widerſtreiten; zugleich hat der Ref. ſeine Anſicht dar— 
über vorgelegt, was etwa in beiden Darſtellungen das wahrhaft 
Begründete ſein möchte und wie ſich dies vielleicht zu einem Ganzen 
vereinigen ließe. Mit H. Meyer einen eigenthümlichen Kunft- 
trieb der Griechen annehmend, der zum tiefſten Grunde des — vor- 
zugsweiſe zur Ausbildung der Kunſt beſtimmten — helleniſchen Gei— 
ſtes gehört und ſich nur bedeutend früher in Rede und Geſang, als 
in Holz und Stein äußerte — erkennt er, hierin ziemlich mit Fr. 
Thierſch übereinſtimmend, eine nicht verächtliche Kultur dieſes Trie⸗ 
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bes, ja eine eigenthümliche und beſondere Entwicklung und Geſtal— 
tung deſſelben, ſchon in jener achäiſchen Heroenzeit an, welche uns 
Homers Geſänge vergegenwärtigen, und hat die Beweisgründe des 
zuletzt genannten Forſchers durch noch vorhandene Trümmer und 
Reſte jener Kunſtkultur noch verſtärken können. So weit gelangt, 
ſtehen wir nun vor dem langen Zeitraume zwiſchen jenem mythologi— 
ſchen Weltalter und der vom hellen Lichte der Hiſtorie beftrahlten 
Zeit von Olympias 60 an, in der uns die Kunſt der Hellenen ſchon 
als ſehr anſehnlich in zahlreichen Schulen von vielen berühmten Mei— 
ſtern geübt entgegentritt. 

Welches war nun der Zuftand der Kunſt in dieſer Zeit? 
Wenden wir uns zu den beiden vorliegenden Werken, ſo bietet 
uns das erſte ein Kapitel: Alter Stil der griechiſchen 
Kunſt, oder Geſchichte derſelben etwa vom Jahre 800 
v. Chr. Geb. bis um die 60. Olympiade. Ehe aber Ref. 
zur Angabe des Hauptinhalts deſſelben kommt, darf er die Klage 
nicht ganz in ſich zurückdrängen, daß der treffliche Verfaſſer es doch 
gar zu ſehr verſäumt hat, ſich die genaueren hiſtoriſchen, chronologi— 
ſchen und mitunter auch antiquariſchen Aufklärungen zu verſchaffen, 
auf die es bei einer Kunſtgeſchichte beſonders ankommt. Er beginnt: 
„Auf der Inſel Aegina, wo von frühen Zeiten her die Kunſt getrie— 
ben wurde, ſollen ſchon eher, als man nach Olympiaden zählte, und 
etwa vierzig Jahre vor Gründung der Stadt Rom Silbermünzen ge— 
prägt worden ſein. Andere Nachrichten machen dieſe Erfindung noch 
älter, und ſagen: Phidon, Beherrſcher von Argos, welcher Maß 
und Gewicht einführe, habe auch Münzen, vornehmlich ſilberne, 
ſchlagen laſſen.“ Die Anmerkung führt nur Aelian Var. hist. XII, 
10, und Strabo L. VIII. an, aus denen auf keine Weiſe geſchloſ— 
ſen werden kann, daß die Aegineten vor Anfang der Olympiaden, 
und Pheidon noch früher Münzen geſchlagen habe. Man weiß 
aber ſicher, daß Pheidon, der ſeine Herrſchaft bedeutend über die 
Grenzen von Argos ausgebreitet hatte, eben in Aegina ), anſtatt 
der vorher gebräuchlichen Stäbe ( 6ßEAloxo.), Münzen ſchlagen ließ; 
nicht minder ſicher iſt, daß dieſer Pheidon der Feier der achten 
Olympiade anſtatt der Eleer vorſtand, und Larcher, der in dieſer 
Angabe des Pauſanias ſtatt der gewöhnlichen Olympiaden des 
Koröbos eine des Iphitos verſtehen wollte, iſt längſt widerlegt. 
Doch herrſcht dieſelbe Verwirrung, wie im Texte der Geſchichte, ſo 


) Etymol. M. s. v. ößeAlonos, Euftath. zu Il. B. p. 609. Marmor Parium ep. 31. 
Otfr. Müllers Schriften. II. 22 
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auch in der dazu gehörenden: Ueberſicht der Geſchichte der 
Kunſt bei den Griechen, deren bekannteſten Werke und 
Meiſter, ſo wie der noch vorhandenen und darauf Bezug 
habenden Denkmale, welche zu Dresden 1825 erſchienen iſt. 
Hier finden wir noch überdies die ſeltſame Angabe: „die Erfindung 
der doriſchen Ordnung in der Baukunſt wird dem Phid on zugeichrier 
ben,“ deren Quelle dem Ref. völlig unbekannt iſt, und dann beſon⸗ 
ders in der ſynchroniſtiſch neben herlaufenden politiſchen Geſchichte 
gar manchen ſchlimmen Irrthum, z. B. daß die Kolonie nach Karien 
und Rhodos den Joniern, ſtatt den Doriern, beigelegt wird. Im 
Texte des Werks aber kommt uns bald nach jener Nachricht von 
Pheidon eine Stelle entgegen, in welcher der ſtoſchiſche Karneol 
mit den fünf gegen Theben bewaffneten Helden, fo wie die geſchnit⸗ 
tenen Steine deſſelben Stils mit den Figuren des Peleus, Tydeus 
u. A., ohne Bedenken den Griechen beigelegt, den Etruskern abgeſpro⸗ 
chen werden. Dies geſchieht nun freilich jetzt auch von manchen Anz 
deren, indem man der etruskiſchen Kunſt, weil ſie ſich ſo lange mit 
fremdem Gute aufgeputzt hat, nun auch ihre eigenen, ihr wirklich an⸗ 
gehörenden Habſeligkeiten entreißen will: hier genügt indeß eine ge⸗ 
nauere Aufmerkſamkeit auf die Schrift jener Gemmen zur Vindikation 
des etruskiſchen Eigenthums. Es iſt nämlich eine ausgemachte Sache, 
daß alle ächt etruskiſchen Inſchriften der mediae, b, d, g, entbehren, 
und kein o, ſondern nur ein u kennen, daher z. B. die römiſchen Na⸗ 
men Vibius, Trebonius, Pomponius auf etruskiſchen Sarkopha⸗ 
gen Fipi, Trepun, Pumpun lauten; nun werden aber auch auf 
jenen Gemmen die griechiſchen Heroen-Namen durchweg ſo umge— 
ſtaltet, daß für die media die tenuis, für dieſe bisweilen die adspi- 
rata und für o, das u eintritt, fo daß z. B. aus Tudevg Tute, aus 
Iod uveluns Phulnike, aus "Adoworog Atresthe wird; dies kann 
durchaus nur aus jenem Mangel des etruskiſchen Alphabets, aber 
auf keine Weiſe aus der Geſchichte der griechiſchen Schrift, die ja 
eben ſo früh medias wie tenues hatte, erklärt werden ). Aber 
unſer Verfaſſer geht noch weiter und glaubt, auch die ſogenannten 
etruskiſchen Pateren, die durch Ing hirami den Namen: 
„myſtiſche Spiegel“ erhalten haben, „mit beſſerem Rechte“ den 
Griechen und ihrem alten Stile beizumeſſen. Wir dürfen wohl 
fragen, mit welchem Rechte, als dem des Eroberers, der die kleine 


) Auch weiß man z. B., daß die Gemme mit den fünf Heroen im Gebiete 
von Perugia gefunden worden iſt. Vermiglioli Opuscoli, V. IV. p. 56. 
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Macht zu feiner großen ſchlägt, oder des reichen Mannes, der dem 
Armen ſein einziges letztes Schäfchen nimmt. Denn abgeſehen da— 
von, daß die Schrift auch dieſer Denkmäler den eben angegebenen 
Charakter zeigt ), hat man — fo viel Ref. bekannt — noch niemals 
gehört, daß eine jener Schalen oder figurirten Spiegel in Grie— 
chenland gefunden worden wäre; im Gegentheil wird berichtet, daß 
fie ſämmtlich, mit Ausnahme eines von Puzzuoli ſtammenden, in— 


nerhalb der Grenzen Etruriens entdeckt worden ſeien ). Man 


wird alſo doch wohl dieſe Kunſtwerke ſchwerlich zu den Denkmälern 
der altgriechiſchen Kunſt rechnen dürfen und würde ſelbſt dann, wenn 
mehr vom alten tuskaniſchen Stil in ihnen wäre, als wirklich iſt, 
ſehr Unrecht thun, ſich gerade nach ihnen mit Meyer eine Vorſtel— 
lung von den Arbeiten des Lakedämoniers Gitiadas zu bilden. 


Dieſen Gitiadas ſetzt übrigens der Verfaſſer zwiſchen Olymp. 10 


und 20, ohne zu berühren, was neuerlich über die Stellen des Pau— 
ſanias III. 18 und IV. 14 verhandelt worden iſt, worüber man 


| jetzt Siebelis Kommentar nachlefen kann. Auch wünſchten wir, 


den ſchon fo oft?) gerügten Irrthum des Pauſanias über das Zeit— 
alter des Rheginiſchen Tyrannen Anaxilas hier nicht von Neuem 


wiederholt zu finden; um deſſentwillen der Künſtler Ariſtokles von 
Kydonia vor Olymp. 29 geſetzt wird: es folgt aus Pauſanias 
Angabe nur, daß er vor Olymp. 74 gearbeitet haben muß. Wenn 
aber der Verfaſſer in der Anordnung der Darſtellungen am Kaſten 
des Kypſelss ſich „einige Freiheit“ erlaubt zu haben geſteht, „wie 
ſie der kunſtmäßigen Anordnung des Ganzen am Beſten zu entfprechen 
ſcheint: „ſo werden ſolche, denen den Pauſanias gewiſſenhaft zu 
erklären obliegt, darin eher eine Willkühr ſehen, wie fie von der In— 
terpretation alter Schriftſteller auf jede Weiſe fern gehalten werden 
muß. Denn während Pauſanias ganz deutlich und beſtimmt von 
fünf Streifen (JO übereinander redet, deren jeden er um 


den Kaſten oder die Lade herumgehend beſchreibt, und ſo allmälig 
vom unterſten bis zum oberſten (fünften) aufſteigt: macht der Ver— 
faſſer aus der zweiten und vierten 1c die beiden langen, aus der 
erſten und fünften die ſchmalen Seiten des Kaſtens, die dritte ſcheint 
er auf dem Deckel zu ſuchen. Pauſanias gibt aber überhaupt gar 


1) So heißt Polydeukes Pultuke, Meleagros Meliacr, Perſeus 
Pherse, Telephos Thelaphe u. dgl. 

2) S. beſonders Ed. Gerhard im Kunftblatt 1826, No. 96 ff. 

) Zuletzt von Fr. Jacobs, Amalthea, I. S. 199. 
22 * 
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keinen Anlaß, ſich den Kaſten viereckig vorzuſtellen; vielmehr geht 
daraus, daß keine Ecken und Seiten daran erwähnt werden, die 
Wahrſcheinlichkeit hervor, daß er von elliptiſcher oder ovaler Form 
geweſen. 

Indem wir aber dergleichen Bemerkungen ſo ſehr wie möglich 
ſparen wollen, da es uns ja hauptſächlich darauf ankommt, den Ge— 
winn der Wiſſenſchaft aus den vorliegenden Werken einigermaßen zu 
beſtimmen; ſo bemerken wir nur, daß das Kapitel, bei dem wir ſtehen, 
erſtens eine Anzahl früher ſchon bekannter Notizen über den Betrieb 
der Kunſt in dieſer Periode, beſonders über die einzelnen Künſtler, 
deren Namen auf uns gekommen, enthält; alsdann aber eine Reihe 
von Bildwerken aufzählt, die im Allgemeinen als Denkmäler des 
altgriechiſchen Stils betrachtet werden, wie die ſogenannte Erziehung 
des Bacchus in Villa Albani, die kapitoliniſche Brunnenmün⸗ 
dung mit den zwölf Göttern, den dreiſeitigen Altar aus Villa Bor⸗ 
gheſe u. dgl. Dabei wird manche dankenswerthe Nachricht und manche 
feine Bemerkung mitgetheilt, beſonders iſt die Beſchreibung des flo— 
rentiniſchen Minervenkopfs, S. 32 der Anmerkungen, vor— 
trefflich und zeugt in der That von der ruhigſten und ſorgfältigſten 
Betrachtung des Denkmals. „Die Augen“, beſchreibt der Verfaſſer, 
„ſenken ſich ein wenig gegen die Naſe, ſind groß, liegen wenig vertieft, 
und die Augenlieder ſpringen nur unbedeutend über die Augäpfel vor, 
der Schnitt der Augenbraunen hat mit den Augen gleiche Richtung 
und ſteht hoch über denſelben. Die Winkel des geſchloſſenen Mundes 
ziehen ſich etwas aufwärts, um die Lippen aber bemerkt man keinen 
Rand oder Erhöhung. Das Kinn erſcheint etwas herunterhängend 
und flach, auch darum, weil die Vertiefung zwiſchen demſelben und der 
Unterlippe nur gering iſt. Die Ohren ſtehen ſehr hoch; eine horizon 
tale Linie, vom unterſten Theile des Ohrläppchens gezogen, würde 


ungefähr auf die Hälfte der Naſe treffen“ u. ſ. w. Jeder, welcher die 


äginetiſchen Statuen auch nur in Gypsabdrücken betrachtet hat, wird 
ſich deſſelben Schnittes und derſelben Formen in den Köpfen der Göt⸗ 
tin und der Heroen erinnern und nicht zweifeln können, daß in den 
altgriechiſchen Kunſtſchulen, zum Theil durch allzugetreues Wieder— 
geben der einzelnen Formen ohne Auffaſſung des Lebens darin ), zum 
Theil durch zu ſtarkes Hervorheben einiger den Hellenen charakteriſti⸗ 


) Daher die flachliegenden Augen, welche wie todt ausſehen, während die 
zurückliegenden durch Schatten und Licht Leben erhalten. 
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ſchen Geſichtszüge ), zum Theil aber auch durch etwas, was man 
Manier nennen kann, eine herkömmliche und von Vielen gewiſſenhaft 
wiederholte Darſtellungsweiſe des menſchlichen Geſichtes ſich gebildet 
hatte. Auf der andern Seite kann Ref. nicht verſchweigen, daß die 
Ordnung, in welche der Verfaſſer dieſe weiland etruskiſch, jetzt alt— 
giriechiſch, genannten Bildwerke ſtellt, gar manchem Zweifel Raum 
läßt und manches Bedenken dabei viel zu wenig beachtet iſt. Es ift 
eine ausgemachte Sache, daß in dieſem altgriechiſchen Stil, mit mehr 
oder minder treuer Bewahrung des Alterthümlichen, auch in den ſpä— 
tern Zeiten der griechiſchen Kunſt gearbeitet wurde; wo ſich daher 
Inſchriften mit ſolchen Denkmälern verbunden finden, weiſen fie ge— 
wöhnlich auf eine weit ſpätere Zeit hin, als man nach dem Stile des 
Werkes vermuthen ſollte 2). Davon ſagt aber der Verfaſſer kein Wort; 
er ſtellt das kapitoliniſche Relief, ungeachtet er ſelbſt einen heitern Sinn 
und eine gewiſſe Anmuth darin nicht verkennt, in die Zeit vor die ägi— 
netiſchen Statuen, ja die angeführte Ueberſicht verſichert uns keck, daß 
das in Rede ſtehende Kunſtwerk etwa um Olymp. 25, „ſchwerlich 
früher, aber ſicherlich auch nicht ſpäter“, entſtanden fein möge. 
Welcher Schüler, dem die Quelle ſolcher Offenbarung verborgen iſt, 
müßte ſo zuverſichtlichen Behauptungen nicht unbedingten Glauben 
beimeſſen! Ref. wünſcht ſehr, daß irgend Jemand, der viele Reliefs 
und andere Arbeiten in dieſem Stile zu ſehen Gelegenheit gehabt, ein 
genaues Verzeichniß derſelben verfertigen und fie zu klaſſifiziren ver— 
ſuchen möchte; es müßte ſich daraus ergeben, in welchen Fällen die 
Griechen dieſe Art der Arbeit anwendbar und paſſend erachteten. Für 
jetzt find dem Ref. beſonders folgende Klaſſen bekannt. 1) Zufam- 
menſtellung von Götterfiguren. Dahin gehören: a. der drei— 
ſeitige Bouög oͤczo ene Oecv aus Villa Borgheſe mit den dreimal 
drei Figuren der Mören, Horen und Chariten, ein höchſt ſchätzbares 
Monum:ment, tiefſinnig gedacht und ziemlich treu im alten Stile gehal— 
ten. b. Das kapitoliniſche Puteal, weit freier behandelt, ſo viel Ref. 
nach Abbildungen urtheilen kann. c. Die ara tonda des Kapitols 
mit den Figuren des Apollon, der Artemis, des Hermes, noch 
fteier behandelt. d. Ein runder Altar aus Cavaceppi's Muſeum 
mit den Figuren des Zeus, der Athena und Hera (Welcker Zeit⸗ 
| fchrift Bd. I. Heft 2, Kupfert. 3 n. 11) u. m. a. Bei Zosga 
| Bassir. II. 100, 101 u. ſonſt. 2) Der Kampf des Apollon und 


) Dahin rechne ich beſonders das ſtarke und vortretende Kinn. 
) S. Amalthea, Bd. III. S. 35 ff. 
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des Herakles um den Dreifuß. Dieſer ift a. auf der Dresdner 
Kandelaber-Baſis und b. auf dem laͤkoniſchen Relief im Muſeum 
Nani (Paciaudi Monum. Peloponn. T. I. p. 114) mit ziemlich 
treuer Beobachtung des alten Stils, etwas freier aber; c. u. d. in 
den beiden albaniſchen Reliefs (Monum. du Musée Napoleon, T. 
II. p. 35. Zos ga Bassir. II. t. 66) dargeſtellt. Daran ſchließt ſich 
e. die Verſöhnung des Gottes und Heros auf dem Puteal von Ko— 
rinth im Hauſe des Lord Guilford, einem der Monumente, welche 
am Meiſten darauf Anſpruch machen können, wirklich alt zu ſein (bei 
Dodwell Travels, T. I. p. 200). Eine dritte Klaſſe bilden die 
Reliefs, welche die franzöſiſchen Archäologen monumens choragiques 
nennen, auf denen ein Kitharode, als Apollon Muſagetes mit 
der Pythia stola bekleidet, entweder dem Gotte einen Päan dar— 
bringt, oder von einer Siegesgöttin Wein zur Libation eingeſchenkt 
erhält . Mehrere Denkmäler der Art befanden ſich in der Villa 
Albani und ſind zum Theil nach Paris gekommen; in allen iſt der 
alte Stil ſehr gemäßigt und gemildert und davon faſt nur die große 
Zierlichkeit in der Anlage der Draperie und der Stellung der Figuren 
beibehalten worden. 4) Das Siegesopfer für Pallas Polias, 
wovon einige Darſtellungen dieſes Stils in der Amalthea, Bd. III. 
S. 48 zuſammengeſtellt ſind. — Betrachtet man nun dieſe vier Klaſſen, 
in welche freilich keineswegs alle Bildwerke dieſer Art hineinpaſſen, ſo 
ſieht man doch ſchon ungefähr, bei welchen Anläſſen und Gelegenheiten 
man ſich in Griechenland dieſes Stils bediente. Erſtens zur Verzie— 
rung von Altären und heiligen Brunnen, wozu die unter Nr. 1 
aufgezählten Denkmäler gehören; zweitens bei Weihgeſchenken im 
Tempel, die das Andenken errungener Siege erhalten ſollten. Denn 
wie die Denkmäler Nr. 4 ſich auf Siege im Kriege beziehen, ſo gehören 
die von Nr. 3 muſiſchen Siegern an, die unter Nr. 2 aber ſind höchſt 
wahrſcheinlich mit Dreifüßen zuſammengeweiht worden, dergleichen 


bekanntlich die ſiegreichen Choregen in Athen aufzuſtellen pflegten. 


Das Dresdner Monument möchte der Ref. nun auch nicht mehr für 
eine Kandelaberbaſis, ſondern für das Fußgeſtell eines Dreifußes hal- 
ten und die daran vorkommende Fackelweihe auf einen Gy Naar. 
Ö00xog beziehen, in dem der Weihende geftegt: doch kann er dieſe Anz 
ſicht an dieſer Stelle nicht weiter begründen. So viel ſcheint ſicher, 


daß man die Reliefs der zweiten, dritten und vierten Klaſſe als ana- 


) Griechiſch iſt die Darſtellung zu bezeichnen: "AnoMwv omevöwn ai Nin 
olvoyoovoa. Vgl. Corpus Inscriptionum, p. 248, C. 1. 


| 
| 
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thematiſche anfehen darf. Bemerfenswerth ift noch, daß in bacchi- 
ſchen Darſtellungen zwar bisweilen einzelne Figuren dieſes anathe— 
matiſchen Stils vorkommen, aber meiſtentheils mit andern, der voll— 
kommenen Kunſt angehörenden, gemiſcht; ſo auf der Vaſe des Soſi— 
bios von Athen im Louvre n. 332, auf dem Altare bei Lord Pem— 
broke (Amalthea III. S. 246) und ſonſt. Gerade dieſe Miſchun— 
gen müſſen einen Jeden überzeugen, daß neben dem vervollkommneten 
Stile der griechiſchen Kunſt der alterthümliche in verſchiedenen Graden 
und Modifikationen immer fortbeſtand, worauf der Verfaſſer, wie ge— 
ſagt, viel zu wenig Rückſicht nimmt. Er erwähnt zwar ſelbſt ein 


Denkmal, bei welchem dieſe Miſchung des Heterogenen ſehr deutlich 


hervortritt, die Dresdner Pallas nämlich, welche ſicher als ein ſehr 
ächtes Werk der älteren Kunſt erſcheinen würde, wenn nicht die am 
vorderen Streifen des Peplos gebildete Gigantomachie einen ganz 
anderen Stil zeigte. Der Verfaſſer ſucht ſich hierüber nun ſo zu beru— 
higen, daß er annimmt, dieſe Minerva ſei, wie es in der Erklärung 
der dem Werke beigegebenen Kupfertafeln heißt, „ein den alten Stil 
der griechiſchen Kunſt in ſeiner letzten Ausbildung vor Augen ſtel— 
lendes Monument“, und in den kleinen Figuren des Gigantenkrieges 


„meldeten ſich bereits die kräftigen Formen, zu denen die Kunſt nun 
bald gelangen ſollte“. Damit tft aber in der That nicht genug gefagt, 
indem der Gegenſatz wirklich weit auffallender iſt; die Statue ſelbſt 

ſieht aus, wie eins jener alten Holzbilder erſcheinen mochte, wenn es 
mit einem wirklichen, geſteiften und zierlich gefalteten Peplos bekleidet 
war )); die Relieffiguren dagegen, von denen freilich die Abbildung 
Tafel 5 durchaus keinen genügenden Begriff gibt, ſind in einer freien 
und kühnen Weiſe leicht und kräftig gezeichnet, wie man auch in dem 
von der Zeit ziemlich angegriffenen Zuſtande, in dem fie ſich gegen— 
wärtig befinden, noch wohl erkennen kann; Ref. wurde durch fie an 


den Lapithenkampf in den Metopen des Parthenons erinnert. Alſo 
keineswegs ein Werk der Uebergangs periode, ſondern eine Nach— 
bildung eines alten S0 , mit Anwendung der vervollkommneten 
Kunſt in dem Schmucke des Peplos, iſt dieſe Pallas. Wie fremd— 


artig ſteht nun aber neben dieſem Bilde die von dem Verfaſſer für 


gleichzeitig erachtete Gruppe der Dioskuren (oder des Hermes und 


) Von dieſer puppenartigen Behandlung der alten Holzbilder hat, wie be⸗ 


kannt, Quatremere⸗de⸗Quincy ausführlich gehandelt; man mag hinzufügen, 
daß in dem auf einem Elgin'ſchen Stein erhaltenen Regiſter der Garderobe der Ar⸗ 
„ temis auf der Burg von Athen (Corp. Inser. n. 155) ein iuerıov vorkommt, in 

| welches das ſteinerne Bild der Göttin ſelbſt gehüllt war. 


— _ 


Hephäſtos nach Viſconti), die aus Villa Borgheſe nach dem 
Louvre gekommen iſt (Nr. 488 im Katalog von Graf Clarac); was 
haben dieſe wohlgebildeten, wenn auch vierſchrötigen, Figuren, deren 
Muskeln und Gelenke durchaus ohne Schärfe und Härte angegeben 
ſind, in deren Geſichtern ſich nichts von jenem alterthümlichen Schnitte 
findet, mit der Dresdner Pallas und dem Dreifußraube gemein? 
Wenn ſonach der Ref. mit den Urtheilen des Verfaſſers, wonach er 
dieß und jenes Kunſtwerk der angegebenen Periode zueignet, häufig 
nicht übereinſtimmen kann: ſo muß er ſich noch vielmehr gegen das 
Verfahren erklären, wonach dieſe Denkmäler des altgriechiſchen Stils 
(von deren Entſtehungszeit doch ſo wenig Sicheres bekannt iſt) unmit— 
telbar zur Vergegenwärtigung des Kunſtſtils beſtimmter Epochen und 
einzelner Künſtler angewandt und wir z. B. aufgefordert werden, uns 
nach der kapitoliniſchen Brunnenmündung und dem Borgheſiſchen 
Altare Zeichnung, Geſchmack und Kunſt der Reliefs am Kaſten des 
Kypſelos, nach dem ſogenannten Genius aus Bronze im Pallaſt 
Barberini die Arbeiten des Rhökos und Theodoros vorzuſtellen 
u. ſ. w. Wo iſt die Brücke, müſſen wir fragen, auf welcher der Kunſt— 
kenner von den ſchriftlichen Nachrichten, die über Charakter und Stil 
jener Werke und Meiſter ſo gut wie nichts ausſagen, zu dieſen erhal— 
tenen Kunſtdenkmälern gelangt und beide mit einander verbindet? 
Wir wiſſen von keiner ſolchen. Der einzige Grund jener Anordnun— 
gen — der aber auch dann, wenn er feſt und ſicher befunden würde, 
nicht zur Baſis eines ſolchen Gebäudes hinreichen könnte — iſt die 
durch das ganze Werk herrſchende Vorausſetzung und Annahme: daß 
die griechiſche Kunſt von Anbeginn beſtändig fortgeſchritten 
und zwar auch immer in demſelben Tempo, mit einer bewunderungs— 
würdigen Gleichmäßigkeit, fortgeſchritten ſei, ſo daß ſie in jedem Olym⸗ 
piadenzehent irgend eine Spur alter Rohheit abgelegt, irgend einen 
Schritt zur Vollkommenheit weiter gethan habe. Dieſe Anſicht wird 
von Meyer als ein Axiom behandelt, was ſie doch gar nicht ſein 
kann; im Gegentheil bedürfte ſie eines recht gründlichen und genauen 
Beweiſes, da nicht leicht abzunehmen iſt, worauf ſie eigentlich beruht. 
Etwa auf alten Nachrichten — aber dergleichen exiſtiren nicht — oder 
auf dem Zeugniſſe der erhaltenen Kunſtwerke ſelber — aber dieſe wer— 
den erſt nach dieſer Anſicht durch die lange Reihe der Jahrhunderte 
willkührlich vertheilt — oder auf der Analogie der Geſchichte anderer 
Geiſtesthätigkeiten, etwa der Sprache und Rede — aber wie ſchnell 
entwickelt ſich doch, ſeit man überhaupt die proſaiſche Rede künſtleriſch 
pflegte, das bewundernswürdige Kunſtwerk des attiſchen Periodenbaus 


| 


il 


BD 


— oder vielleicht des politifchen Lebens — aber wie rafch gingen in 
Athen die alten Formen einer lange beſtehenden Ariſtokratie in die 
höchſte Freiheit der Demokratie über. So gibt es wohl überhaupt 
nichts, was ſich in gleichmäßigem Fortſchritte vom Anfange bis zum 
Gipfel entwickelte; lange arbeitet die Pflanze, den Stengel fortzutrei— 
ben und Blatt um Blatt anzuſetzen, aber unvorbereitet, als etwas ganz 
Neues und Eigenes, tritt in kurzer Zeit die Blüthe ans Licht. 

Hierdurch kommen wir nun freilich zu dem Reſultate, daß — 
ſo ſchätzbare Bemerkungen über den Charakter manches alten Kunft- 
werks uns auch der Verfaſſer in dieſem Kapitel darbietet — wir doch 
im Ganzen nichts erfahren, wodurch wir die große Lücke der Kunſtge— 
ſchichte, wenn auch nur durch Fortſetzung von ein Paar Hauptpunkten, 
ausfüllen könnten. | 

Wir wenden uns nun an Herrn Thierſch. Dieſer Gelehrte 
gründet auf die wichtige Bemerkung, daß mehrere Künſtler, die bis 
gegen Olympias 50 herab auftreten, Söhne oder Schüler des mythi⸗ 
ſchen Dädalos genannt werden, auf Diodors Angaben über den 
ägyptiſchen Unterricht, den die ſamiſchen Bildner Telekles und 
Theodoros genoſſen, und auf Pauſanias Nachricht von dem 
ſteifen und lebloſen Bilde des beim olympiſchen Agon umgekommenen 
Arrhachion (die Begebenheit trifft Ol. 53) die große Behauptung, 
daß die Kunſt in Griechenland ſeit den Tagen des Kekrops und 
Danaos eine lange Reihe von Jahrhunderten hindurch auf derſelben 
Stelle beharrt habe und — um die merkwürdigen Worte von dem 
Verfaſſer ſelbſt zu vernehmen — „was wir wohl in Aegypten kann— 
ten, was ſich in einer aſiatiſchen Monarchie, nicht aber in Griechen— 
land erwarten ließ, ein langes Zeitalter der Unveränderlichkeit, der 
unlösbaren Ruhe, des durch Glauben und Alterthum geheiligten Typus 
der bildenden Kunſt auch in Griechenland offen vorliege.“ Wie 
gewichtpoll müßten doch die Argumente fein, wenn ihre Stärke mit der 
Größe und Kühnheit der angeführten Behauptung im rechten Ver— 
hältniſſe ſtehen ſollte. Aber das zweite und dritte machen wenigſtens 
auf den Ref. geringe Wirkung. Arrhachion wurde als Todter ge— 
kränzt; darf man daraus ſchließen, daß man den Lebenden eben ſo 
dargeſtellt hätte? Das Kapitel des Diodor kann man nicht leſen, 
ohne folgende Schlußfolge darin zu entdecken, die wir vielleicht wohl 
thun, hier noch einmal auszuführen ): Das Holzbild des Apollon 


1) So ſagen die weltkundigen Prieſter Aegyptens (J. 98): tov ayalue- 
ronotbv meruı®v Todg uaAıora ÖLmvonuouevovg ÖLarsreipevaı mag avdrois. 
— 700 yd aydAuarog Ev Zaun — korogeisdan n. r. A. 


— 


Pythäus in Samos beſtand der Länge nach ) aus zwei Hälften; 
eine davon ſollte Telekles, die andere Theodoros gemacht haben; 
jener in Samos, dieſer in Epheſos: dies konnte nicht geſchehen, 
wenn nicht beide einem Kanon von Proportionen folgten; einen ſolchen 
Kanon konnten ſie aber bloß in Aegypten lernen. Wenn nur nicht 
etwa wunderſüchtige Ciceroni (SS) die ganze ſeltſame Geſchichte 
von dem getrennten Arbeiten der beiden Brüder erdacht haben, um das 
genaue Zuſammenpaſſen der beiden Hälften merkwürdiger und intereſ— 
ſanter zu machen! Und geſetzt, ſie hätten darüber eine Tradition ge— 
habt, wer würde es auch dann nicht wahrſcheinlicher finden, daß der 
Eine dem Andern eine Zeichnung zugeſchickt, als daß ſie eine ſo haar— 
ſcharfe Regel nicht bloß über die Proportionen, ſondern auch über 
alle Umrißlinien des Geſichtes, der Bruſt, des Leibes u. ſ. w., wie fte 
zu ſolcher Arbeit bedurften, gehabt hätten? Je weniger alſo dieſe 
Gründe den Ungläubigen zu überzeugen vermögen, um deſto wichtiger 
erſcheint das erſte angeführte Argument, deſſen Beweiskraft Ref. völlig 
anerkennt. Künſtler, wie Endöos, Learchos, Dipönos und 
Skyllis, mußten in der That, wenn ſie die Sage fo nah mit Däda— 
los verbinden konnte, ſich im Stil ihrer Werke von jenen aus grauem 
Alterthume ſtammenden Idolen und Arbeiten nicht ſehr bedeutend un— 
terſcheiden. Auch iſt der lange Zeitraum bis Olymp. 50 — beſonders 
wenn man die ſamiſche Familie der Erzgießer ausnimmt —, auffallend 
leer an Namen, und keine bedeutende Künſtler-Individualität tritt dem 
Suchenden entgegen. Er enthält offenbar wenig Spuren von Erfin— 
dungsgeiſt und höherer Regſamkeit des Kunſtſinns. Die Kunſt befand 
ſich in einer Art von Lethargie. 

Und worin liegt der Grund hievon? Nach dem Verfaſſer in 
einem heiligen, unverbrüchlichen Geſetz, einem durch ganz Griechen— 
land herrſchenden, aber von Aegypten ausgegangenen und durch 
den Zuſammenhang mit Aegypten erhaltenen, von den Prieſtern als 
Mittlern zwiſchen Gottheit und Menſchen ſtreng beobachteten unwan— 
delbaren Typus, den alle Künſtler wie ein Göttergebot heilig zu 
halten und beſtändig zu wiederholen genöthiget waren, ſo daß ſich indi— 
viduelle Freiheit und eigenthümlicher Geiſt nicht zu entfalten vermoch— 
ten. Aber erklären wir nicht ſo etwas Auffallendes durch etwas noch 
viel Räthſelhafteres? Geſetzt die Erſcheinung der altgriechiſchen Kunſt 
entſpräche jenem Bilde, müßten wir nicht auch dann den Grund in 


) Dieß erhellt aus Diodor ganz deutlich und muß ja nicht geändert wer: 
den, da aus dieſem Umſtande die ganze Geſchichte hervorgegangen iſt. 
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etwas Anderem ſuchen, als in einem hierarchiſchen Syſteme, welches 
das Leben der griechiſchen Völkerſtämme beſonders in dieſen ſchon 
hiſtoriſchen Zeiten durchaus nicht auf ſolche Weiſe kannte? Müßten 
wir uns nicht daran genügen laſſen, daß die Griechen in Allem, was 
Götterdienſt anlangte und damit in Verbindung ſtand, auch ohne von 
Prieſtern angehalten zu werden, das Herkömmliche und Ererbte (rc 
vonsöusve, r ergie) zur hauptſächlichſten Richtſchnur nehmen? 
Aber die Erſcheinung der griechiſchen Kunſt entſpricht auch, wie ſchon 
im erſten Theile dieſer Recenſion bemerkt wurde, durchaus nicht dem 
aufgeſtellten, allzuſtrengen Begriffe. Selbſt in Aegypten iſt es nicht 
ganz ſo-geweſen, wie es nach des Verfaſſers Worten ſcheint, der hierin 
wohl Winkelmanns Autorität zu viel einräumt. Die neuen Ent⸗ 
deckungen haben gezeigt, daß auch die Aegypter gar verſchiedene, zum 
Theil kurze und ungeſchickte ), zum Theil ſchlankere und wohlgeglie— 
derte, Figuren gemacht, daß ſie den Köpfen, beſonders koloſſaler Sta- 
tuen, oft eine wahrhaft erhabene Schönheit (wobei man ſich nur in 
die eigenthümlichen Züge der ägyptiſch-afrikaniſchen Raſſe etwas fügen 
muß) zu geben gewußt haben und dabei durch keinen Typus behin— 
dert worden ſind; am Lebhafteſten hat dies kürzlich Ch ampollion 
der Jüngere bei Gelegenheit des Turiner Muſeums ausgeſprochen 2). 
Indeſſen bleibt es doch wahr: unzählige Figuren ſind in Aegypten 
für Tempel- und Gräberbedarf immer auf dieſelbe Weiſe verfertigt 
worden, man könnte ſie nach juriſtiſchem Sprachgebrauche fungible 
Dinge nennen, weil es dabei gar nicht auf das Einzelne, ſondern nur 
auf die Gattung ankommt. So iſt es aber in Griechenland nie 
geweſen. Vielmehr ergeben jene oben erwähnten Münzen und Vaſen⸗ 
gemälde eine ſolche Mannigfaltigkeit verſchiedener Figuren, Glieder⸗ 
formen, Proportionen und Stellungen, daß dabei an einen allgemeinen 
Typus, an ein regelndes Geſetz, gar nicht zu denken iſt; ja um ſo un⸗ 
geſtalter die Figuren der Vaſen, um ſo bizarrer und widerwärtiger die 
Satyre, der alte Dionyſos, Herakles und Apollon gebildet ſind, 
um deſto weniger Uebereinſtimmung iſt auch unter ihnen, während bei 
den Aegyptern der häßliche Zwerg Phthas immer genau daſſelbe 
kleine Ungeheuer iſt. Sollten nun auch alle jene Vaſengemälde ſpäter, 
als Olymp. 50, als die Zeit „des unverrückten Beſtandes“, ſein: ſo 


) Man lernt dieſe beſonders aus Gau's Denkmälern Nubiens kennen, 
In der Description haben Zeichner und Kupferſtecher viel zu ſehr nach gewiſſen Mu⸗ 
ſterfiguren, in einer einmal angenommenen Manier gearbeitet. 
2) Im erſten Briefe an den Due de Blacas. 


beweiſen fie doch, wie ungehemmt von ſteifer Satzung die griechiſche 
Kunſt ſich in dem großen Reiche möglicher Bildungen herumtummelte, 
ehe ſie die ſichere Bahn des Rechten und Angemeſſenen fand. Hiernach 
kann der Ref. jenen Begriff des Typus nur in ſehr engen Schranken 
gelten laſſen. 

Dagegen ſcheint es ihm, daß die Erſcheinung, welche Erklärung 
heiſcht, jene Starrſucht nämlich, welche die bildende Kunſt der Grie— 
chen ſo lange darniederhielt, während die Kunſt poetiſcher Rede ſchon 
den höchſten Gipfel erreicht hatte, auf eine weit einfachere und natür- 
lichere Weiſe erklärt werden könne, als durch jenen von einer ägypti⸗ 
ſirenden Hierarchie ausgehenden Typus. Er meint nämlich, ein be⸗ 
ſonderes Gewicht legen zu müſſen auf den Unterſchied zwiſchen Kunſt 
und Handwerk. Das Handwerk bringt Dinge, welche das tägliche 
Leben erfordert, dem Zwecke, wozu ſie erfordert werden, gemäß hervor. 
Die Kunſt, im eigentlichen Sinne des Worts, ſucht ein inneres Leben 
in Gefühl und Phantaſie durch äußere, jenem Leben entſprechende 
Formen darzuſtellen und mitzutheilen. Handwerksmäßig war alſo 
das Verfahren der griechiſchen Bildner und Bildſchnitzer ſo lange, als 
ſie, bloß das Bedürfniß des Cultus zu befriedigen bedacht, allerlei 
irdene Bilder und hölzerne Puppen verfertigten, damit man etwas 
habe, dem man die gebührenden Ehren erweiſen könne. Dergleichen 
konnten für öffentlichen und häuslichen Gottesdienſt ſchon in großer 
Menge fabrizirt werden, wie Töpfe und Tiegel für die Küche, ehe 
Jemand nur den Gedanken faßte, daß es möglich ſei, das dem Herzen 
inwohnende Gefühl von der Größe und Gewalt dieſer Gottheiten 
durch menſchliche Geberde und Haltung in Erz oder Stein auszu— 
drücken. Es war wahrhaftig ein im höchſten Grade verwegener Ge— 
danke, in weſſen Geiſte er auch zuerſt aufgeſtiegen ſein mag, ein Ge— 
danke, der der Unmöglichkeit Trotz zu bieten ſchien; ein gewöhnliches 
Idol des Zeus, in dem die Form ziemlich indifferent war, wo nur 
das Beiwerk Einiges andeutet, aber an das der fromme Glaube oft 
um ſo andächtigere Vorſtellungen von dem Vater der Götter und 
Menſchen knüpfen mochte, je weniger ihm äußerlich gegeben war — 
ein ſolches Idol auszubilden zu einer Darſtellung der Gottheit, die 
durch ſich ſelbſt Huld und Majeſtät ausſprach und durch das Ver: 
dienſt des Künſtlers Anbetung forderte. Es iſt denkbar, daß von einer 
ſolchen Belebung des todten Stoffes ſelbſt eine Zeit ſich nichts träumen 
ließ, in der doch in anderen Richtungen der höchſte und reinfte Kunſt— 
geſchmack entwickelt war, in der würdevolle oder heitere Chortänze die 
mannigfachſten Empfindungen darſtellten, der gymnaſtiſch gebildete 
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Jüngling bei den Uebungen des Fünfkampfs, vom Flötenſpieler be— 
gleitet, mit Gewandheit auch Anmuth entwickelte und die große Zahl 
der Dichter und Sänger alte Sagen und Empfindungen der Gegen— 
wart in mannigfaltigen Formen in der ſchönſten Rede darzuſtellen 
wußte. Ja man darf ſagen, daß zu der Zeit, da der Menſch ſich 
ſelbſt am Meiſten zur Schönheit ausſchuf, da der nach ächt doriſchen 
Grundſätzen erzogene Jüngling in ſeiner ganzen Erſcheinung, in Gang, 
Blick und Miene, als ein ſchönes Bild der Tüchtigkeit und Sophro— 
ſyne, und wenn er etwa, heitere Siegesfreude im Geſicht und Adel 
in jeder Bewegung, einem Päan des Apollon vortanzte, als das 
herrlichſte Agalma des Gottes erſchien — die Nachbildung ſolcher 
Schönheit in Erz und Stein dem Sinne der Nation gerade am Ent— 
fernteſten liegen mußte. Wenigſtens war es natürlich, daß Gymna— 
ſtik und Chorik, die Künſte, die den menſchlichen Leib zum Darſtel— 


lungsmittel heben, vor der Plaſtik ausgebildet wurden; ihre Ausbil— 


— 


| 
| 


dung trifft aber, nach den vorhandenen Nachrichten, beſonders in die 
erſten funfzig oder ſechszig Olympiaden. Der Bildſchnitzer oder Thon— 
bildner hielt ſich indeſſen ganz an den herkömmlichen Handwerksbrauch, 
der ja bei der gewöhnlichen Forterbung der Lebensbeſchäftigung auch 
der Brauch ſeiner Väter war; er dachte nicht daran, die Natur weiter 
nachzubilden, als daß man den Gegenſtand ſeiner Arbeit erkannte, 
und Niemand erwartete es auch von ihm. Daß es wirklich ſo war, 
können namentlich manche Terrakottabilder bezeugen, dergleichen man 
in neueren Zeiten häufig in Attika gefunden (der Ref. hat mehrere 
der Art bei Obriſt Leake, Herrn Burgon u. A gefehen), plumpe, 


unförmliche Figuren, in einfachen Stellungen, meiſt auf viereckten, 


maſſiven Seſſeln ſitzend, durchaus ohne Anſpruch auf Zierlichkeit und 
Schönheit und, wie man ſieht, mit freier Hand aus dem Thon ge— 
knetet. Wer ſolche Figuren etwa neben die emaillirten Terrakotta's, 
die man aus den Mumienſchachten Aegyptens zu Tauſenden her— 
aufholt, ſtellen kann, möchte ſich den Gegenſatz eines anſpruchloſen 
Handwerks mit einer durch religiöſe Satzung gebundenen und darin 
beinahe erſtarrten Kunſt recht anſchaulich vergegenwärtigen können ). 

Wenn nun alſo die griechiſche Kunſtgeſchichte ſo lange Zeit 
nichts als eine Geſchichte des Handwerks iſt: ſo dürfte man in den 


1) Es verſteht ſich, daß die „Kunſtkultur“ der Homeriſchen Zeit eben 


nicht in dieſem ſtrengen Sinne zu nehmen iſt. Wenigſtens war die plaſtiſche Kunſt 


dieſer Zeit größtentheils auf Schmuck von Gebäuden, Waffen u. dgl. beſchränkt und 
die Idole der Götter darf man ſich gewiß nicht als lebendige Darſtellungen ihrer Ei⸗ 
genthümlichkeit denken. 
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ſoll ein Athener, Koröbos, die erſten Töpferwerkſtätten eingerichtet 
* ). Dieſe Attiſchen zegaueig waren aber ohne Zweifel zugleich 

n gewiſſem Sinne miasreı oder Thonbildner, indem fie zwar an 
— Gefäßen die Hauptſache mit dem Rade machten, aber Neben- 
dinge, wie Henkel u. dgl., aus freier Hand bildeten, was man an 
alten Vaſen oft deutlich zu bemerken Gelegenheit hat; ſo hatten ſie 
ohne Zweifel auch die Geſchicklichkeit, allerlei rohe Figuren aus Thon 
zu machen. Dieß erhellt auch aus Plinius Angabe 2): ein gewiſſer 
Chalkoſthenes habe ungebrannte, Figuren, eruda opera, zu 
Athen verfertigt und von ſeiner Werkſtatt heiße die Gegend Kera— 
meikos, Töpferquartier; offenbar iſt dieſer Cha lkoſthenes eine halb 
mythiſche Perſon. Mit der Plaſtik hängt nun aber bekanntlich die 
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Kunſt des Erzguſſes, die eigentliche statuaria, weit enger zuſammen, 
als mit dem Schmiede-Handwerk; ſie iſt, wie Plinius ſagt, die 
Tochter der bea worauf vielleicht auch der Name des Chal— 
koſthenes hindeutet. Daher kommt es nun auch, daß gerade die 
Inſel Sa 


er deren Töpfergeſchirre noch vor — attiſchen berühmt 
waren, die Metropole des Erzguſſes in Griechenland wurde; und 
in Aegina fand ohne Zweifel derſelbe — ng Statt. Genug, 
um anzudeuten, wie ſich aus der Dunkelheit des gemeinen Handwerks 
allmälig der 5: iſt e tender Kunſt hervorarbeitete. 

So geht alſo die Anſicht des Ref. dahin, daß in Griechen— 
land ſeit alten m Beiten Jahrhunderte lang ein nicht bloß für die Be- 
dürft ifie d es äußeren Lebens, ſondern auch für den Gottesdienſt ſor— 
gendes Handwerk im einfachen Sinne der Väter fortgeübt wurde, 
ohne daß eine einzelne Perſon in kräftiger Eigenthümlichkeit hervor— 
trat (was irgend einigermaßen Bedeutendes geſchah, ward den Hei— 
ligen und Patronen des Handwerks, einem Dädalos in Athen, 
einem Smilis in Aegina, zugeſchrieben), bis auch hierin die in 
den organiſchen Geſetzen des helleniſchen Lebens beſtimmte Zeit um 
war und der lebendige Funke ſchöpferiſcher Kraft ſich entzündete, 
worauf allerdings in wenigen Jahrzehenten mehr hervorgebracht 
wurde, als vorher in ganzen Jahrhunderten. Warum gerade jetzt 
— davon kann man den hinreichenden Grund eben ſo wenig in äuße— 
ven Umſtänden nachweiſen, als davon, warum die Hellenen über— 
haupt ſo kunſtſinnig waren (worüber Meyer S. 201 ſchöne Bemer⸗ 


VI, 57. 


*) KXXXV, 45 
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kungen mittheilt); es war der natürliche Entwickelungsgang des hel— 
leniſchen Geiſtes. 

Dieſer Zeitpunkt der Entwickelung trat für Griechenland 
gegen Olymp. 50, noch ſichtlicher und augenfälliger um Olymp. 60 
ein. Denn die ſamiſchen Erzgießer von der Familie des Rhökos und 
die ſogenannten Dädaliden ausgenommen, iſt dieß der Zeitpunkt, in 
dem zuerſt namhafte Künſtler in größerer Anzahl auftreten. Meyer 
— welchen wir fortwährend an der Idee eines jederzeit gleichmäßigen 
Wachsthums der Helleniſchen Kunſt feſthaltend finden — ſetzt Werke, 
wie die äginetiſchen Statuen, in die Periode vor Olymp. 60, obgleich 
die Reihe bekannter äginetiſcher Künſtler erſt gegen Olymp. 60, mit 
Kallon, beginnt, und läßt mit der ſechzigſten Olympiade die Periode 
des gewaltigen Stils der griechiſchen Kunſt anheben, der groß— 
artig in Idealbildungen von Gottheiten, der Natur ſorgfältig getreu, 
wo es um Darſtellung wirklicher Menſchen zu thun war, im Allge— 
meinen herb und ſtreng war. In dieſem Geiſt ſoll die Kunſt bis auf 
Phidias herab geübt worden ſein. Nun wiſſen wir allerdings, daß 
Kallon von Aegina, Kanachos von Sikyon, auch Hegias 
und Kritias, welche um die Zeit des perſiſchen Krieges arbeiteten, 
ihren Bildern mehr oder minder ſchneidende Umriſſe gaben, daß Mus⸗ 
keln und Gelenke daran zu empfindlich angegeben waren, daß ſie dabei 
auch noch etwas Steifes hatten. Aber warum man den Stil dieſer 
Männer den gewaltigen nennen ſoll, iſt darum nicht klar. Es iſt 
wahr, daß es eine Anzahl von Werken des Alterthums gibt, welche 
den Charakter einer um jeden untergeordneten Reiz unbekümmerten 
Hoheit tragen, und mehrere davon kann man ſich, ihrer Schwerfällig— 
keit wegen, nicht wohl nach der Zeit gearbeitet denken, in der die 
Kunſt ſich zum höchſten Gipfel emporgeſchwungen und die Werke von 
Phidias und Polyklet in ganz Griechenland Bewunderung 
und Nacheiferung erweckt hatten. Aber was lehrt, daß das Streben 
nach dem Gewaltigen in dieſer Zeit ſo vorwaltend und ſo allgemein 
herrſchend war, als der Verfaſſer will, und daß nicht z. B. auch jene 
übertriebene Zierlichkeit, welche bis in die Zeiten des Perikles hinein 
in attiſcher Tracht und Haltung des Körpers herrſchte, auch in der 
Kunſt ſich ausdrückte und ſo vielleicht jene Reliefs mit den zierlich 
gefalteten Draperieen, den ſteifen und affektirten Bewegungen u. ſ. w., 
gerade dieſer Zeit angehören? Ueberhaupt iſt ja Ausbildung des Na- 
tionalcharakters nach den verſchiedenſten Richtungen und die größte 
Mannigfaltigkeit in Sitte und Art der einzelnen Stämme ſo ſehr die 
charakteriſtiſche Form des griechiſchen Lebens, daß es auch von der 


353 


Kunſt nicht glaublich iſt, man habe fie auf diefelbe Weiſe und in dem— 
ſelben Sinne bei Doriern und Joniern, im Peloponnes und in Klein— 
aſien geübt. Ja gerade in dieſer Zeit der Entwickelung und eines 
mächtigen Emporſtrebens mag man wohl ſehr verſchiedene Wege ein— 
geſchlagen haben; und es iſt vielleicht noch einmal möglich, den Ein— 
fluß der Stammcharaktere in den Werken der unvollkommenen Kunſt 
nachzuweiſen; dagegen die Vollendung der Werke von Phidias und 
Polyklet eine allgemein helleniſche Kunſt herbeigeführt und den 
Unterſchied der Kunſtſchulen aufgehoben zu haben ſcheint, wie die 
Rede Homers durch die Trefflichkeit ſeiner Gedichte helleniſche Ge— 
ſangesſprache und die attiſche Proſa durch ihre Schriftſteller allmälig 
die gebildete Mundart von ganz Griechenland wurde. Daß der 
Begriff, den ſich Meyer von dem Charakter der Kunſt in dieſem 
Zeitraume gebildet hat, zu eng ſei, ſcheint er uns ſelbſt durch das Ge— 
ſtändniß zu verrathen: die Zahl der Denkmäler, die ihm zugeſprochen 
werden könnten, ſei nur gering. Zwar ſucht er dieß wieder dadurch 
zu erklären, daß beſagter Stil nur kurze Zeit gedauert habe und 
die drohende Gefahr der perſiſchen Kriege, wenn ſie auch den Auf— 
ſchwung des Geiſtes nicht lähmen konnte, doch dem Betrieb der Kunſt 
hinderlich geweſen ſei. Aber was das Eiſte betrifft, ſo iſt gerade die 
Zeit von Olymp. 60 bis Phidias ſo reich an vorzüglichen und ſehr 
thätigen Künſtlern, daß wohl noch gar manches von ihnen mittelbar 
abſtammende Werk exiſtiren muß. Wir nennen nur, Pauſanias 
Angaben folgend: Kallon von Aegina, Syadras und Chartas 
von Lakedämon, Dameas von Kroton, Eucheiros von Ko— 
rinth, Kanachos und Ariſtokles von Sikyon, Ariſtokles 
von Kydonia, Eutelides und Chryſothemis von Argos, 
Antenor von Athen, Synnoon von Aegina, Klearchos von 
Rhegion, Glaukias von Aegina, Askaros von Theben, 
Ageladas von Argos, Anaxagoras von Aegina, Diyllos, 
Amykläos und Chionis von Korinth, Ariſtomedon von 
Argos, Ariſtomedes und Sokrates von Theben, Menäch— 
mos und Soidas von Naupaktos, Kritias und Hegias von 
Athen, Glaukos und Dionyſios von Argos, Simon von 
Aegina, Mikon von Athen, Ptolichos von Aegina, Py— 
thagoras von Rhegion, Kalamis, Eukadmos von Athen, 
Onatas und Kalynthos von Aegina, Telephanes von 
Phokis, Ptolichos von Korkyra, Akeſtor von Knoſſos, 
Kalliteles von Aegina — Phidias (Olymp. 80). — Was 
aber den Perſerkrieg betrifft, ſo ſtörte dieſer eigentlich nur zwei Jahre 
Otfr. Müllers Schriften. II. 23 


die Induſtrie und den innern Verkehr von Griechenland und 
brachte dafür fo viele Weihgeſchenke und andere Kunſtwerke hervor, 
daß an einen ungünſtigen Einfluß deſſelben auf die Kunſt gar nicht zu 
denken iſt. Ohne alſo im Geringſten läugnen zu wollen, daß nur die 
geſättigte Kraft zur Anmuth zurückkehrt und daß die Götterideale im 
Allgemeinen erſt in ernſter Größe auftraten, ehe dieſelbe zu vollkom— 
mener Schönheit gemildert wurde, können wir doch noch keinen hin— 
länglichen Grund finden, eine beſondere Periode für den Stil des 
Gewaltigen anzunehmen und dieſe gerade von Olymp. 60 bis auf 
Phidias zu rechnen. 

Wenden wir uns nun wieder zu Thierſch, welchem Gelehrten 
offenbar eine größere Kunde des Geſchichtlichen zur Seite ſteht: ſo 
müſſen wir ihm, wenn wir auch in die Vorſtellung von dem unver— 
rückten Beſtande der älteren Kunſt nicht ganz eingehen können, doch 
gewiß darin beipflichten, daß der Zeitraum von Olymp. 50 bis 75 
(und wohl noch etwas weiter hinab) ein höchſt lebendiges und reges 
Streben nach dem Vollkommenen enthält. Um dies darzuthun, geht 
Thierſch die Nachrichten über die Künſtler von Athen, Kreta, 
Sikyon, Argos, Korinth, Sparta (der Verf. bemerkt ſehr 
richtig, daß dieſe Stadt nur der fpätern, von Athen ausgehenden, 
feinern Bildung fremd war, an allem Schönen und Großen aber, 
welches die frühere Zeit hervorgebracht hatte, bedeutenden Antheil 
nahm), fo wie über die Schulen auf den kleinaſiatiſchen Inſeln Sa— 
mos und Chios durch. Sowohl der Text wie die Noten enthalten 
viele ſchätzenswerthe und genaue Auseinanderſetzungen über die ein— 
zelnen Künſtler, wovon Ref. nur dieß und jenes ausheben kann. 
Daß Kritias, der Attiker und der Inſelbewohner, eine Perſon ſei, 
davon hat der Verfaſſer auch den Ref. überzeugt; letzterer glaubt aber 
jetzt den Beinamen des vnsıwrng mit großer Wahrſcheinlichkeit auf 
die Kleruchie in Lemnos deuten zu können; auch Phidias Schüler, 
Alkamenes, wird vnowrng und zugleich Anuvıog genannt. Neben 
Kritias wird als Zeit- und Kunſtgenoſſe Hegias oder Hegeſias 
geſtellt; ohne Zweifel bezeichnen beide Namen denſelben Künſtler. 
Doch handelt der Verf. nicht ganz genau von dem Namen. Das 
ioniſch- attiſche Hynslag heißt doriſch Aynolas (nicht Aynolorg), wie 
Hynollecg dem doriſchen ’Aynstkeg entſpricht, die abgekürzte Form 
Hylag lautet doriſch Aylcks. Damit hat nun aber der Name des 
Künſtlers, der den Borgheſiſchen Fechter bildete, Ayaoies, nichts zu 
ſchaffen; dieſer war ein Jonier, von Epheſos, und ſchrieb ſeinen 
Namen gewiß nicht doriſch, in welchem Falle er auch immer nur Ayu 
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glag lauten konnte: man muß ihn daher von yu herleiten, wie 


 Ayaoınans und Ayaclode us bei Pauſanias. Ageſias und 


Agaſias ſind alſo ganz verſchiedene Namen, und ſchriebe man auch 
bei Plinius (XXXIV, 19, 16) mit einer Münchener Handſchrift 
Agesiae (was aber die alphabetiſche Ordnung der Namen beſtimmt 
verbietet): ſo hätte man doch hier nicht, was Thierſch will, den 


Künſtler des Borgheſiſchen Fechters. Daß Ariſtokles, der Kydo— 
niate, im Texte der Abhandlung Olymp. 29, 1 angeſetzt wird, iſt zu 
verwundern; die Sache kann durchaus kein Streitpunkt ſein. Daß 


der Sikyonier Kanachos, der Verfertiger des Mileſiſchen Apollon— 
koloſſes, ein Meiſter der älteren Zeit war und ſchon vor dem perſiſchen 


Ä Kriege arbeitete, hat der Referent von dem Verfaſſer mit Dank ange: 
nommen und das Zeitalter jenes Hauptwerks noch etwas näher zu 
beſtimmen geſucht ). Kalamis Vaterland iſt unbekannt, doch muß 


er ſich in Athen aufgehalten haben, da er das dort vorhandene alte 
Bild der ungeflügelten Siegesgöttin nachahmte 2); feine Zeit wird 


| durch einige Werke, die der Verfaſſer anführt, um Olymp. 75 und 


80 beſtimmts). Ein Zeitgenoſſe von ihm war der atheniſche Bildner 
Eukadmosz; ihre Schüler waren die Athener Praxias und An- 


droſthenes, welche die Giebelfelder des delphiſchen Tempels mit 
Statuen ausſchmückten a); Referent glaubt, daß dies damals gefche- 
hen ſei, als die Athener in einem ſogenannten heiligen Kriege, Olymp. 
83, ſich Delphi's bemächtigt hatten. Daß Kalamis zwar im 
Stil mehr Härte und Steifheit hatte, als die großen Zeitgenoſſen des 
Phidias, aber doch mit Kallimachos zuſammen wegen der Zart— 
heit und Anmuth feiner Arbeiten (s Asmrornrog Evexa Kal Y A- 
| zog) gerühmt wird, daß feine Sofandra fo reizend von Lukian 
geſchildert wird, iſt ein ganz entſcheidendes Argument gegen die oben 
angefochtene Anſicht, daß gewaltige Großheit der durchgängige Cha— 
rakter der vorphidiaſſtſchen Kunſt geweſen ſei; und es hilft nichts da— 


) Kunſtblatt 1821, Nr. 16. 
2) Pauſan. V, 26, 5. 
) Ein Datum, welches auf Olymp. 88 führt, iſt dem Referenten zweifel— 


haft. Ein berühmtes Werk von Kalamis war der Apollokoloß in dem pontiſchen 
Apollonia, über den Meyer und Thierſch den Strabo und Plinius anfüh— 
ren. Dazu iſt noch Appian de bello Illyr. 30 zu fügen, welche Stelle der Referent 
ſo ſchreibt: wei Meonußeia nat Kalkarıs νν Aνh⁰¹, (jo mit Weſſeling), es 


ns & Pounv (mit Schweighäuſer) Karauıdog [vg. &r Rios] uνεαννẽ 


U 70V ueyav ’Anöllwva röv dvansiusvov &v Ladceriꝙ. 
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den Sohn und den Bruder des Telekles und ſtatuirt bloß einen 

odoros, welches nach — n ten Bedünken nicht ohne 
gewaltthätige Behandlun ig de r Zeugniſſe abgeht. Derſelbe höchſt ver— 
dienſtvolle Gelehrte ilgt auch, durch eine zweimalige Veränderung 
von Lemnium in Samium, das lemniſche Labyrinth aus Plinius 
Bericht; wogegen Referent ſich beſtimmt erklären muß, obgleich 
mehrere Gelehrte neuerlich der Meinung he beigetreten find ). 


Hel 
— 


Tr 


— 


Man überlege aber, was leichter iſt, in der einen Stelle 2) für Lem— 
nius similis illis — Samius similis illis und eine Seite davons) 
für tertius in Lemno — tertius in Samo zu forrigiren, oder an 
der andern-) mit dem Referenten für Theodorus, qui labyrinthum 
fecit Sami, ipse se ex aere fudit — Th., qui labyrinthum 
fecit, Sami Ip se ex aere fudit zu ſchreiben und fo durch bloße 
BEEABDEFUNG er Interpunktion allen Widerſpruch aufzuheben 5). Daß 
nun freilie h Plinius den Theodoros, der ſonſt ein Samier heißt, 


3 


eine 8 von Lemnos nennt, bleibt als ein Fehler des Schrift— 
Helle 8 ibrig, wenn man nicht etwa annehmen will, daß Theodo— 


ros "ag bei den Lemniern angeſeſſen gewe ſen ſei, was gar nicht 
unwahrſcheinlich iſt, da offenbar eine alte Werkſtätte von Metallar— 
beitern in Lemnos eriſtirte s). — Die beiden Künſtler von Chios, 
welche durch ihren Streit mit dem Dichter Hipponar bekannt ſind, 
hießen ſonſt, wie ſie auch Herr Meyer noch nennt, Bupalos und 
Anthermos, Söhne des Anthermos; Thierſch aber beweiſt, daß 
Bupalos Bruder Athenis geheißen, nicht zwar darum, weil Va 
ter und Sohn bei den Griechen nie wataben Namen gehabt hätten 
(welches im Gegentheil gar nicht * vorkommt), ſondern weil die 
Münchener Handſchrift des Plinius darauf führt und Suidas 
und Eudokia dafür zeugen, zu denen 1 Reſeren it noch den Scholiaſten 
des Ariſtophanes fügt ). Ueber den Phokeer Telephanes 

) Welcker, Nachtrag zum Prometheus, S. 180. Klenze, in der Amal: 
thea, III, S. 72. 

ne. 


1 

) XXXIX, 19, 22. 

) Dieſer Meinung ſtimmen außer Thie * Wüſtemann, ex Plinii 1. 
XXXIV. Er p. 69, und Sillig, Amalth. III, S. 474, bei. 

) Amalth. III, S. 25 


9 ei den Vögeln 574. Die Stelle iſt freilich jetzt ſinnlos, aber kann leicht 
verbeſſert werden: vswreg:xovr ro nv Niunv v rov "Eowra Entsgnoheı. 
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fügt Referent hinzu, daß man aus Plinius Notizen feine Lebensum— 
ſtände in der Hauptſache ziemlich errathen kann. Er muß mit dem 
mächtigen und reichen Hauſe der Aleuaden in Theſſalien in Ver— 
bindung geſtanden haben; darum arbeitete er beſonders in Theſſa— 
lien; darum bildete er eine Lariſſa — dies war aber die Stadt, in 
welcher die Aleuaden beſonders herrſchten; — und ſo kam er auch an 
den Hof des Dareios und Xerxes, mit denen die Aleuaden, wie 
bekannt, in freundſchaftlichem Vernehmen ſtanden. Was er aber für 
dieſe Herrſcher arbeitete, war gewiß in echt griechiſchem Geiſt und 
Stil; an den Bildwerken von Perſepolis hat er ſchwerlich Antheil 
genommen, da dieſe, wie Referent nach Anſchauung mehrerer Stücke 
im britiſchen Muſeum und im Hauſe von Sir Gore Ouſely verſi— 
chern zu können meint, nicht bloß in der Zeichnung der Figuren 1), 
ſondern auch in der Art des Reliefs und der Behandlung des Steins 
von allem Griechiſchen eben ſo ſehr, wie von den Werken Aegyptens, 
abweichen und einer eigenthümlichen nationalen Kunſt Jrans an— 
gehören. 

Fragen wir aber nun nach den Erweiterungen, welche die grie— 
chiſche Kunſt im Ganzen durch alle dieſe zahlreichen und berühmten 
Künſtler erhielt, ſo haben wir erſtens auf die erweiterte Technik zu 
achten. Dazu gehört die Erfindung des Erzguſſes durch die ſami— 
ſchen Künſtler, der &6 ne , welche in Verbindung von Metallen 
beſteht, durch Glaukos von Chios (gegen 35), und einer voll— 
kommenen Behandlung des Marmors durch Dipönos und Skyl— 
lis (Olymp. 50). Dann kommt die größere Menge von Gegen— 
ſtänden in Anſchlag, welche die plaſtiſche Kunſt damals in ihren 
Kreis zog. Denn während früher beſonders nur Tempelbilder ver— 
fertigt worden waren, bei denen man natürlich am Liebſten dem alten 
| Herkommen folgte und z. B. in Kolonieen die Götterbilder der Me— 
4 tropolen nachahmte, als Weihgeſchenke aber meiſt heilige Geräthe, 
4 namentlich Dreifüße, dargebracht wurden, beginnt man gegen Olymp. 
50 theils Götterbilder, die aber nicht als Kultus-Idole dienten, theils 
ganze Gruppen von Heroen als Weihgeſchenke, beſonders als Sie— 
geszehnten, aufzuſtellen; dann werden die Statuen ſiegreicher Athle— 


m neo Kagvorıov Tov ITlsoyaumvov pacı. Das ausgezeichnete Wort ift in 
| AN®EPMON zu verwandeln, für pn6e ift pası zu ſchreiben und nal wahrſchein— 
| lich zu löſchen. ö 
) Von der Zeichnung geben die Kupfer zu Will. Ouſely's Reiſe und das 
treffliche Werk von Robert Ker Porter einen richtigen und deutlichen Begriff. 
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ten gewöhnlicher, deren fortlaufende Reihe von Olymp. 58 anhebt, 
indem die früheren mehr nur einzelne Ausnahmen ſind; noch ſpäter 
findet man (von Olymp. 67 an) auch Ehrenbilder anderer Menſchen, 
welche indeſſen noch über ein Jahrhundert ziemlich ſelten blieben. 
Wir wollen aus dieſen äußern Erweiterungen gleich einige Haupt— 
punkte der innern Entwickelung der Kunſt ableiten und für die 


Richtigkeit der Ableitung alsdann hiſtoriſche Zeugniſſe anführen. 
Jene Hervengruppen, die bei beſtimmten äußern Anläſſen geweiht 
wurden, führten die ſinnreichen Künſtler jener Zeit auf die Kunft 


einer paſſenden und bedeutungsvollen Invention, einen Zweig 


künſtleriſcher Thätigkeit, der damals ſehr wichtig, aber in neuern 
Zeiten, ſo viel Ref. weiß, auch in den vorliegenden Werken, noch 
gar nicht beſprochen worden iſt. Einem Freunde Pindars dürfen 


wir bloß ſagen, daß gerade dieſelbe durchdachte Planmäßigkeit, mit 


welcher dieſer Dichter aus dem weiten Reiche des Glaubens und der 
Sage die paſſendſten Gegenſtände zur Andeutung und Verherrlichung 
der Gegenwart wählt, ſich auch in der bildenden Kunſt nachweiſen 
läßt. Ein Beiſpiel der Art genügt hier. Drei korinthiſche Künſtler 
erhielten zur Zeit des Perſerkrieges den Auftrag, ein Anathem für 


Delphi zu arbeiten, durch welches dem Gott für einen Sieg gedankt 
werden ſollte, den die Phokeer am Parnaſſos über die gewaltige 
Macht der Theſſaler, welche ganz Griechenland zu überſchwem— 
men, zunächſt aber das Heiligthum ſich anzueignen drohte, davon 


getragen hatten. Der Stammherss der theſſaliſchen Dynaſten war 
Herakles, eine Hauptgöttin des Landes Itonia, deren Name 
auch in dieſem Kriege als Feldgeſchrei gedient hatte. Wir mögen 


ſinnen, fo viel wir wollen, welchen paſſenden Stoff die Mythologie 


zur Andeutung einer ſolchen Begebenheit gewähre, wir werden ſicher 
keinen angemeßnern finden, als den Dreifußraub; dieſen ſtellten die 
korinthiſchen Künſtler dar. Auf der einen Seite der Gott des Par⸗ 


naſſes und des Dreifußes, Apollon, als Schirmer ſeines Heilig— 
thums, mit Mutter und Schweſter; auf der andern Herakles, mit 
ſeiner Schützerin Athena, der den Dreifuß zu rauben beſtrebt iſt, 
aber durch Apollon's Widerſtand und Zeus Entſcheidung davon 
abgehalten wird, hier die Theſſaler repräſentirend, wie Apoll die 
Phokeer 1). So gibt es der Beiſpiele noch mehr, wie ſinnreich da— 
mals die Künſtler Tempelgiebel und Frieſe, Hallen und Plätze mit 


ö Bildwerken zu ſchmücken, die Bedeutung jedes Orts durch ihre Kunſt 


2) Herodot VIII, 27. Pauſ. X, 13, 4. Vergl. X, 1, 4. 


darzulegen und zu erhöhen und die Gegenwart im Bilde einer erha— 
benen Vergangenheit abzuſpiegeln wußten. Weit weniger konnten 
natürlich die Athleten-Statuen den Geiſt der Künſtler zur Erfindung 
aufregen; dagegen führten dieſe die Kunſt auf den Weg des genaue— 
ften Naturſtudiums, worauf neuerlich beſonders Schorn in feiner 
trefflichen Schrift über die Studien griechiſcher Künſtler aufmerkſam 
gemacht hat. Wie weit es die griechiſchen Künſtler ſchon in der Zeit 
der Perſerkriege in muſterhaft genauer, kräftiger und ſchöner Darſtel— 
lung des menſchlichen Leibes gebracht hatten, zeigt am Meiſten eine 
Nachricht, die wir uns eben deswegen wundern dürfen noch nirgends 
gewürdigt und benutzt zu finden. Als die Athener auf Themiſto— 
kles Vorſchlag die koloſſalen Mauern um den Peiräeus aufzufüh— 
ren angefangen hatten, ſtellten die neun Archonten an einer Pforte 
der Agora 1) eine Bildſäule des Hermes auf, die daher die In— 
ſchrift trug: 
Als ſie die Mauer zuerſt zu führen begonnen, gehorſam 
Rathes und Volkes Beſchluß, weiheten dieſe den Gott. 

Es folgten nämlich die Namen der neun Archonten. Dies geſchah 
unter dem Archon Eponymos Kebris, da zugleich Themiſtokles 
einer der Neun war, zwiſchen den beiden Perſerkriegen, entweder 
Olymp. 74, 2 oder 42). Dieſer Hermes, 0 ayonaiog oder oͤ nog 
zn vruloͤl genannt 3), war nun noch in der Zeit Lukians ein Ge— 
genſtand der Bewunderung und Nachahmung, Den ehernen, den 
ſchönlinigten, den wohlumſchriebenen, den alterthümli— 
chen in der Art das Haar aufzubinden nennt ihn dieſer 
Schriftſteller 33. Er war immer voll von Pech, indem er alle Tage 
von den Bildgießern abgeformt wurde. Lukianos läßt ihn ſelbſt 
davon mit dieſen Worten Zeugniß ablegen: 

Es ſalbte grade mir den Rücken und die Bruſt 

Die Hand der Erzarbeiter voll von ſchwarzem Pech, 

Und einen lächerlichen Panzer hängte mir 

Um meinen Leib, ihn knetend, nachbildſame Kunſt, 

Der jede Form des Bilds im Abdruck wiedergab. 


) Der Neuen, vergl. Eneyklop. von Erſch und Gruber, Attika, S. 132. 
2) S. Philochoros, bei Harpokr. und Heſych. p. 48, 49. Siebelis, 
vergl. Thukyd. I. 93. Das Jahr kann nur eins der beiden angegebenen ſein, denn die 
Archonten der andern Jahre ſind ſonſt bekannt. Vergl. Corſini, F. A. II, I, p. 
159 sqg. 
5) Die Identität iſt nicht zu bezweifeln, |. beſonders Pauſan. I. 15, 1. 
) Zeus Tragodos 33. 
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Hiebei iſt wohl zu bemerken, daß nur die trefflichen Formen des Lei— 
bes, nicht aber das Geſicht abgeformt wurde, welches ohne Zweifel 
eben ſo altväteriſche Züge trug, wie die Friſur jene altattiſche Ma— 
nier, das Haar über die Stirne aufzubinden und mit goldenen Ci— 
caden zu befeſtigen ), darſtellt, während dagegen die Hermesbilder, 
welche jetzt noch exiſtiren, in der Regel die kurzen und flachen Locken 
paläſtriſcher Epheben zeigen. Man ſieht, daß jener Hermes ago— 
räos ziemliche Aehnlichkeit mit den äginetiſchen Statuen hatte, die 
der Referent mit Hirt in derſelben Zeit verfertigt glaubt. Nur möchte 
in dieſen, dem doriſchen Charakter gemäß, ſich noch mehr Neigung 
zum Alterthümlichen, mehr Feſthalten am Herkoͤmmlichen zeigen, als 
bei den atheniſchen Künſtlern anzunehmen iſt; obgleich es freilich 
ſchwer iſt, etwas Beſtimmtes und Sicheres über den Unterſchied do— 
riſcher und ioniſcher Kunſtſchulen zu ſagen. Zwar hat Thierſch 
neuerlich in den „Reiſen in Italien,“ 2) einem Buche, das ſo viel 
Geiſtreiches und Anmuthiges enthält, daß man es nicht leſen kann, 
ohne es lieb zu gewinnen, die Vermuthung aufgeſtellt: jene breiten, 
pfeilerartigen, reich bekleideten Figuren, wie der barberiniſche Apol— 
lon Muſagetes, möchten einem alten attiſch-ioniſchen Stile an— 
gehören; indeß iſt dieſe Meinung doch noch gar zu wenig begründet, 
indem Alles auf der willkührlichen Annahme beruht, daß zwei Mu— 
ſenfiguren in Venedig aus dem atheniſchen Theater herſtammen. 
— Uebrigens ſtimmt Referent mit dem Verfaſſer darin überein, daß 
eine freie, tüchtige Regung eigenthümlicher Kraft den 
Hauptcharakter dieſer Periode ausmacht, wenn er ſich auch den Ge— 
genſatz dieſer Regſamkeit und des früheren Beharrens nicht ſo ſchnei— 
dend denken und der „Macht freien Forſchens,“ beſonders des phi— 
loſophiſchen, keinen ſo bedeutenden Einfluß auf die Kunſt einräumen 
möchte, als Thierſch thut. 

Wir wenden uns nun mit Thierſch zu den Künſtlern, welche 
die Kunſt zu ihrer Vollendung geführt, zu Phidias, Polßyklet, 
Myron, Pythagoras von Rhegion. Daß Thierſch dieſen 
Polyklet von einem jüngern Argeier Polyklet (Olymp 95 — 101) 
unterſcheidet, hat den Referenten völlig überzeugt, dagegen kann der— 


1) S. die Stellen darüber bei Thierſch Acta philol. Monac. T. III., 
fasc. 2, p. 273, mit deſſen Vorſtellung indeß Referent nicht ganz übereinſtimmt. 
In Euripides Theſeus war ſicher ein gewundenes, kein mondförmiges Sigma 
gemeint. Auch finden wir die cc eus der Haare zu wenig erklärt. 

2) Bd. I. S. 246. 


ſelbe nicht damit übereinſtimmen, daß der ältere Argeier von ſei— 
nem Zeitgenoſſen, dem Sikyonier, unterſchieden wird. Was näm— 
lich der eine Schriftſteller von dem Sikyonier ausfagt, gibt der an— 
dere von dem Argeier an; beide werden als Rivalen des Phidias 
genannt, und doch ſpricht kein Autor von zwei beinahe den erſten 
Rang in der Kunſt behauptenden Bolyfleten; fo wird es wahrfchein- 
lich, daß der Sikyonier fich dadurch, daß er den Argeiern das präch— 
tige Herabild verfertigte, das Bürgerrecht in Argos erwarb y. Po: 
lyklets Werke trugen den Charakter vollkommener Korrektheit und 
würdiger Grazie; Myron gab ſeinen Bildnern den kräftigſten Aus— 
druck lebendiger Natur, obgleich er in der Bildung des Geſichts und 
der Haare noch Einiges von alter Steifheit beibehielt; P ythagoras 
faßte die Natur in allen Details mit Wärme und Leben auf. Mit 
ihnen ſchritt, nach Thierſch, „ſeit dem Anfange der perſiſchen 
Kriege, Phidias, auf gleicher Bahn einher, wahrſcheinlich der 
jüngſte unter ihnen und im Wettkampfe um den hartbeſtrittenen Vor— 
zug nicht immer ſiegreich, bis er im höheren Alter dahin gelangte, ſich 
ſelbſt in koloſſaler Größe über die Genoſſen ſeiner Kunſt aufzurichten 
und ſich auf eine Höhe zu ſchwingen, wo mit ihm „Niemand 
wetteifert.“ Der Verfaſſer ſetzt nämlich dieſe ganze Reihe von 
Künſtlern, welche Schüler des Argeier A geladas waren, ſehr hoch 
hinauf. Referent, der nur einen Ageladas kennt, der noch in 
ſehr hohem Alter in Attika lebte und arbeitete, und dem der ſikyo⸗ 
niſche Polyklet, der Vollender der Toreutik, derſelbe iſt, wie der 
Argeier, welcher erſt im peloponneſiſchen Kriege das Hera-Bild, das 
ſchönſte Werk der Toreutik nach Einigen, ſchuf, der drittens die auch 
durch andere Zeugniſſe aufgehobene Angabe, daß der Erzkoloß der 
Pallas auf der Burg von Athen von Phidias bald nach der Schlacht 
von Marathon aufgeſtellt worden ſei, aus ſicheren Gründen ver— 
werfen zu müſſen glaubt: kann die Blüthe dieſer gleichzeitigen Künſt— 
ler, die Thierſch ſchon Olymp. 72 anzunehmen ſcheint, erſt Olymp. 
80 und weiter herab ſetzen, worüber er indeſſen hier mit dem Ver— 
faffer nicht rechten kann. Nur die Frage erlaubt er ſich, ob es wahr— 
ſcheinlich ſei, daß ein Künſtler den Geiſt, der ſich in der Pallas des 
Parthenon (Olymp. 85) und im olympiſchen Zeus (86) zeigte, 
erſt im höheren Alter entwickelt habe und daß die ideale Begeiſterung, 


) Referent begründet dieſe Anſicht genauer in feinen Kommentatlonen über 
Phidias. Gleicher Meinung ſcheint Meyer zu ſein, der aber Anm. S. 66 nicht 
recht genau davon ſpricht. 


die Phidias' unterſcheidenden Charakter bildet, in der ihm das voll— 
kommene Abbild göttlicher Macht und Huld in menſchlicher Form 
erſchien, wenn ſie dem vierzigjährigen Manne fremd war, den Geiſt des 
beinahe achtzigjährigen (denn ſo alt mußte Phidias Ol. 86 ſein, wenn 
er auch ſchon als zwanzigjähriger Jüngling um Ol. 72 arbeitete) ergrif— 
fen und mit vorher unbekanntem Schwunge belebt habe. Dem Ref. 
ſchweben zwar aus der Geſchichte der alten und neuen Kunſt manche 
Beiſpiele von Makrobiern vor, die in hohem Alter die achtungswür— 
digſten Werke zu Stande gebracht haben; aber wenn ein Künſtler ein 
neues Leben der Kunſt einhauchte, geſchah dies wohl immer in der 
Blüthe ſeines Alters und ſeiner Kraft. Die Idee ſeines Lebens er— 
füllt der Menſch in der Regel vor dem funfzigſten Jahre. 

Indem wir nun zu Phidias gelangt ſind, in welchem das Al⸗ 
terthum im Ganzen den Gipfelpunkt der Kunſt erkannte, kehren wir 
wieder zu dem Meyerſchen Werke zurück und ſind natürlich recht 
begierig, zu erfahren, in wiefern die Winkelman n'ſche Vorſtellung, 
welche dem Phidias Erhabenheit und Großartigkeit beimaß, aber 
die vollendete Anmuth abſprach, hier feſtgehalten oder modifizirt wor— 
den ſei. Hier finden wir nun, nach einigen hiſtoriſchen Notizen über 
die günſtigen Zeitverhältniſſe für die Kunſt in Athen, deren Unge— 
nauigkeit wir nicht weiter tadeln wollen, da ſie dem Zwecke im Gan— 
zen genügen — die Erklärung: Phidias habe das Mächtige, Kraft— 
volle der früheren Kunſt beibehalten, aber den unlieblichen Ernſt, 
das Starre und Furchterregende durch ſchönere Formen, angemeſſe— 
nere Verhältniſſe und etwas freiere Bewegungen gemildert. Nun 
können wir freilich den eigentlichen Geiſt des Phidias, der, von er— 
habenen Ideen enthuſtaſtiſch begeiſtert, mit dem tiefſten Sinne für 
das Eigenthümliche und Bedeutende in den Formen der Natur aus— 
gerüſtet, ſo die angemeſſenſte, anſprechendſte Darſtellung jener Ideen 
fand, durch jene Worte keineswegs hinlänglich bezeichnet finden. 
Auch können wir nicht einſehen, wie mit jener Vorſtellung ſich die 
Bemerkung reimt, daß das Ideal des Apollon, in dem doch wahr— 
lich nach ächt helleniſcher Vorſtellung erhabene Größe und ſiegreiche 
Kraft mit vollendeter Schönheit zur wahren Kalokagathie verbunden 
iſt, weder der Richtung des Talents von Phidias, noch dem hohen 
Stile zugeſagt habe ). Indeſſen ſehen wir doch im Allgemeinen, daß 
der Verfaſſer von den Winkelmann'ſchen Anſichten über Phidias 

) Auch eriſtirten ja berühmte Apollobilder aus dieſer Zeit von K alamis, 
Onatas, Myron, Phidias ſelbſt. 


nachgelaſſen hat und nun — um in feine Vorſtellungen einzugehen 
einen raſcheren Uebergang der Kunſt vom Erhabenen, Strengen 
zum Edlen und Würdigen annimmt. Wir danken dies, wie auch 
der Verfaſſer ſelbſt es ausſpricht, den Bildwerken vom Parthenon, 
von denen der Verfaſſer mit Grund überzeugt iſt, daß ſie ſämmtlich 
unter Phidias Aufſicht und Leitung entſtanden ſind; obgleich ihm 
auf der andern Seite auch darin beizuſtimmen iſt, daß die berühmte— 
ſten Meiſter der Zeit, die in Athen lebten, namentlich die zu Phi— 
dias Schule und Werkſtatt gehörenden, an der Ausführung dieſer 
Werke Antheil genommen haben mögen. Ja es iſt wahrſcheinlich, daß 
bei der großen Schnelligkeit, mit der das ungeheure Werk nach Plu— 
tarchs Zeugniß vollendet wurde, außer den Zöglingen und Anhängern 
des Phidias, auch die Künſtler, welche aus der dem P hidias unmit— 
telbar vorhergehenden, zum Theil gleichzeitigen Schule des Hegias 
und Kritias noch übrig waren, zugezogen wurden. Wenigſtens 
würde ſich durch die Annahme, daß dieſe Kunſtſchule, die ſich durch 
harte und ſtrenge Umriſſe ſehr von Phidias unterſchied, an der Ar— 
beit Theil genommen habe, der unverkennbare Unterſchied in der Be— 
handlung mancher Kentauren- und Lapithen-Figuren, die allerdings 
etwas Hartes, Steifes und dabei Bizarres nicht verläugnen, und der 
in natürlicher Anmuth unübertrefflichen Koloſſalfiguren von den Gie— 
belfeldern, ohne die kühne Behauptung erklären laſſen: dieſe Giebel— 
ſtatuen ſeien etwa gar nicht aus Phidias, ſondern aus einer weit 
ſpäteren Zeit. Uebrigens verwundert ſich Ref., ein Fragment eines 
Minervenkopfes von dieſen Giebeln (Brit. Mus. R, XV. n. 118), 
welches aus dem größten Theil der Stirn, an dem man noch Spuren 
der Verbindung mit einem bronzenen Helm eutdeckt, zwei Augenhöh— 
len — denn die Augen ſelbſt waren eingeſetzt — und einem Stück der 
Wangen beſteht (die Naſe iſt ganz abgeſchlagen und kann nur durch 
die lebhafteſte Phantaſte reſtaurirt werden), als ein herrliches, wun— 
dervolles Bruchſtück, welches das Gleichgewicht von göttlicher Erha⸗ 
benheit und milderer Schönheit zeige, geſchildert zu ſehen. Zu den 
Werken des Phidias rechnet Meyer noch fortwährend den einen 
Koloß auf Monte Cavallo, worüber indeß hier nichts bemerkt zu 
werden braucht, da der Widerſpruch dagegen neuerlich ſo wohl be— 
gründet und gerechtfertigt worden iſt; auch der Ref., der öfter an 
einem Tage die Elgin'ſchen Statuen und den von Weſtmacott be— 
ſorgten trefflichen Bronze-Abguß des Koloſſes von Monte Cavallo 
ſah, konnte ſich nie darein finden, Werke eines Künſtlers in dieſen 
Bildern zu erkennen. Recht fein ſind die Bemerkungen des Verfaſſers 
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über Polyklet, deſſen Charakter auch ſchon von Böttiger ſchön 
beſtimmt worden war und aus den vorhandenen Nachrichten mit 
ziemlicher Genauigkeit entwickelt werden kann; dieſen Künſtler lehrte 
offenbar richtiges Gefühl und feine Beobachtung, diejenigen Verhält— 
niſſe und Formen des menſchlichen Körpers herauszufinden, mit de— 
nen völlige Geſundheit und süssle gleichmäßig vertheilt und das 
Ganze durchdringende Kraft und Behendigkeit und höchſte Fülle des 
Lebens verbunden zu ſein pflegen, diejenigen Formen, die wir die 
ſchönſten zu nennen pflegen. Auch war es ſehr wichtig, daß er es 
als Prinzip aufſtellte, was freilich, wenn man es mit Plinius 
als eine Erfindung darſtellt, nicht eben die bedeutendſte geweſen 
wäre: die Statuen auf einem Beine ruhen zu laſſen. Denn daß 
man den Schwerpunkt einer Statue in den Raum einer Fußſohle legen 
könne, wußte man gewiß ſchon lange; Polykletos aber lehrte durch 
vielfache Anwendung eines Grundſatzes, wie die durch die Natur ge— 
gebene Symmetrie des menſchlichen Körpers in einen anziehenden Ge— 
genſatz und eine reizende Mannigfaltigkeit von Tragendem und Ge— 
tragenem, Angeſpanntem und Losgelaſſenem, Zuſammengedrücktem 
und Freigeſchwungenem, Kräftigem und Anmuthigem, Feſtem und 
Beweglichem entfaltet werden könne. Nun iſt freilich nicht anzuneh— 
men, daß nicht auch Phidias dieſe Art der Stellung in feinen Pal— 
lasbildern, die doch ſchwerlich plump auf beiden Beinen ſtanden, an— 
gewandt haben ſollte; auch der Verfaſſer kann dieſer Meinung nicht 
ſein, da er ſelbſt mehrere Minervenbilder, in denen jene Stellung 
Statt findet, mittelbar von Phidias ableitet; nur machte Poly— 
kletos dieſen Gegenſatz zu einem mit Bewußtſein aufgefaßten und 
anerkannten Prinzipe der Kunſt. Wie nun alſo nach dieſer Bemer— 
kung alle die pfeilerartigen Statuen, die mit breitem Stande ihren 
Schwerpunkt in der Mitte zwiſchen beiden Füßen haben, wenigſtens 
in Betreff ihrer Originale oder Vorbilder in frühere Zeiten zurückver— 
ſetzt werden müſſen: ſo haben wir auch wieder ein Kriterium für die 
Abſonderung der Werke aus Polykletos Schule von denen eines 
ſpätern Zeitalters in der Wahrnehmung, daß jener Künſtler ſeine Fi— 
guren nach kürzeren Proportionen, breiter und ſtämmiger und mit 
größeren Köpfen bildete, als es den ſpäteren Künſtlern beliebte. 
Sichere Zeugniſſe dafür find die halbtadelnde Bemerkung, alle 
Bilder Polyklets ſeien quadrata geweſen (die Lateiner ſtel— 
len aber öfter die quadrata statura der longa entgegen), 
die Angaben über die Veränderungen, welche ſpäter Euphranor 
und Lyſippos mit den Proportionen vornahmen, endlich die 
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„jene bewunderungswürdig erfundene und nicht weniger kunſtreich 
3 Gruppe einer Kuh mit ſäugendem Kalbe auf Münzen 

on Dyrrhachium und Caryſtus,“ der Myroniſchen Bronze nachge— 
bildet jein ſoll, um der bedeutenden Einwürfe willen, die dagegen 
erhoben worden ſind ), hier aufgegeben zu finden. Sind denn das 
nicht Gegengründe genug, daß jene Münztypen zum Theil einem wei 
früheren Stile — ehören, als in dem Myron arbeitete, daß My- 
rons Kuh nicht das Kal gte, ſondern nach dem Kalbe zu brül— 
len ſchien; daß die Einwohner von Dyrrhachion gar keinen Anlaß 
hatten, ein auf dem A von Athen ſtehendes Kunſtwerk auf 
ihren Münzen nachbilden zu laſſen? Endlich wiſſen wir aus Tatia— 
nus 2), daß eine Nike auf Myrons Kuh ſaß; dadurch wird ſie 
offenbar als ein Weihgeſchenk, wahrſcheinlich a an Pallas, für einen 


— 
=; 7 
— 
— 


Sieg bezeichnet und iſt demgemäß als eine Opferkuh zu denken 3) 
— Daß übrigens Myron weit mehr nach Darſtellung kräftiger Kör— 
perform, als — dem Ausdruck von Gemüthsbewegungen geſtrebt 
habe, muß man wohl Plinius Worten: et ipse tamen corporum 
tenus curiosus animi sensus non expressisse videtur, glauben, 


da ſie in der * keine andere Auslegung geſtatten und auch die 
Nachrichten, die wir von den meiſten Bildern M yrons haben, die- 
ſem Begriffe entſprechen. Myron ſchloß ſich wahrſcheinlich beſonders 


an die älteren Schulen von Erzbildnern an, die hauptjächlich 57 leten 


bildeten, bei welchen natürlich der Ausdruck des Geſichts ai lebens⸗ 
vollen Darſtellung der Kraft und Tüchtigkeit des Leibes ac hen 
mußte. Dabei kann immer zugegeben werden, daß My yron auch 


manche Empfindung, wie die naive des vorher erwahnten Satyrs, 
mit Glück darzuſtellen wußte. Der Verfaſſer aber, der den Plinius 
nicht buchſtäblich ich, ſondern nur vergleichungsweiſe verſtanden wiſſen 
will und dem Myron gern mehr Ausdruck, als dem Phidias, 
nur weniger, als den ſpäteren Künſtlern, zuſchreiben möchte, führt 
gegen Plinius den Petron an: Myron paene hominum animas 
ferarumque aere comprenderat, aber beachtet dabei nicht, daß 
animae nicht die 5 ſondern das ae, bedeutet; daß aber 
Myrons Bildwerke höchſt lebensvoll waren, 90 zt ein Jeder. Da⸗ 
bei bleibt es wahr und Si ef. freut ſich, hierin yer mit Thierſch 
völlig einverſtanden zu finden: daß die griechische Kunſt in früheren 
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Zeiten ſehr wenig nach dem Ausdrucke heftiger Gemüthsbewegungen 
und Leidenſchaften ſtrebte, ſondern faft in allen Werken der Phidiaſſi— 
ſchen Zeit eine ſtille Ruhe der Seele und ein gewiſſer Gleichmuth 
herrſchte, und erſt ſpäter ein lebhafteres Ergreifen aller Empfindun— 
gen, die das Gemüth verwirren und erſchüttern, Eingang fand . 
Wir finden auch hierin, wie überhaupt, die Kunſt in völligem Ein— 
klange mit dem geſammten Leben der Nation, ihrer Sitte und Denk— 
weiſe. Denn auch in Athen trug das äußere Leben der Beſſeren 
ſelbſt noch in einer Zeit, in der die alte gute Sitte innerlich bereits 
ſehr erſchüttert war, durchaus das Gepräge der Selbſtbeherrſchung 
und Sophroſyne; wie von Perikles erzählt wird, daß man ihn 
auf keinem Wege öffentlich geſehen habe, als auf dem zur Raths- und 
Volksverſammlung, und daß „nicht bloß ſein Sinn ſtolz und ſeine 
Rede erhaben und von aller gemeinen und ſchlauen Volksſchmeichelei 
rein, ſondern auch der Ernſt ſeines Geſichts in kein weibiſches Lächeln 
zerfloſſen, ſein Gang gelaſſen, der Umwurf feines Mantels bei keiner 
Bewegung in der Rede in Verwirrung zu bringen und die Modula— 
tion der Stimme in ihrem Gleichmaße nicht zu ſtören geweſen ſei ).“ 
Und ſo ſtreng waren die allgemein anerkannten Geſetze über den äu— 
ßeren Anſtand, daß jene alten Redner ſich ſcheuten, die rechte Hand 
aus dem Mantel zu bringen und frei zu bewegen, indem daſſelbe da— 
mals frech und keck erſchien, woran zu Demoſthenes Zeit Niemand 
den geringſten Anſtoß nahm 3). Aber ſchon Kleon hatte im An— 
fange des peloponneſiſchen Krieges, den alten xoouos aufhebend, bei 
ſeinen Volksreden laut aufzuſchreien, den Mantel herumzuzerren, ſich 
auf die Hüften zu ſchlagen und auf der Rednerbühne hin- und her 
zu laufen angefangen, und der Volkshaufe ergoͤtzte ſich an Dingen, 
die er früher höchlich gemißbilligt hätte 3. Dieſe Sophroſyne und 
Eukosmia war es auch, die in damaliger Zeit in der bildenden 
Kunſt herrſchte und auch hier Leidenſchaftlichkeit und Ruhe, beſon— 


) Thierſch macht auch darauf aufmerkſam, daß lebhaftere Bewegung 
des Körpers bei Götterbildern beſonders erſt in fpäterer Zeit vorkommt. Doch 
iſt dies zu beſchränken. Die Dresdner Paklas und die Aeginetiſche ſtehen nicht be⸗ 
wegungslos und ſtarr, fondern als meouayo: kämpfend und abwehrend da. Bei 
der erſteren lehrt dies ſchon die Stellung der Beine. Die ausgebildete Kunſt aber 
bildete Idole wohl ſehr ſelten in lebhafter Bewegung. 

2) Plutarch Perikles 5 u. 7. 

) Aeſchines g. Timarch § 25 Bekker. Vgl. Demoſthenes . nugame. 
426. 421. 

) Plutarch Nikias 8. Tib. Graecchus 2. 
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ders natürlich in den Zügen der Götterbilder, gebot; wie fie einem 
anderen, freieren Zeitgeiſte Platz gemacht habe, werden wir weiter 
unten ſehen. So viel über Phidias, Polyklet und Myron. Als 
Zeitgenoſſen dieſer drei größten und berühmteſten Meiſter nennt 
Meyer den Onatas, den oben erwähnten Kalamis, Kallon 
von Aegina (der früher ſtehen ſollte, und mit dem Eleer Kallon ohne 
hinlänglichen Grund identifizirt wird), Hegeſias, der ebenfalls hier 
zu ſpät kommt, Pythagoras von Rhegion nebſt ſeinem Schweſter— 
ſohne Sokrates, Ktefilaos, Phradmon und Kydon. Denn 
daß auch dieſe letztgenannten Künſtler Zeitgenoſſen des Phidias und 
Polykletos waren, behauptet der Verfaſſer mit Recht: von Kteſi— 
laos und Phradmon weiß man es ſicher, und das ſcheinbar 
entgegenſtehende Zeugniß des Plinius hebt ſich durch ſich ſelbſt 
auf ). — 

Wir gehen nun zu der Generation nach Phidias über, 
die Meyer natürlich, ſeinem Syſteme gemäß, die Kunſt weiter bilden 
und der vollkommenen Schönheit näher bringen läßt. In den alten 
Nachrichten und Erwähnungen erſcheint indeſſen das Geſchlecht dieſer 
Schüler und Epigonen der großen Meiſter offenbar als ſchwächer. 
So iſt von Phidias Schülern der eine, Agorakritos der Parier, 
zwar ein ausgezeichneter Künſtler, aber von ſeinen beſten Sachen ging 
doch das Gerücht, daß der Meiſter, der ihn lieb hatte, ihm dabei ge— 
holfen habe. Der andere dagegen, Alkamenes, wagt es, als Rival 
ſeines Lehrers aufzutreten, aber erwirkt keine Ehre in dem ungleichen 
Kampfe, indem er eine Pallas, nicht wie Meyer angibt, glatter und 
gefälliger ausarbeitet, als Phidias, ſondern dabei auf den erhöhten 
Standpunkt, den ſie einnehmen ſollte, und die daraus hervorgehenden 
Verkürzungen u. ſ. w. keine Rückſicht nahm 2). Auch hängt dies mit 
der Geſchichte der Zeit, der äußeren und der inneren aufs Genaueſte 
zuſammen. Während die zahlreichen Kriege der Pentekontaetie (des 
Zeitraums zwiſchen dem perſiſchen und peloponneſiſchen Kriege) die 


1) Denn iſt auch freilich die Erzählung bei Plin. XXXIV. 19 fabelhaft, 
wie Thierſch bemerkt, ſo darf ſie doch nicht unſinnig ſein. Und was iſt unſinniger 
als die direkte Ausſage, daß Künſtler in einem Tempel zuſammenkamen, die in ver— 
ſchiedenen Zeiten lebten! Oder foll man diversis aetatibus geniti fo verſtehen, daß 
ſie nur in verſchiedenem Alter waren? Ref. findet wahrſcheinlicher, daß für aetatibus 
eivitatibus zu ſchreiben ſei. Daß die Epheſier bei allen dieſen Künſtlern Amazonen— 
Statuen beſtellten und dabei eine Art von Agon Statt fand, ſcheint das Wahre an 
der Sache. 

2) Tzetz. Chiliaden, VIII. hist. 193. 

Otfr. Müllers Schriften. II. 24 


Kräfte Griechenlands, und namentlich Athens, mehr erhöhten 
als ſchwächten und erſchöpften, zehrte der große peloponneſiſche Krieg 
den Staatsſchatz Athens zweimal völlig auf und raubte Athen die 
Mittel, fernerhin Werke, wie den Parthenon und die Bildſäule der 
Pallas, zu errichten. Eben deßwegen läßt ſich von Alka menes, 
der doch den peloponneſiſchen Krieg überlebte, kaum ein größeres, um- 
faſſenderes und bedeutenderen Aufwand erforderndes Werk namhaft 
machen. Aber wichtiger iſt die innere Geſchichte. Die Pentekontaetie 
iſt eine Zeit, wie ſie die Welt nie wieder geſehen hat, ſo große und ver— 
ſchiedenartige Talente entwickelten ſich in kurzer Zeit nach allen Rich— 
tungen; der peloponneſiſche Krieg führt manches davon weiter, ohne 
es jedoch auf einen höheren Gipfel zu erheben. In jener Zeit herrſchte 
Aeſchylos, neben ihm erhob ſich Sophokles, und am Ende ent— 
faltet auch ſchon Euripides ſeine eigenthümlichen Geiſtesgaben. 
Die Komödie freilich, durch Kratinos, ihren Aeſchylos, in groß⸗ 
artigem Sinne ausgebildet, entwickelte ſich erſt während des pelopon- 
neſiſchen Krieges durch Eupolis und Ariſtophanes vollkommen, 
aber ſie ſteht auch im Gegenſatze mit der übrigen Zeit. Die altattiſche 
Beredſamkeit war durch Perikles zu einer gewaltigen Menfchenbe- 
herrſcherin geworden; ſie ſank durch Kleon zu gemeiner Volksſchmei— 
chelei herab. Perikles erhabener, das attiſche Volk mit Kraft und 
Muth und innerer Tüchtigkeit erfüllender Sinn und Kleons niedrige, 
den Demos von umfaſſenden und ehrenvollen Gedanken zur Sorge 
für augenblickliche Privatvortheile ablenkende Politik konnten unmög⸗ 
lich, als Prinzipe des attiſchen Staatslebens, ohne Einfluß auf die 
herrſchende Anſicht von der Kunſt bleiben. Hiernach iſt es ſchwerlich 
anzunehmen, daß die Zeit dieſer Nachfolger und Schüler im Ganzen 
noch ſchöner und herrlicher geweſen ſei, als die des Phidias. Meyer 
zählt folgende Künſtler dieſes Zeitalters auf. Erſtens als Schüler 
des Phidias: die ſchon genannten Agorakritos von Paros und 
Alkamenes von Athen. Der letztere arbeitet von 86, wenn nicht 
ſchon früher, bis 95. Daß ſeine Aphrodite in den Gärten der be— 
kannten Venus d' Arles ähnlich geſehen habe, wie Meyer will, 
dünkt dem Ref. unwahrſcheinlich, da das Zeitalter auch eine halbnackte 
Venus ſchwerlich als Tempelbild duldete. Ferner wird mit Wahr— 
ſcheinlichkeit zu Phidias Schule gerechnet Päonios von Mende, 
den nicht Pauſanias, wie Meyer glaubt, ſondern nur die lateini— 
ſche Ueberſetzung Mendäus aus Päonien nennt. Dann Kolo- 
tes, deſſen Pallas zu Elis von Andern dem Phidias ſelbſt beige— 
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legt wurde ), und Theokosmos von Megara, der von Olymp. 
87 bis 95 arbeitete. Schüler des Polyklet, von denen mehr als 
der Name auf uns gekommen iſt, ſind Ariſteides, Athenodoros 
und Dameas von Kleitor und Naukydes von Argos, der nach 
Pauſanias und Plinius um Olymp. 90 bis 95 thätig war und 
den jüngern Polykletos von Argos, der Olym 95 bis 101 blühte, 
in der Kunſt unterrichtete 2). Den Diſkobol dieſes Naukydes 
glaubt der Verfaſſer in der bekannten Statue des ſich zum Wurfe der 
Scheibe anſchickenden Jünglings zu erkennen (wozu aber gar kein hin— 
länglicher Grund da iſt), aber meint doch, daß in Naukydes Werke 
die Knochen und Muskeln empfindlicher angegeben geweſen ſeien, als 
in dem erhaltenen: wieder ein Rückfall, wie es uns ſcheint, in jene 
durch die Statuen vom Parthenon widerlegten und aufgehobenen Vor— 
ſtellungen. Zu den Schülern des ältern Polyklets gehört nach 
Pauſanias auch Perikleitos 3), der alſo ein Mitſchüler des 
Naukydes war. Damit ſtimmt es recht wohl, daß eine Stelle des 
Pauſanias 4) nach der alten Lesart Perikleitos und Naukydes 
Brüder nennt. Hier ſetzen freilich beide Gelehrte, Thierſch und 
Meyer, für den Perikleitos den Polykleitos, nicht ohne hand— 
ſchriftliche Beſtätigung; aber wahrſcheinlicher iſt doch immer, daß der 
bekanntere Name den unbekannteren (Perikleitos) verdrängt habe, 
als umgekehrt, und daß zwei Mitſchüler Brüder waren, als Leh— 
rer und Schüler 5). Meyer behandelt aber freilich die Sache fo 
willkührlich, daß er in den Anmerkungen ſogar beide Künſtler, Poly— 


kleitos und Perikleitos, die Pauſanias ſo beſtimmt unterſchei— 


1) S. Plin. XXXV. 34. Pauſan. VI. 26, 2. Vergl. Thierſch Anm. S. 78, 
wo aber das tectorium (Plin. XXXVI. 55), der Anwurf, mit dem tectum verwech— 


ſelt iſt. 


2) Deſſen Zeitalter und Verhältniß zu Naukydes ſteht feſt durch Pauſ. III. 


18, 5; VI. 2, 4 (vgl. Corſini Dissert. agonist. p. 12); VI. 6, 1. 


3) Pauſ. V. 17, 1. Daß man dort den älteren Polyklet verſtehen muß, iſt, 
wie auch Th. bemerkt, nicht zu bezweifeln; ſonſt käme man mit dem Zeitalter der 
anderen Künſtler an der Stelle ins Gedränge. Polyklet blüht Ol. 85, Periklei— 
tos etwa 90, Antiphanes muß man nach Pauſanias X. 9, 3. 4. Ol. 95 bis 
103 ſetzen, und Kleon arbeitet zwar ſchon Ol. 98, aber kann damals eben erſt ange— 
fangen haben, ſich auszuzeichnen. 

) II. 22, 8. 

5) Freilich bleibt nun die Stelle des Pauſanias ſeltſam: das eine Bild der 
Hekate machte Polyklet, das andere der Bruder des Periklet, Naukydes, 
Mothons Sohn. Aus aller Verlegenheit würden wir uns helfen, wenn wir das 
erſte Mal für Polyklet Periklet ſchrieben. 
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det, in eine Perſon zu verſchmelzen Luft bezeigt ). Ferner iſt ein 
Schüler des alten und berühmten Polyklet der jüngere Kan a— 
chos, den indeß Meyer, ohne auf die gründlichen Unterſuchungen 
von Schorn und Thierſch Rückſicht zu nehmen, mit dem alten Ka— 
nachos, deſſen Bruder Ariſtokles war und der den Didymäiſchen 
Koloß verfertigte, den bereits Ferres wegführte, dem Vorgänger des 
Polyklet in der Kunſt, immer noch vermiſcht. Solche Sorgloſigkeit 
iſt in der That — wir dürfen es nicht anders ſagen — ein nicht ge⸗ 
ringer Vorwurf für einen Kunſthiſtoriker. Ref. hält dieſen Kana— 
chos für einen Enkel des älteren, da beide Sikyonier ſind, der Name 
ſelten iſt, gerade dieſe Fortpflanzung des Namens aber häufig vor⸗ 
kommt und der Abſtand der Zeit (Ol. 72 — 95) die Annahme duldet. 
Uebrigens iſt es intereſſant, den Verkehr zu beobachten, welcher zwiſchen. 
den beiden Kunſtſchulen von Argos und Sikyon in dieſer Zeit be— 
ſtand. Zwei ehrwürdige Meiſter ſtehen in Ol. 70 an der Spitze, 
dort Ageladas, hier Kanachos. Ihre Kunſt geht auf Polykle⸗ 
tos, den Sikyonier, über und vervollkommnet ſich in dieſem zu mu— 
ſterhafter Trefflichkeit. Der Sikyonier wird nach Argos geladen und 
läßt ſich hier nieder. Aber während hier die Argeier Naukydes und 
Perikleitos und mittelbar der zweite Polyklet aus ſeiner Schule 
hervorgehen, ſchließt ſich auch wieder ein Sikyonier, der Enkel des 
Kanachos, ſeinen Zöglingen an, und eine Polykletiſche Schule 
ſcheint in Sikyon bis auf Lyſippos beſtanden zu haben. Von My— 
rons Schülern kennen wir bloß den Lykios. Aber eine Menge 
andere Zeitgenoſſen dieſer Meiſter, die indeß zum Theil ſchon einen 
Grad weiter von Phidias und Polyklet abſtehen, lernen wir be— 
ſonders durch die nach dem peloponneſiſchen Kriege geweihten Ana— 
themen kennen. Dahin gehören Antiphanes von Argos (gegen 
Ol. 95 — 103 2), Patrokles nebſt feinem Schüler, dem Sikyonier 
Dädalos ), Samolas der Arkader, Pauſanias von Apollo— 
nia, Tiſandros, Alypos der Sikyonier, ein Schüler des Nau— 
kydes, Ariſtandros der Parier, Piſon von Kalauria, der ſeine 


) Auch Th. verwirrt die Unterſuchung dadurch, daß er (Anm. S. 86) angibt, 
bei Pauſan. VI. 6 komme als Bruder des Naukydes Polykleitos vor, was 
nicht der Fall iſt. 

) Das Anathem bei Pauſ. X. 9, 3 iſt nämlich gearbeitet, als ſich die Triphy⸗ 
lier zu Arkadien rechneten. Man weiß, daß dieß ſeit Olymp. 103 der Fall war. 

) Er arbeitet gegen Olymp. 95—104. Pauf. VI. 2, 4. 3, 3 (vgl. Corſini 
dissert. agon. p. 130. 133), X. 9, 3. Ueber Pauſ. VI. 2, 4 vgl. Siebelis. Auch 
ich glaube, daß nal raroög ausgeworfen werden muß. 


Kunſt von dem alten Kritias von Athen herleitete 1), und einige 
Andere. In dieſelbe Zeit trifft der ältere Polykles (Ol. 102 nach 
Plinius), der nicht, wie Meyer angibt, ein Sohn des Timar— 
chides, ſondern vielmehr Vater des Timarchides und des Ti— 
mokles 2) war; es war eine attiſche Kunſtfamilie. Bei derſelben 
Epoche nennt Plinius den Hypatodoros, der wieder durch eine 
delphiſche Inſchrift 3) und eine Angabe des Pauſanias 3) mit Ari- 
ſtogeiton und durch eine Stelle des Polybios 5) mit Soſtratos 
als Zeitgenoſſe und Urheber eines Werks vereinigt wird. Denn daß 
der Hypatodoros bei Pauſanias 6), der die Pallas zu Ali— 
phera macht, und der Hekatodoros, von dem Polybios ganz 
daſſelbe angibt, eine Perſon ſind, iſt klar. War dieſer Soſtratos 
um Ol. 102 ein junger Mann, ſo könnte er wohl derſelbe Künſtler 
fein, den Plinius Ol. 114 ſetzt; denkt man ihn ſich damals alt, fo 
kann man ihn mit dem Vater und Lehrer des Pantias von Chios 
bei Pauſanias “ für einerlei halten, da dieſer eine Generation nach 
Naukydes und alſo um Ol. 102 geſetzt wird s). Ueber dieſen Chier 
Pantias hat Thierſch eine ausführliche und verwickelte Unter— 
ſuchung angeſtellt, in die ſich indeß ein verwirrender Irrthum geſchli— 
chen zu haben ſcheint. Wir wiſſen Folgendes: 1) Pantias war 
Schüler des Soſtratos. 2) Pantias war der ſiebente, nach unſe— 


rem Sprachgebrauche der ſechſte Schüler von Ariſtokles dem Sikyo— 


nier. 3) Ariſtokles war Lehrer des Aegineten Synnoon, dieſer 
ſeines Sohnes Polichos. Nun wiſſen wir nicht, aber können es als 
möglich annehmen, daß die Folge von Ariſtokles bis Pantias durch 
Synn oon ging; dann ſehen wir, daß zwei Glieder fehlen und die 


Slucceſſion fo zu bilden iſt: Ariſtokles, Kanachos Bruder, gegen 70 


— Synnoon 75 — Ptolichos 80 — x 85 — x 90 — Soſtra— 


) Die Folge iſt die: Kritias Ol. 75 — 83. Ptolichos gegen 83. Am— 
phion 89. Piſon 95. Damokritos 102. 

) Dieß erhellt aus Pauſan. X. 34, 3. 4, wo ue, rodro (vgl. Facius) nur 
dadurch erklärt werden kann. In der Amalthea, Bd. III. S. 292 ſcheint dieß über- 
ſehen zu ſein. Die Timarchidis filii bei Plinius waren nur wahrſcheinlich Enkel 
des Polykles. 

) S. Böckh Index lectionum Berolin. 1821 — 22. Corpus Inser. n. 
25. p. 41. 

4) X. 10, 2. 

5) IV. 78, 5. 

°) VIII. 26, 4. 
5) VI. 9. 1. 

) Pauſan. ebd. 
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tos 95 — Pantias 100. Thierſch dagegen ſetzt voraus, was der 
Ref. nirgends finden kann, daß Soſtratos Schüler des Ptolichos 
geweſen ſei, und fügt nun, um das fehlende Stück zu erſetzen, oben 
zwei Namen zu, und zwar einen noch älteren Ariſtokles mit ſeinem 
Sohne Kleötas. Es findet ſich nämlich bei Pauſanias ein Bild— 
ner Kleötas, der Sohn eines Ariſtokles (aber war dieſer Künſt— 
ler?), und Vater und Lehrer eines anderen Ariſtokles heißt. Allein 
die Werke dieſes Kleötas werden von Pauſanias doch wirklich den 
alterthümlichen als kunſtvoller entgegengeſetzt ), er kann alſo eher als 
Sohn, denn als Vater des alten Sikyoniers angeſehen werden, 
wenn er dieſen etwas angeht: ſein Sohn Ariſtokles iſt wahrſchein— 
lich der, welcher in einer attiſchen Inſchrift von Ol. 95 vorkommt 2). 
Von dieſen Unterſuchungen über die Zeit einzelner Künſtler, die 
bei der häufigen Wiederkehr mancher gewöhnlichen Namen und bei 
der ſchwankenden Berechnung der Suceefftonen eben fo viel Peinliches 
wie Verdienſtliches haben, wenden wir uns zu einem allgemeinen 
Ueberblicke des Geiſtes, der in der griechiſchen Kunſt etwa von Olymp. 
100 abwärts der herrſchende war. Es iſt unverkennbar, daß das 
Griechenland, beſonders aber das attiſche Volk jener Zeit, von dem 
vor dem peloponneſiſchen Kriege in Sitten und Geſinnungen ſehr ver— 
ſchieden war. Welcher Unterſchied zwiſchen Perikles Majeſtät und 
der gemeinen Geſinnung der meiſten damaligen Volksführer, die 
den Demos durch Schmeichelreden und Geldvertheilungen köderten 
und ſein wahres Intereſſe in der Regel vergeſſen ließen. Die Ton— 
kunſt und Rhythmik, welche bis gegen Ol. 90, mit Anerkennung 
gewiſſer Schranken, nach würdigem Ausdrucke edler Gefühle und See— 
lenſtimmungen geſtrebt hatte, wurde durch die Dithyrambopöen Me— 
lanippides und Philoxenos, dann durch Kineſias, Phrynis, 
Timotheos und Andere, der ſtrengen Regel entlaſſen; weichliche und 
nachläſſig gebildete Rhythmen ſagten dem herrſchenden Geſchmacke zu, 
und die neue Art des Dithyrambs, der ſich die Virtuoſen dieſer atti— 
ſchen Schule mit Vorliebe widmeten, ahmte heftige Bewegungen bald 
der Natur, bald des leidenſchaftlich aufgeregten Gemüths mit einer 
Gewalt nach, welche die gleichmäßige Ruhe und Faſſung der Seele 
vernichtete und die entfeſſelte Sinnlichkeit zu Genuß und Schwelgerei 
aufrief. Wie die Muſik war die Gymnaſtik aus der öffentlichen 
Volkserziehung um ſo mehr verſchwunden, je mehr ſie Eigenthum und 
) Pauſan. I. 24, 3; vgl. Böckh ad. Corp. Inser. 23. p. 39. 
2) Corp. inscr. n. 150, p. 237. 
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Erwerbzweig einzelner Virtuoſen-des Faches wurde. Aber in demſel— 
ben Maße, in welchem die Gymnaſten leerer wurden, füllten ſich die 
Redeſchulen, und die im attiſchen Charakter begründete Zungen— 
fertigkeit und Redeſucht nahm immer mehr überhand. Die Heere 
wurden immer mehr aus wackern Bürgermilizen zu Soldtruppen, und 
im häuslichen Leben trat das Eheweib immer mehr gegen die Hetären 
in Schatten, von denen einzelne Hellas, ja den Orient, mit ihrem 
zweideutigen Ruhme erfüllten. Ref. hat dieß deswegen ſo weitläufig 
ausgeführt, weil Meyer, obgleich anerkennend, daß die Fortſchritte 
in der Cultur auch mehr Ueppigkeit der Lebens- und Sinnesweiſe, 
in Verlangen und Genießen, zur Folge gehabt haben, doch die Kunſt 
dadurch eigentlich immer nur vollkommener werden, Anmuth und 
Würde mit einander verbinden und die reinſte und edelſte Schönheit 
erſtreben läßt. Aber iſt es nicht vielmehr wahrſcheinlich, daß Sko— 
pas und Praxiteles eben dadurch die Kunſt ihrer Zeit beherrichten, 
daß ſie durch ihre Werke der herrſchenden Geſinnung und Meinung 
entgegenkamen? Und wie vortrefflich ſtimmen damit die alten Nach— 
richten. Dieſe Künſtler waren es, welche die Venus entkleideten und 
die Phryne zur Göttin machten, deren prächtiges Bild zu Delphi 
Krates ſehr gut das Tropäon helleniſcher Wolluſt nannte. Dieſer 
Phryne zu Liebe bildete Praxiteles auch, wie wir wiſſen, die 
Gruppe „matronae flentis et meretricis ridentis,“ von der Pli— 
nius erzählt. Hier ſtellte er offenbar eine ächte attiſche Bürgerin, 
eine vollbürtige &, deren vernachläſſigte Erziehung und einge— 
ſchloſſenes Leben nur ein ziemlich trauriges, monotones Weſen bilden 
konnte, einer alle Freiheit des Privatlebens genießenden und die ſinn— 
liche Luſt durch eine heitere Geiſtesbildung veredelnden Hetäre gegen— 
über, und die Gruppe mochte in der That eben ſo ſinnreich wie muth— 
willig ſein; warum aber der Verfaſſer einen „tiefen ſittlichen Sinn“ 
hineinlegen zu müſſen glaubt und dabei an die Modestia und Vanitas 
von Leonardo da Vinci erinnert, können wir eben fo wenig aus 
den Worten des Schriftſtellers, wie aus den Sitten jenes Zeitalters 
abnehmen. Wie fein dieſe Künſtler die Empfindungen ſolcher Art zu 
unterſcheiden und zu charakteriſiren wußten, erhellt z. B. daraus, daß 
Skopas die Liebe, die Sehnſucht und den Liebreiz, den Eros, 
Pothos und Himeros, in befonderen Statuen neben einander 
ſtellte, ſo wie Praxiteles die Peitho und Paregoros, die 
Ueberredung und Tröſtung, als Genoſſinnen der Praxis 
Aphrodite, der das Werk der Liebe vollführenden, bildete. 
Außer dem Kreiſe der Aphrodite und des Eros waren bacchiſche 
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Figuren Hauptgegenftände diefer Meifter, und wir Dürfen annehmen, 
daß kein Früherer fo wie fie den unſichern Blick, das Halbwache und 
die ſüße Begeiſterung des bacchiſchen Antlitzes darzuſtellen wußte. 
Daran ſchließt ſich der Hermaphroditos an, deſſen berühmteſtes 
Bild im Alterthum ein Polykles, nach Meyer der von Ol. 102, 
nach Anderen der Jüngere (Ol. 155), verfertigte, von welchem man 
nicht ohne Grund Kopieen zu beſitzen glaubt. Meyer geſteht das 
Weichliche (welches dem Ref. ſogar in widrige Zerfloſſenheit auszuar— 
ten ſcheint) in den Umrißlinien der Figur ein, aber behauptet, daß doch 
die Idee, welche der urſprüngliche Meiſter dieſer Figur darzuſtellen 
bemüht war, allerdings edel ſei — eine Behauptung, die wir uns 
etwas näher gebracht und verdeutlicht wünſchten. Nur nichts von 
Geheimniſſen aſtatiſcher Naturreligion, die ſehr weit abliegen. So 
ſucht unſer Verfaſſer auch gern, wenigſtens durch eine kleine Verän— 
derung des Ausdrucks, die Gegenſtände jener Künſtler etwas zu adeln 
und macht z. B. aus einer trunkenen Flötenſpielerin des Lyſipp eine 
„vom bacchiſchen Taumel ergriffene.“ Uebrigens verſteht es ſich dabei, 
und Ref. iſt darüber mit dem Verfaſſer vollkommen einverſtanden, daß 
bei Weitem die meiſten Werke der Zeit — die ja auch immer noch, ſo 
gut wie die der Phidiaſſiſchen Schule, den ganzen Olymp umfaſſen 
mußten — in einem höheren Sinne gedacht waren, daß Gemeinheit 
und Frechheit eigentlich nirgends hervortrat, daß die Sinnlichkeit durch 
ein tief gewurzeltes Gefühl des wahrhaft Schönen in Schranken ge— 
halten wurde, daß Grazie und Liebenswürdigkeit nirgends fehlten. 
Nur wenn man nach dem Gegenſatze dieſer Zeit und der Phidiaſſiſchen 
und nach dem charakteriſtiſchen Merkmale der erſtgenannten fragt: ſo 
darf man dieſes nicht ſowohl in einem höheren Sinne für das Schöne, 
deſſen Phidias wahrhaftig nicht entbehrte, ſondern hauptſächlich in 
dem ſtärkeren Hervortreten üppiger und weichlicher Empfindungen 
ſuchen. Wir könnten uns hierbei auch auf die Weiſe berufen, wie die 
Alten ſelbſt die Werke beider Perioden, z. B. den Zeus von Olym— 
pia und dagegen die Aphrodite von Knidos und den Theſpiſchen 
Eros des Praxiteles betrachteten, jenen tanquam praesentem 
intuerentur deum, dieſe — die ſcandalöſen Anekdoten find bekannt. 
Doch wäre eine ſolche Beurtheilung ungerecht. So viel aber iſt gewiß, 
daß, wer die Kunſt im Allgemeinen bis auf die Tage des Brariteles 
beſtändig fortſchreiten und erſt in dieſen ſich vollenden läßt, leicht in 
Gefahr geräth, die höchſten Güter des menſchlichen Lebens, ſittliche 
Würde, leidenſchaftsloſe Ruhe und Erhebung der Seele, um unterge— 
ordneter Reize und Vollkommenheiten willen preiszugeben. 


Von den einzelnen Künſtlern dieſer Periode wollen wir nur die— 
jenigen in den Kreis unſerer Bemerkungen ziehen, welche die kritiſche 
Kunſtgeſchichte durch ihre Wichtigkeit oder durch beſondere Schwierig— 
keiten länger beſchäftigen. Die Blüthe des Leochares, den Pli— 
nius Ol. 102 ſetzt, muß, wie Meyer zeigt, bis über Ol. 110 ausge— 
dehnt werden. Thierſch macht auf die Schwierigkeit aufmerkſam, 
die dadurch entſteht, daß derſelbe Künſtler den Autolykos des Keno— 
phontiſchen Sympoſion, der gegen Ol. 90 ſiegte, dargeſtellt haben ſoll. 
Man darf ſie wohl ſo löſen, daß man annimmt: die Bildſäule ſei erſt 
in ſpäteren Jahren des Autolykos zur Erinnerung an jenen Sieg 
gemacht worden. Der Ganymedes des Leochares, wenn die 
vatikaniſche Statue eine Kopie davon iſt, war wirklich in hohem Sinne 
gedacht, ein würdiger Götterliebling, wie Göthe's herrliches Gedicht 
ihn ſchildert. Skopas Thätigkeit wird durch den Tempel in Tegea 
und das Mauſoleum auf die Jahre von Ol. 97 bis 107 firirt. An 
dem letztern Monumente arbeitete er als älterer, Bryaxis, der bis 
Ol. 119 blühte ), als jüngerer Mann. Daß die Nereide der flo— 
rentiniſchen Gallerie eine Kopie einer Figur aus einer großen Gruppe 
des Skopas ſei — möchten wir als eine Privatmeinung des Ver— 
faſſers auf ſich beruhen laſſen; beſſerer Grund iſt da, die Figur einer 
Bacchantin in Relief für die Nachbildung eines Werks von dieſem 
Künſtler zu halten, da dieſe öfter in der antiken Kunſt wiederholt wor— 
den iſt; indeſſen gilt dieß auch noch von mehreren andern Mänaden— 
geſtalten, die man hier und da in verſchiedenen Kompoſitionen wieder 
erkennt. Ueberhaupt iſt der Verfaſſer mit Vermuthungen der Art viel— 
leicht zu freigebig; Ref. kann oft den Nutzen derſelben für die Wiſſen— 
ſchaft nicht ausfindig machen. Wir gehen zu Praxiteles über, 
deſſen Geburtsort unbekannt iſt, denn das Epigramm des Damage— 
tos auf den Andrier Praxiteles, welches Meyer und Thierſch 
beibringen (letzterer führt einen Parier Prariteles daraus an), geht 
gar nicht auf den Künſtler. Die Zeit feiner Blüthe trifft Ol. 104— 110; 
der Praxiteles im Teſtament des Theophraſtos, welches Thierſch 
anführt — aus Ol. 123 — kann auf keinen Fall der berühmte ſein, 
deſſen Söhne Kephiſſodotos und Timarchos von Plinius Ol. 
120 geſetzt werden 2); vielleicht nannte einer von dieſen einen Sohn 


1) Um dieſe Zeit bildete er den König Seleukos (Plinius) und den 
Apollon für das Heiligthum von Daphne (Cedrenus p. 306, Pariſer Ausg.). 
2) Die Bilder des Lykurg und ſeiner Söhne von Holz, die ſie machten (V. 
X. Orator. Lyeurg.), ſcheinen einige Olympiaden älter zu fein. 
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wieder Praxiteles und erzog ihn zum Künſtler. Praxiteles 
Hauptwerk — die knidiſche Aphrodite — erkennt bekanntlich 
Meyer in der Mediceiſchen wieder, und beharrt, ungeachtet des wohl— 
begründeten Widerſpruchs, bei dieſer Behauptung, ohne indeß neue 
Gründe hinzuzufügen. Dagegen hat Thierſch wieder das Anſehen 
der Inſchrift, welche die letzte Statue ein Werk des Kleomenes 
nennt, durch ein ſcharfſinniges Raiſonnement zu unterſtützen geſucht, 
und in der That muß man ihr trauen, auch wenn der Anſatz des Sok— 
kels, auf dem ſie ſich befindet, erſt bei einer neuen Aufſtellung hinzuge— 
fügt iſt ); das ſeltſame L nchs6e in dieſer Inſchrift erklärt Thierſch 
ſehr ſchön als aus gewöhnlicher Volksſprache hervorgegangen, in der 
nach dieſem und einigen anderen Beiſpielen Accentuation leicht in 
Quantitirung überging. Wir wollen nur noch bemerken, daß der 
treffliche, nun verſtorbene, Flaxman, mit dem der Verfaſſer dieſer 
Recenſion über den angegebenen Streitpunkt zu ſprechen Gelegenheit 
hatte, ebenfalls die Meinung ausfprach: die Venus in den vatikani— 
ſchen Gärten, in derſelben Stellung, wie auf den Knidiſchen Münzen 
(nur daß in dem Münzſtempel, wie oft, um Verkürzungen zu vermei— 
den, Einiges abgeändert iſt), ſei ein würdiges Nachbild des Praxiteli— 
ſchen Werks, das dem Kleomeniſchen zwar zum Vorbilde gedient habe, 
aber darin nicht kopirt ſei. Flaxman hatte auch eine ſchöne Zeich— 
nung dieſer trefflichen Bildſäule, die man gewöhnlich nur durch die 
plumpe Abbildung bei Perrier n. 85 kennt. Derſelbe geiſtreiche 
Künſtler machte auch die Bemerkung, die Ref. jetzt ebenfalls bei 
Meyer 114 findet: daß die antiken Statuen, die man mit Grund für 
Nachbildungen des Satyros Periboetos und des Sauroktonos 
von Praxiteles hält, und außer dieſen auch noch der ſogenannte 
Pollux in der berühmten Gruppe von Ildefonſo, dieſelbe Stellung 
der Füße zeigen; ſie ſetzen nämlich alle den einen Fuß gleich hinter den 
andern, wodurch die Umriſſe der Hüften und Beine eine eigene Art 
von Grazie, wie ſie dem Satyr-Ideale angemeſſen und zuträglich iſt, 
erhalten. Bei dem Apollon Sauroktonos legt der Verfaſſer das 
Bekenntniß ab, daß er ſich in die Bedeutung dieſer Statue durchaus 
nicht zu finden wiſſe; auch dem Ref. ging es ſo, bis er in den Tagen, 
da er dieſes ſchreibt, die überaus ſinnreiche Erklärung von Welcker 
erfuhr, die ihn ſogleich mit dem Blitze der Wahrheit berührte. Wie 
Apollon als ländlicher Knabe bei den Heerden die Thrieen oder 


) Daſſelbe meint der Graf Slarac: sur la statue antique de Venus vietrix 
découverte dans lile de Milo, von der Inſchrift, die ſich bei dieſer Statue befindet. 


— 


Do Sup me —— 


— 


Loos-Orakel geübt haben ſoll, fo wird hier der Weiſſagegott in dem- 
ſelben Alter vorgeſtellt, wie er eine Eidechſe belauſcht und durchſpießt, 
denn auch aus dieſer wurde geweiſſagt, und ein beſonderes Geſchlecht 
von Weiſſagern, in Klein-Hybla in Sieilien, hieß davon I. 
zeob oder Telechrai, Eidechſen 1). — Bei Gelegenheit des Eros von 
Theſpiä macht der Verfaſſer dem Plinius — dem ſchon ſo viel zur 
Laſt liegt — mit Andern 2) einen Vorwurf, den Ref. für ungerecht 
hält: er verwechsle das Bild in Theſpiä und das bei Hejus in 
Sicilien; Plinius s) ſagt aber nichts, als daß der Eros, um deſſent⸗ 
willen Theſpiä beſucht wurde, von Cicero dem Verres vorgewor— 
fen worden ſei, und dies iſt ſo zu erklären: Cicero machte dem Verres 
daraus einen Vorwurf, daß, während Mummius den theſpiſchen 
Eros ruhig ſtehen gelaſſen, Verres den des Hejus geraubt habe. 
Plinius Worte ſind alſo von einem ſehr indirekten Vorwurfe zu ver— 
ſtehen: er durfte aber ſo kurz und räthſelhaft ſprechen, da er die Ver— 
rinen im Gedächtniß jedes Leſers vorausſetzen konnte. Praxite— 
les Ausſage, daß er diejenigen ſeiner Bilder am höchſten halte, denen 
Nikias, ein berühmter enkauſtiſcher Maler, die eircumlitio gege— 
ben, deutet der Verfaſſer, der oftmals alte Zeugniſſe ſehr geſchickt nach 
ſeinen Anſichten zu wenden weiß, doch gar zu willkührlich dahin, daß 
der Künſtler bei der Anordnung der Maſſen in zweckmäßige Licht— 
und Schattenpartieen dem Rathe des Malers gefolgt ſei 3). Der Zu⸗ 
ſammenhang lehrt aufs Deutlichſte, daß die circumlitio (#oviaoıg ) 
durchaus nichts Anders war, als ein Bohnen des Marmors mit 
Wachs, welches der Oberfläche mehr ſcheinbare Weichheit und viel⸗ 
leicht auch einen ſanften Schimmer von Farbe mittheilte 3). Und 
wenn auf der andern Seite auch zugeſtanden werden kann, daß die 
damalige Vollkommenheit der Malerei auch rückwärts auf die Skul⸗ 
ptur Einfluß hatte: ſo darf doch nicht vergeſſen werden, daß die 
Lehre von Licht und Schatten zu den erſten Elementen eben ſo der bil⸗ 
denden Kunſt wie der Malerei gehört und gewiß auch ſchon von 
Phidias, dem Meiſter praktiſcher Optik, wohl erwogen worden 


1) Welcker, das akademiſche Kunſtmuſeum zu Bonn, 1827, S. 71 ff. 

2) S. Amalthea III. S. 301, wo dagegen die Stelle des Pauſanias nach 
des Ref. Bedünken ganz richtig behandelt iſt. 

) XXXVI. 4, 5. 

) Man bemerke dagegen wohl, daß nach Plinius der enkauſtiſche Maler 
manum admovet; auch daß er dies bloß bei märmoribus thut. 

5) Am Genaueſten ſpricht Hirt von der Sache, Amalthea I. S. 236. Vgl. 
Quatremere-de-Quiney, Jupiter Olympien, p. 48 gq. 


380 


war. Wir wenden uns von Praxiteles zu Euphranor, der uns 
von ſelbſt zu Lyſippos hinüberführen wird. Euphranor, deſſen 
Thätigkeit wir etwa von Ol. 104 bis 110 verfolgen können ), als 
Maler und Bildner gleich groß, iſt uns beſonders deswegen merkwür— 
dig, weil mit ihm neue Proportionen in die Kunſt eingeführt wur— 
den. Denn wenn Plinius von ihm ſagt: fuit universitate cor- 
porum exilior, capitibus articulisque grandior, ſo iſt dies 
offenbar ſo zu verſtehen, daß er die Körper ſchon mehr in die Länge 
zu ziehen und ſchlanker zu bilden begann, ohne jedoch die Köpfe und 
die übrigen Extremitäten damit hinlänglich in Uebereinſtimmung zu 
bringen, indem das neue Syſtem, welches mit ihm beginnt, ſich erſt 
in Lyſippos vollendete und kanoniſch wurde. Von dieſem großen 
Meiſter, deſſen Blüthe nach den erhaltenen Angaben Olymp. 103 bis 
114 geſetzt werden muß 2), erzählt uns Plinius eine Aeußerung, die 
nach dem Zuſammenhange der Stelle offenbar als Hauptgrundſatz 
ſeiner Kunſt dargeſtellt wird: ſeine Vorgänger hätten die Menſchen 
gebildet quales essent, er bilde ſie quales viderentur esse. 
Meyer nennt dies Apophthegma des Künſtlers eine „tief gedachte, 
den Charakter feiner Kunſt klar andeutende Aeußerung;“ Ref. muß 
indeſſen bekennen, daß er es in dieſer Geſtalt nicht einmal recht ver— 
ſtehen kann. Denn hätte er ſagen wollen, wie unſer Verfaſſer an— 
deutet, „das Eigenthümliche ſeiner Kunſt, das, wodurch ſeine Werke 
ſich von denen der beſten früheren Meiſter unterſchieden, beſtehe im 
Scheine treuerer Nachahmung und mehrerer Annäherung an die Na— 
tur:“ ſo hätte er ſich doch in der That ſeltſam ausgedrückt. Denn 
wenn die Früheren die Menſchen ſchon fo dargeſtellt hatten, wie fie 
wirklich waren, ſo war keine treuere Nachahmung der Natur mehr 
möglich. Lyſippos hätte indeſſen in jenen Worten den ſehr wahren 
Gedanken niederlegen können, daß der Bildner nicht Stein und Erz 
mit Fleiſch und Haut verwechſeln dürfe, daß manche Details der Na— 
tur, manche Fältchen der Haut, kleine Unebenheiten der Oberfläche, 
welche in der Natur durchaus nicht entſtellen, in der Kunſt allen Ein— 
druck zerſtören, daß uberhaupt durch die Bildſäule nicht der geome— 
triſche Inhalt und Umfang, ſondern der lebendige Eindruck der Men— 
ſchengeſtalt wiedergegeben werden ſoll: aber konnte er ſich dann in ei— 
nen ſolchen Gegenſatz mit den früheren Bildnern ſtellen, die doch ſeit 


) Die inrouagie von Mantinea, welche er malte (Plutarch de gloria 
Athen. 2.) begab ſich Ol. 104, 2. 


2) S. Meyer Anm. S. 112, 113. Thierſch Anm. S. 87. 
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Phidias Tagen in der That auch ſchon von jener kleinlichen und 
den Unterſchied des Stoffes vergeſſenden Nachbildung frei geweſen 
waren und nicht die menſchliche Form an ſich, ſondern ihren geiſtigen 
Eindruck dargeſtellt hatten? Daß Lyſipp in der Bildung der Haare 
einen gewiſſen natürlichen Schein beſſer erreichte, als die früheren 
Künſtler, iſt zuzugeben ); jedoch genügt dies nicht zur Begründung 
des Gegenſatzes, in dem ſich nach Lyſippos Ausdruck ſeine Kunſt 
mit der ſeiner Vorgänger im Ganzen befand. Ref. iſt überzeugt, daß 
Plinius hier, wie öfter, das griechiſche Original, welches er in der 
ganzen Stelle ausdrückt, nicht genau wiedergibt. Lyſippos ſagt 
etwa: ol wEv 700 Zuod reyviraı Eroinoav ⁰ον“/ů KvYEWMoVg Oο- 
eloıv, & od 0lovg Eoıxev eivaı, und Plinius, ſtatt zu überſetzen: 
quales esse convenit oder par est, dachte an das gewöhnlichere 
Eoıxe videtur 2). Lyſippos wollte alſo ſagen: die Früheren zogen 
ihre Regeln bloß von der Natur ab, ich folge zugleich einem Begriffe 
von der Menfchengeftalt, der außer der Erfahrung ſteht, einem 
Ideale. Hiermit ſtimmt der ganze Zuſammenhang der Stelle vor— 
trefflich. „Lyſippos,“ ſagt ein Lobredner des Künſtlers, „hob die 
Bildkunſt bedeutend, indem er die Köpfe kleiner machte, als die alten 
Meiſter (auch als Euphranor, der hierin noch auf halbem Wege 
ſtehen geblieben war), und die Körper ſpelter und minder fleiſchig 

graciliora siccioraque) bildete, damit dadurch die Bilder von hö— 
herem Wuchs erſchienen. Er folgte aufs Genaueſte den Regeln der 
Symmetrie, indem er auf eine neue und vorher unverſuchte 
Weiſe die vierſchrötigen Staturen der alten Künſtler abänderte 
(nova intactaque ratione quadratas veterum staturas permu— 
tando), und ſagte gemeiniglich, jene hätten die Menſchen gemacht, 
wie fie wären, er, wie ſie billig fein ſollten.“ Es erhellt hieraus aufs 
Deutlichſte, daß die hochſchenklichen Figuren mit kurzem Oberleibe und 
Köpfen, die etwa ein Zehntel der Figur meſſen (deren wir ſchon oben 


2) Capillum exprimendo, Plinius. Quintilians Ausdruck: ad ve- 
ritatem Lysippum et Praxitelem accessisse optime affirmant, ſcheint ſich auf 
ſolche Nebenpartieen zu beziehen. 

2) Die Kounſtruktion, wie in ösgourck r na nadeiv eονL,VU, Pindar. Der 
attiſche Sprachgebrauch würde den Sikyonier nicht binden, wenn auch Elmsley ad 
Eur. Heracl. 681 Recht hätte, zu ſagen: Homericum enim 20, decet, con- 
venit, ab Attico sermone alienum est. Am Genaueſten wird man den Satz über— 
ſetzen: wie es der Natur oder Idee der Menſchen angemeſſen iſt, zu ſein. Sollte 


aber auch der Ref. die Worte des Lyſippos nicht getroffen haben, fo muß doch der 
Gedanke von der Art geweſen ſein, und Plinius: quales viderentur esse, wird 


ſich ſchwerlich anders, denn als ein Mißverſtändniß erklären laſſen. 
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gedachten), und die ſich dadurch ſehr merkbar und bedeutend von den 
Werken der phidiaſſiſchen Zeit unterſcheiden ), der Lyſippiſchen Schule 
und Nachfolge angehören. Nun kann aber ſchwerlich behauptet wer— 
den, daß dieſe Proportionen den Bildungen geſunder und kräftiger 
Natur wirklich zum Grunde lägen; vielmehr wird man ſie ſelten — 
zumal unter den Griechen 2) und anderen Sudvölkern — mit völliger 
Muskelkraft vereinigt finden, und es gehört eine ganz eigne Behand— 
lung dazu, ſo hoch aufgeſchoſſene Figuren doch kräftig erſcheinen zu 
laſſen. Hiernach kann man auch nicht glauben, daß Lyſippos ge— 
rade durch tiefere Naturſtudien auf dieſe nova intactaque ratio ge- 
führt worden ſei. Im Gegentheil wagt Ref. zu ſagen, daß ſich da— 
mals, wie in allen Dingen, ſo auch in der Kunſt, der vom Schönen 
gefättigte und überſättigte Geſchmack der Hellenen ſchon vom Einfa⸗ 
chen und Natürlichen abzuwenden anfing und daß darum die Künſt⸗ 
ler nicht mehr, wie früher, in den Gymnaſten mit unbefangenem 
Sinne die herrlichſten Formen und vollkommenſten Proportionen 
ſuchten, ſondern ſich nach eigener Willkühr ein Syſtem ſchufen, wel— 
ches den erwähnten Sinn durch Neuheit blendete und entzückte — den 
Idealſtil der griechiſchen Kunſt 9. 

Ref. darf — da ſein Beſtreben überhaupt dahin geht, den Zu⸗ 
ſtand darzuſtellen, in welchem die griechiſche Kunſtgeſchichte ſich ge— 
genwärtig befindet — dieſe Gelegenheit nicht vorbeilaſſen, auf ein 
neuerlichſt erſchienenes treffliches Werk aufmerkſam zu machen, wel— 
ches die Verworrenheit der gewöhnlichen Vorſtellungen von Idealſtil 
zuerſt in ein recht klares Licht ſetzt und ihre Unrichtigkeit überzeugend 
darthut. Wir meinen „die italieniſchen Forſchungen von C. 
F. von Rumohr,“ und zwar beſonders die Abhandlung: „Zur 
Theorie und Geſchichte neuerer Kunſtbeſtrebungen,“ deren Hauptge— 


1) Auch die Satyrn vom Frieſe des Denkmals des Lyſikrates (Ol. 111) 
ſind noch nach den alten Proportionen gebildet. 

2) Die reinen Hellenen und Jonier find, nach Adamantios Phyſtognom. c. 
24 p. 412 Franz., airdenwg weydAoı àvòͤges, evedrsgoL, GS, zumayeis 
u. ae: 

3) Meyer ſucht den Grund dieſer Veränderung der Proportionen darin, daß 
die ſpätere Zeit beſonders die Ideale ſchlanker jugendlicher Gottheiten 
ausgebildet habe, denen dieſe Verhältniſſe eben ſo paſſend geweſen wären, wie hö— 
here Schäfte zur korinthiſchen Ordnung gehörten. Aber die geſchichtlichen Nachrich— 
ten erwähnen faft mehr Apollo's aus Phidias, als aus Lyſippos Zeit, und um⸗ 
gekehrt bildete Lyſipp auch den Zeus, die Athena, den Herakles, ſo daß alſo 
darin der Grund nicht liegen kann. Ueberhaupt bildete jene Künſtlergeneration auch 
ziemlich jeden Gott, nur natürlich auf ihre Weiſe. 
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danke wohl der ift, daß die Schöpfung von Kunſtformen außer und 
über der Natur eigentlich unmöglich iſt und die beſten Zeitalter der 
Kunſt auch das Streben darnach nicht kennen. Allerdings hegten, 
wie Herr von Rumohr bemerkt, ſchon die römiſchen connoisseurs 
(intelligentes nennt ſie Cicero in den Vereinen) neben dem Irr— 
thume, daß Illuſion das Höchſte der Kunſt und dieſe gleichſam eine 
privilegirte Betrügerin der Menſchen ſei, auch den andern entgegen— 
geſetzten, daß die Kunſt durch das Ideal über die gemeine Wirklichkeit 
ſich aufſchwingen und eine jenſeits der Natur liegende Schönheit 
erreichen könne. Indeſſen iſt es nicht wahrſcheinlich, daß die wahr— 
haft geſunde und ſchöpferiſche Zeit der griechiſchen Kunſt einen ſolchen 
Gedanken gehegt habe; ja wir glauben, daß er einem Phidias bei 
allem Enthuſiasmus, mit dem derſelbe ſeine Ideen ausführte, doch 
ganz ſeltſam und wunderlich vorgekommen wäre: dagegen er ſolchen 
Zeiten, in welchen die Kunſt ſich im Reiche des Wahren gewiſſerma— 
ßen ſchon ermüdet und in den Thätigkeiten eines natürlichen Lebens 


erſchöpft hatte, ſehr nahe liegen mußte. Bei den Griechen finden wir 


| 


ihn beim Anfange der Alexandriniſchen Periode in Lyſippos neuem 
Kanon; in der neuen italieniſchen Kunſt trat er freilich weit früher, 
ſchon durch Michel Angelo, ein. Und nun ſcheint uns der innere 
Fortgang der griechiſchen Kunſt, ſeitdem fie mehr war, als hand: 


werksmäßiges Reproduciren alter Idole und gewöhnlicher Geräthe, 


weit mehr durch dieſe Stufen bezeichnet: ſtrenge Naturtreue mit eini— 


ger Beimiſchung herkömmlicher Manieren; innige Wahrheit des Le— 


bens zur Form und zum Ausdruck großer Gedanken gemacht; Streben 
nach einem Uebernatürlichen in den Formen — als durch die gewöhn— 
lich angenommene und ausgeführte Stufenfolge, ſchreckbare Größe, 
Erhabenheit, Anmuth, obgleich wir auch dieſer eine gewiſſe Wahr— 
heit und Richtigkeit nicht abſprechen wollen. Jene älteren Künſtler 
denken wir uns mit demſelben Sinne begabt, der die Natur überall 


in ihrer Eigenthümlichkeit mit Leben auffaßt, der das Geſunde, ſeine 
Beſtimmung Erfüllende, den organiſchen Geſetzen völlig und durchaus 
Entſprechende — und iſt das nicht das Schöne in der Natur? — 
von dem Krankhaften, durch Zufälligkeiten Entſtellten, in ſeiner Bil— 
dung Gehemmten abzuſondern und Jenes in allen ſeinen Modifika— 


tionen und Nüancen, von denen keine bedeutungslos und gleichgiltig 
iſt, aufzufaſſen, in allen ſeinen Entwickelungen und Metamorphoſen, 


von denen jede eine neue Seite des zum Grunde liegenden Weſens 


1 


| 


entfaltet, zu begleiten, endlich in allen feinen Lebensregungen, Bewe— 
gungen und kleinen Thätigkeiten, die alle durch das wunderbare 
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Geſetz des menſchlichen Daſeins einem Innern entſprechen, das wir 
inſtinktmäßig daraus zu erkennen vermögen, zu verfolgen und zu er— 
greifen weiß. Was iſt der Künſtler ohne dies Verfolgen des geiſtig 
Bedeutſamen im körperlichen Leben, und welche unlösbare Verwirrung 
muß in dieſem ſchönen Reiche der Harmonie des Leiblichen und Ueber— 
ſinnlichen entſtehen, wenn die Willkühr mit anmaßlicher Frechheit hin— 
eingreift und durch ſelbſterſchaffene Formen die Natur meiſtern will? 
Das war es indeß, was ſeit Lyſippos in der griechiſchen Kunſt 
(freilich lange nicht in dem Maße, wie bei neueren Idealiſten) Eingang 
fand und wovon ſo manche Werke der antiken Kunſt Zeugniß geben. 
Man könnte meinen, daß dieſe Anſicht auf das Beſtimmteſte dadurch 
vernichtet würde, daß gerade Lyſippos weit mehr, als irgend einer 
ſeiner Vorgänger, ſich mit Porträtbildern beſchäftigte und alſo be— 
ſtimmte individuelle Geſichtszüge und Geſtalten nachzubilden hatte. 
Aber gerade dieſer Umſtand ſcheint dem Referenten den Lyſippos 
beſonders zu jenem Idealſyſteme getrieben zu haben. Die Griechen 
waren bisher ſehr wenig an die Darſtellung des ganz Perſönlichen 


und Individuellen in Geſichtszügen und Körperformen gewöhnt: nicht 


bloß in die Götter- und Heroenbilder, ſondern auch in die Athletenfta= 
tuen war dergleichen in der Regel nicht aufgenommen worden; ſondern 
man hatte ſich begnügt, die Kraft und Tüchtigkeit ihrer Geſtalt darzu— 
ſtellen: jetzt mußten in ikoniſchen Statuen die individuellen Züge wie— 
dergegeben und doch zugleich ſo aufgefaßt werden, daß man glaubte, 
Heroen zu ſehen: was konnte für ein ſolches Unternehmen vortheils 
hafter ſein, als wenn die Geſtalt ſchon durch einen idealen Rhyth—⸗ 
mus über das Wirkliche und Gemeine erhoben wurde? — Wollte 
man aber das als Einwand gegen die hier dargelegte Vorſtellung an— 
führen, daß neben Lyſippos Demetrios, ein Athener von Alo— 
peke, genannt wird, den man tanquam nimium in veritate et si- 
militudinis quam pulcritudinis amantiorem tadelt: ſo könnte dieß 


nur nach der Anſicht geſchehen, die das Leben der Kunſt als eine 


ſich jetzt erhebende, jetzt ſenkende, aber ſtetig fortgeſetzte Linie faßt. 
Aber alle Geſchichte lehrt, daß eine jede menſchliche Thätigkeit ſich 
häufig auch dichotomiſch darſtellt, ſo daß in jedem Stadium der Bil⸗ 
dung neue Gegenſätze hervortreten und die Beſtrebungen der Menſchen 
ſich abwechſelnd entzweien und wieder der Mitte zueilen (eine Lieblings— 
form des Geiſtes der Geſchichte): ſo erzeugte nun auch die damalige 
Kunſtepoche den Gegenſatz des Lyſippos und Demetrios — der 
Idealiſten und Naturaliſten. Unſer Verfaſſer denkt ſich dagegen De— 
metrius Weiſe bereits als ein Herabſinken von dem Gipfel, den die 
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Kunſt durch Praxiteles und Lyſippos erreicht hatte, was ſchon 
deßwegen nicht zuläſſig iſt, weil Demetrios früher als Lyſipp, um 
Ol. 100, thätig war, wie aus feinem Bilde des Reitlehrers Simon 
abgenommen werden kann ). Demetrios bildete beſonders gern 
recht alte Leute, wie die Prieſterin Lyſimache und den korinthiſchen 
Feldherrn Pelichos, der nach Lukianos Beſchreibung mit vorhän— 
gendem Bauche, glatzköpfig, vom Mantel nur halb bedeckt, die Haare 
des Barts zum Theil vom Winde auseinandergeweht, mit vorſtehenden 
Adern, ganz dem Menſchen ſelbſt gleich (adrowvdosnw Ouoıog) ge- 
bildet war 2). 
| Wir find nun ſchon auf den Punkt gelangt, bis zu welchem Herr 
Hofrath Meyer bis jetzt die Geſchichte der bildenden Kunſt herabge— 
führt hat. Ref. ſieht mit der freudigſten Erwartung der Fortſetzung 
entgegen; denn ſo wenig er auch die Geringſchätzung philologiſcher 
und hiſtoriſcher Forſchung, die ſo manche Stelle des Werks verräth, 
billigen; ſo wenig er die Anſichten des Verfaſſers von geſchichtlicher 
Entwicklung im Ganzen zu den ſeinigen machen kann: ſo ſehr fühlt 
er ſich doch durch die mannigfachen feinen und eindringenden Beob— 
achtungen, welche das Werk mittheilt, durch den edlen Sinn und die 
warme Liebe für helleniſche Kunſt, die in allen Theilen deſſelben herrſcht, 
in dieſen Studien gefördert; und hält es für ſeine Pflicht, beides hier 
in gleichem Maße auszuſprechen. — Der übrige Theil des Bandes 
enthält noch eine ſinnreich ausgeführte Geſchichte der griechiſchen Ma— 
lerei bis zu derſelben Epoche, die wir hier zur Seite laſſen (beſonders 
| weil es an hiſtoriſchem Materiale zu einer genauen Darftellung fehlt); 
dann folgt ein Abſchnitt: Betrachtungen über die griechiſche Kunſt im 
Allgemeinen, in dem eine Aufzählung der in den Städten Griechen— 
lands vorhandenen Kunſtwerke, die freilich vollſtändiger fein könntes), 
Ae 

) Vgl. Lange zu Lanzi S. 85. Die Prieſterin der Pallas Polias, Lyſi⸗ 
mache, die außer Plinius auch Pauſan. I. 27, 5 und Plutarch de vid. pud. 14 
erwähnen, hat Demetrios nicht vor Ol. 108 gebildet. Denn Ol. 91, 2 bei Alki— 
biades Verbannung war Theano Prieſterin; auf dieſe muß dieſe Lyſimache ge- 
folgt ſein; Demetrios bildete fie aber erſt, wie Plinius andeutet, nachdem fie das 
Prieſterthum 64 Jahre lang verwaltet hatte und geſtorben war. Das kleine Bild der 
alten Dienerin der Lyſimache, der Eueris, das Pauſanias erwähnt, gehörte 
wohl urſprünglich zu dieſer Statue; die oͤccknovos war der dss beigegeben. Anders 
Sieb elis. 

) Dieſer Pelichos war wohl ein Sohn des Ariſteus, Pelichos Sohnes 
bei Thukyd. I. 29. 

P Warum find z. B. bei Kyzikoe die Reliefs des Tempels der Apollo 
nis, deren Epigramme noch erhalten, nicht erwähnt (da ſonſt Werke der macedoniſchen 
| Otfr. Müllers Schriften. II 25 
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gegeben wird, endlich eine Nachweiſung noch vorhandener Denkmale 
aus den Zeiten des hohen und ſchönen Stils, aus der wir ſchon oben 
Manches herausgenommen und angeführt haben Y. 

Für den übrigen Theil dieſer Anzeige, welcher ſich mit der Kunſt 
nach Alexander beſchäftigt, iſt nun Ref. einzig an Herrn Thierſch, 
und zwar an deſſen dritte Abhandlung, gewieſen, deren Reſultate — 
wenn ſie Eingang finden — die Geſtalt der Kunſtgeſchichte für die 
alexandriniſche und römiſche Zeit eben ſo umgeſtalten müſſen, wie die 
der erſten Abhandlung für den Zeitraum vor Olympias 50. Die An⸗ 
ſicht des Verfaſſers iſt in wenige Worte gefaßt dieſe: Wie die Kunſt 
der Griechen über ein halbes Jahrtauſend in die Schranken des ägypti⸗ 
ſchen Typus eingebannt unveränderlich beharrte, bis fie gegen Ol. 50 
in eine plötzliche und mächtige Bewegung gerieth: ſo beharrte ſie auch 
wiederum, nachdem ſie ſich in einem Jahrhundert entwickelt hatte, über 
fünfhundert Jahre, von der marathoniſchen Schlacht bis auf die Zeit 
Mark Aurels, in beſtändig mit gleichem Lichte ſtrahlender, unwan⸗ 
delbarer Schönheit und Würde; oder mit den Worten des Verfaſſers: 
es behauptete ſich, nach Zeugniſſen des Alterthums und nach einer 
Reihe ſie beſtätigender Denkmäler, die bildende Kunſt der Griechen von 
Phidias und der marathoniſchen Schlacht bis auf Hadrian und 
M. Aurelius im Verlaufe von mehr als fünf Jahrhunderten ohne 
je zu ſinken oder zu entarten, in gleichem Geiſte und auf 
gleicher Höhe (S. 77). Hier muß Ref. zu allererſt feine Berle- 
genheit geſtehen, daß er fich fürchtet, dieſe Worte zu ſtreng zu nehmen, 
und aus ihnen alsdann einen Sinn oder Unſinn herauszudeuten, der 
von des Verfaſſers eigentlicher Meinung weit abliegt; andererſeits 
weiß er aber nicht wohl mit den Worten umzugehen, wenn er ſie nicht 
ſtreng nehmen darf. Iſt denn ein ſo unwandelbarer Beſtand in irgend 
einem Reiche geiſtigen Lebens nachzuweiſen und überhaupt eine denk⸗ 
bare Sache? Iſt denn die bildende Kunſt etwas von der übrigen Sin⸗ 


Zeit aufgenommen ſind), bei Samos nicht die in Appulejus Floridis ſo ſchön be⸗ 
ſchriebene Statue des Bathyllos? 

) Schließlich äußern wir noch den Wunſch, daß bei der Fortſetzung mehr 
Sorgfalt auf genaue Rechtſchreibung der Namen gewandt werden möge, unter denen 
mancher zu beſſern iſt; z. B. S. 47 Anthenor in Antenor, S. 76 Metya in 
Motya, S. 87 Ithonia in Itonia, Alaleomene in Alaleomenä, Me⸗ 
nale in Mänalien; S. 89 Amielä in Amyklä, Liſander in Lyſander; 
S. 90 Perikletes in Perikletus, Polykletes in Polykletus (eben ſo 
Anm. S. 88, 89); S. 103 Halycarnaſſus in Halicarnaſſus; S. 151 Am⸗ 
phytryo in Amphitryo, und in den Anm. S. 81 Eurythion in Eurytion 
u. m. dgl. 


nesart der Menſchen, ihren Gedanken und Stimmungen fo Getrenn— 
tes und Abgeſondertes, daß man ſich einbilden könnte, die von großen 
Gedanken und hohem Muthe erfüllten Seelen der Marathonomachen 
und ihrer erſten Nachkommenſchaft, die weichlichen und feingebildeten 
Athener des Menandros, die von politiſchen Stürmen umherge— 
worfenen, um ihre Selbſtſtändigkeit ruhmlos ringenden Achäer, die in 
Roms Atrien durch Gewandtheit, Schlauheit und Schmeichelei den 
alten treuen Klienten verdrängenden Gräculi 2), oder die den Ha— 
drian als ihren Euergeten feiernden und eine ſcheinbare Regenera— 
tion mit kurzſichtiger Freude beklatſchenden Bewohner des nun ſchon 
verödeten Griechenlands — alle dieſe hätten Kunſtwerke „in gleichem 
Geiſte“ hervorbringen können? Müßte dann nicht die Kunſt etwas 
ganz in äußeren Techniken und Regeln beſtehendes ſein, die allenfalls 
durch Fleiß und Eifer erlernt und begriffen werden können, wenn man 
ſich dieſelbe von der inneren Verfaſſung der menſchlichen Seele und 
von dem Geiſte der Zeit und Nation in ſolchem Grade unabhängig 
denken könnte? Doch wollen wir, ohne hier ſchon ein allgemeines 
Urtheil zu fällen, den Sinn jener Worte mehr im Einzelnen zu erfor— 
ſchen ſuchen; und, indem wir zuerſt von den alten Nachrichten über 
Künſtlerſchulen und einzelne Künſtler, dann von einigen Kunſtwerken, 
welche dieſer Periode anzugehören ſcheinen, endlich von dem ganzen 
Charakter künſtleriſcher Thätigkeit in derſelben ſprechen, wird Ref. Ge— 
legenheit haben, ſeine Anſichten mit denen des Verfaſſers näher ver— 
gleichen zu können. 

Sehr richtig bemerkt der Verfaſſer, daß Plinius Ausdruck: 
die Kunſt habe nach der 120. Olympiade geruht und fei 
Olymp. 155 zu neuem Leben aufgewacht, zunächſt nur auf 
den Erzguß beſchränkt werden muß; aber auch ſo beweiſt er doch, 
daß die große Schule der Sikyoniſchen Bildner nur bis zum erſten 
Grade von Lyſippos ihren hohen Ruhm behauptete. Zwar kann 
man aus Plinius und Pauſanias noch den Tififrates, keno— 
frates und Kantharos als Schüler des Euthykrates, deſſen 
Lehrer Lyſippos war, aus Lukian den Rhodier Hermokles, der 


93 0 — — Ede quid illum 
er putes? quemvis hominem secum attulit ad nos: 
Grammaticus, rhetor, geometres, pictor, aliptes, 
Augur, schoenobates, medicus, magus: omnia novit. 
Solche griechiſche Freigelaſſene haben ohne Zweifel eine Menge Statuen uuferer 
Muſeen gearbeitet (ſ. z. B. den Ee εοοꝰỹ nocsovrıog , d im brit. Muſ. R. 
III. n. 23, 43), ziemlich eben fo handwerksmäßig, wie die alten Dädaliden. 
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um Ol. 125 arbeitete, dann um Ol. 135 die im pergameniſchen Reiche 
thätigen Künſtler Iſigonos, Pyromachos, Stratonikos, An— 
tigonos, und den Mikon von Syrakus um 142 namhaft machen; 
aber man kann nicht darthun, daß dieſe Künſtler — den Tiſikrates 
ausgenommen — würdige Nachfolger des Lyſippos waren und 
darf alſo deßwegen Plinius beſtimmtes und augenſcheinlich aus 
griechiſchen Kunſtkennern entlehntes Urtheil nicht verwerfen. Und 
wenn nun auch dieſe Ausſage die Skulptur nicht unmittelbar betrifft, 
ſo iſt es doch merkwürdig, daß aus der ganzen Zeit auch höchſt wenig 
Marmorarbeiter genannt werden, eigentlich keine ), wenn nicht 
Thierſch aus den Inſchriften der Venus von Medieis und des 
fogenannten Germanicus wahrſcheinlich machte, daß Kleomenes, 
Apollodoros Sohn, von Athen zwiſchen Olymp. 139 und 158 
und Kleomenes, Kleomenes Sohn, zwiſchen 145 und 164 ge⸗ 
lebt und gearbeitet haben 2). Woher kommt dieſe auffallende Armuth 
von Namen in einer Zeit, in der für Skopaſſe und Praxiteleſſe doch 
genug zu thun war? Vielleicht zum Theil eben daher, weil an den 
Höfen der Seleuciden, Ptolemäer u. ſ. w. zu viel und in kurzer 
Zeit zu thun war. Denn wenn dem Künſtler öffentliche Aufmerk— 
ſamkeit auf ſein Werk vor Allem wohlthut und eine ganze Gemeinde 
zur Andacht zu begeiſtern der würdigſte Lohn ſeiner Mühe iſt: ſo 
konnte es doch unmöglich ein gleich kräftiger Antrieb fein, für die Be- 
friedigung der Launen übermüthiger und ſchwelgeriſcher Monarchen 
zu arbeiten und die edle Kunſt oftmals an Prachtgebäude wenden zu 
müſſen, die an einem einzigen Hoffeſte glänzen ſollten und dann zer— 
ſtört oder ihrem Schickſale überlaſſen wurden. Es war natürlich, daß 
Künſtler, die bei ſolcher Gelegenheit thätig waren — und wie viel 
Hunderte mochten dieß ſein — auf einen augenblicklichen glänzenden 
Effekt bedacht waren und mit ungemeiner Schnelligkeit, aber ohne den 
treuen Fleiß der Alten und ihre warme Liebe für die Sache arbeiteten. 
Ein Beweis dafür iſt Athenäos Angabe, die Thierſch bei den Lo— 
beserhebungen, die er der Kunſt der Alerandriniſchen Zeit zu Theil 
werden läßt, nicht anführt: daß die elfenbeinernen Bildwerke, mit 
denen der Fries des Hauptſaales in dem Prachtſchiffe des Ptole⸗ 


mäos Philopator ausgeſchmückt war, zwar höchſt koſtbar, aber an 


1) Rur ein Holzſchnitzer Eetion von Amphipolis kommt bei Theokr⸗ 
Epigr. 6 Kallim. Epigr. 25 vor. 
2) Indeß beruht alles darauf, daß der ſogenannte Germanieus einen Römer 
darſtelle, was dem Ref. noch nicht ganz ſicher vorkommt. Sonſt könnte man wohl 
beide Künſtler mehr gegen Praxiteles heraufrüden. 


Kunſt nicht fonderlich geweſen ſeien 1). Bei der Pompa des Ptole— 
mäos Philadelphos dagegen ſtanden auf den Pfeilern des Diony— 
ſiſchen Zeltes hundert Marmorbilder der erſten Künſtler (das heißt 
wohl, der berühmteſten Meiſter Griechenlands), und in den Zwiſchen— 
räumen hingen Werke Sikyoniſcher Maler 2), woraus man unge— 
fähr abnehmen kann, daß, wenn man Werke ächter Kunſt zur Schau 
ſtellen wollte, die Kunſtfertigkeit der am Hofe von Alexandreia 
verſammelten Künſtler unzureichend befunden wurde. Wenn es aber 
hiernach nicht ſehr wahrſcheinlich iſt, daß bei den glänzenden Unter— 
nehmungen jener Könige gerade ſehr viel wahrhaft vortreffliche Werke 
zum Vorſchein kamen; ſo iſt es noch viel weniger anzunehmen, daß in 
anderen Theilen der griechiſchen Welt ſo viel Ausgezeichnetes gearbei— 
tet wurde, wie in früheren Zeiten. Was für Werke von Bildgießern 
und Toreuten raubte Verres aus Sicilien zuſammen? Nach Ci— 
cero's Angaben beſonders Bildſäulen, Schalen, Becher u. dgl. von 
Myron, von Polykletos, von Brariteles, Boethos s), Men— 
tor, Silanion. Keiner unter dieſen iſt jünger als die Zeit des 
Alexanders zu ſetzen. Warum wird nun durchaus keines ausge— 
zeichneten Künſtlers gedacht, der in den Zeiten des Agathokles und 
des zweiten Hieron gearbeitet, wo doch Sicilien auch noch reich 


genug war, treffliche Kunſtwerke anzukaufen? Eine Anzahl der vor— 


züglichſten Arbeiten war ſchon von den Karthagern geraubt und von 
dem jüngeren Scipio Afrikanus reſtituirt worden. Ja ſchon bei 
Cicero kommen die Ausdrücke: antiquum opus und summum ar— 


tificium, von Arbeiten in Bronze und Elfenbein gebraucht, mehrmals 


verbunden und beinahe gleichbedeutend vor 3). Und wenn auch noch 
in der Zeit nach Alexander manche herrliche Werke ausgeführt wur— 
den, wie die aus Gold und Elfenbein zuſammengeſetzten Thürverzierun— 
gen und die Gemälde, die den Tempel der Pallas von Syrakus 
ſchmückten: ſo müſſen die Urheber derſelben doch wohl nicht ſo viel 
eigenthümliches Genie dargelegt haben, wie jene älteren Künſtler, ſonſt 
wären wohl auch ihre Namen auf uns gekommen. Die Künſtler aber, 
welche Verres ſelbſt mit ſich führte, waren gerade gut genug, die 


1) Athen V. 205 c. 
2) Athen V. 196 c. 
| ) Boethos arbeitet nach Pauſ. V. 17, 1 für das Philippeion von Olym— 
pia, wie Leochares, V. 20, 5. Doch iſt die Stelle nicht ganz deutlich. Ob für cee 
ynoͤbvios — naAyndovıog zu ſchreiben tft? 
) In Verr. I. IV. c. 21, 46. 


| 

alten ſchönen Arbeiten zu tariren und die getriebenen Figuren eines 
| 
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Myron oder Mentor in neugefertigte Becher einzuſetzen. So wie 
in Sicilien, ſo finden wir es gerade auch in Griechenland; wenn 
wir einen Blick auf Pauſanias Angaben werfen, der uns zugleich 
über den Zuſtand des Vaterlandes der Kunſt in römiſcher Zeit ins 
Klare ſetzt. So viel nämlich Ref. bekannt iſt, nennt Pauſanias 
unter einer ſo großen Anzahl Künſtler höchſt wenige, die nach dem 
oben bemerkten Erlöſchen der Sikyoniſchen Schule gearbeitet haben; 
mit Sicherheit kann man nur den Mikon von Syrakus (Ol. 125) 
und den Menodoros, der den Theſpiern den Eros des Praxite— 
les nachbildete, namhaft machen 1. Dieß kann gewiß nicht daher 
kommen, daß etwa gerade die Werke der ſpäteren Künſtler vorzugs— 
weiſe nach Rom geführt worden wären, denn dort ſchätzte man gerade 
die alten am meiſten; auch nicht daher allein, daß in dieſer Zeit in 
Griechenland nichts gearbeitet worden wäre, denn der Bedarf der Tem— 
pelbilder, Athletenſtatuen, Ehrenbildſäulen dauerte fort, und der letztern 
wurden gerade in der macedoniſchen Zeit am Meiſten gemacht: ſondern 
man bekümmerte ſich offenbar weit weniger um die Urheber dieſer aus 


ſpäterer Zeit ſtammenden Kunſtwerke. So macht z. B. Pauſanias 


von keiner der zahlreichen Bildſäulen im Olympieion zu Athen, die 
zu Hadrians Zeit geſetzt worden waren, den Meiſter namhaft 2), 
was doch wohl beweiſt, daß er die Kunſtwerke der neueren Zeit (die 
dydauaro regung vs & nucv) nicht ſonderlich hoch achtet. Doch 
wir kehren in den hiſtoriſchen Zuſammenhang zurück. Wie es eigent— 
lich kam, daß, wie Plinius angibt, der Erzguß Ol. 151 von Neuem 
mit Eifer betrieben wurde, wiſſen wir nicht recht, da es ſelbſt unbe— 
kannt iſt, wo eigentlich die ſieben oder acht Künſtler, die er nennt, ge— 
lebt haben: ſie ſtanden aber, wie er ſagt, „weit hinter den älteren Mei— 
ſtern zurück, obſchon ſie Beifall erwarben“, was doch in der That mit 
dem „unveränderten Beſtande“ der Kunſt nicht ſonderlich übereinſtimmt. 
Unſer Verfaſſer macht aber beſonders und mit Recht auf die Blüthe 
griechiſcher Kunſt in den Zeiten des Sylla, Lucullus, Varro 
aufmerkſam, und in der That findet ſich in dieſen eine Folge höchſt 
achtungswerther Erzgießer, Skulptoren und Silberarbeiter, wie Pa— 


3) Auch bei Pauſ. V. 20 glaubt Ref. nicht einen jüngern Kolotes, als den 
Zeitgenoſſen des Phidias, ſondern einen älteren Paſiteles annehmen zu müſſen, 
als den Zeitgenoſſen des Varro. Vgl. Böckh Corp. Inser. p. 40. Thierſch ent: 
geht durch die Aenderung ITeoıreing in ITgefır. (Anm. S. 93) nicht der Verdoppe⸗ 
lung eines von beiden. Vgl. Anm. S. 79. 

2) Das Lob der Bildſäule des Zeus: xe reũvns ed moös To weyedog 
oe@cıv, klingt etwas zweideutig. 


ſiteles y, Arkeſilaos, der jüngere Praxiteles, Zopyros und 
Andere. Man muß ſicherlich zugeben, daß ein gründliches Studium 
und eine gelehrte Bildung, wie fie Paſiteles beſaß, dieſe Männer den 
Zöglingen der alten Schule nahe gebracht habe; aber den Gedanken 
an eine unerſchütterliche Kunſtblüthe wehrt gleich das ab, was Pli— 
nius hinzufügt, nachdem er von den Toreuten des Pompejaniſchen 
Zeitalters geſprochen: „Plötzlich iſt dieſe Kunſt ſo vergangen, daß 
man fie ſchon bloß nach dem Alter ſchätzte und daß dermaßen 
beriebene Silberarbeiten, daß man die Umriſſe nicht mehr unter— 
ſcheiden kann, ihr Anſehen behaupten 2).“ So bezeichnet denn 
auch bei den römiſchen Dichtern, z. B. Juvenal, argentum 
vetus trefflich gearbeitete Silbergefäße. — Alſo auch aus dieſen 
Nachrichten erhellt weit mehr, daß in dieſem Zeitalter unter gün— 
ſtigen Umſtänden mächtige Beſtrebungen, die Herrlichkeit alter 
Kunſt zu erneuern, erwachten und eine Zeit lang fortgeſetzt wurden, 
als daß man daraus einen unerſchütterten Beſtand der alten Kunſt 
ſchließen könnte. Nero's Zeitgenoß, der Koloſſengießer Zenodor, 
ſteht ſelbſt wie ein Koloß in ſeinem Zeitalter, wofern es wahr iſt, was 
Plinius ſagt, daß er in der Kunſt des Plaſtes und Toreutes keinem 
der Alten nachgeſtanden 3); um deſto mehr war es zu bedauern, daß, 
wie derſelbe Schriftſteller angibt, die in den alten Werkſtätten ſo ſehr 
vervollkommnete Kunſt der Erzmiſchung damals verloren war h. 
Am Beſtimmteſten und Entſchiedenſten ſprechen die römiſchen Schrift— 
ſteller von dem Untergange der Malerei. Sie blühte, ſagt Quin— 
ctilian, bis zu den Nachfolgern Alexanders; Plinius ſpricht von 


1) Es iſt auch ein Verdienſt von Thierſch, die Kunſtgenealogie: Paſiteles 
— Stephanos — Menelaos, ans Licht gebracht zu haben. 

2) XXXIII. 55, utque adeo attritis caelaturis, ne figura discerni pos- 
sit, auctoritas constet. Thierſch zieht dieß S. 170 mit Unrecht auf die Arbeiten 
eines Zopyros u. ſ. w. 

3) XXXIV. 18. Ein Bedenken macht, daß nach der Stelle XXXIII. 55 die 
caelandi ars ewoleverat. 

) Er wußte, will Plinius fagen, das von Nero zur Miſchung angebotene 
Gold und Silber nicht zu gebrauchen. Plinius Worte: mirabamur — similitu- 
dinem insignem — ex parvis admodum surculis, quod primum operis in- 
star fuit, deutet Ref., wie der Verfaſſer, auf eine Figur aus kleinen Holzſtäben, über 
die das Thonmodell geführt wurde. Dieſes Gerippe hieß wavaßog oder nivvaßos 
(canevas), wie auch die hölzerne Form, über welche Töpfe gedreht wurden. Es hatte 
das Anſehen eines ganz dürren und fleiſchloſen Menſchen; der Thon fügte gleichſam 
das Fleiſch hinzu. Auch die Maler nannten eine Art von anatomiſcher Figur, nach der 
ſie arbeiteten, mit dem Ausdruck. S. Ariſt. H. Anim. III. 5. de Gen. Anim. II. 
6, Pollux VII. 164. X. 189. Suidas und Heſych. s. v. cum. Intpp. 


der ehemaligen Wunde der ſterbenden Kunſt, er will den Wand— 
malern ſeiner Zeit keinen Ruhm zugeſtehen und klagt, daß während 
die alten Maler mit ihren vier Farben Wunderwerke malten, in neuerer 
Zeit mit dem glänzendſten Farbenſtoffe kein ausgezeichnetes Werk aus— 
geführt werde. Petronius, der freilich bedeutend ſpäter gelebt zu 
haben ſcheint 1), forſcht nach den Gründen „der damaligen Trägheit 
(desidia), in der die ſchönſten Künſte zu Grunde gegangen ſeien, 
von denen die Malerei nicht einmal eine geringe Spur von ſich 
zurückgelaſſen habe,“ und findet ſie in der römiſchen Habſucht, „der 
ein Goldklumpen ſchöner dünke, als alles, was Apelles oder Phi— 
dias, die wahnwitzigen Griechlein, gemacht haben.“ Merkwürdig, 
daß gerade die in Griechenland zuletzt ausgebildete Kunſt, die Ma— 
lerei, auch zuerſt ausartete und in Vergeſſenheit kam, während die 
älteſte der Künſte, die Architektur, auch am Längſten mit wahrer Kennt— 
niß und in großartigem Geiſte geübt wurde. Indeß ſagt Plinius 
ganz im Allgemeinen, denſelben Ausdruck wie Petronius brau— 
chend: „Die Künſte hat Trägheit vernichtet, und weil man keine See— 
len mehr darzuſtellen hat, vernachläſſigt man auch die Darftellung der 
Körper.“ 

Nach allen dieſen Zeugniſſen, die leicht vermehrt werden können, 
muß doch wohl die Meinung von dem unerſchütterten Beſtande der 
Kunſt durch alle fünf Jahrhunderte ſehr modificirt werden. Aber ſtär— 
ker ſcheinen die von den vorhandenen Kunſtwerken hergenomme— 
nen Argumente des Verfaſſers zu ſein. Es iſt auch in der That kaum 
zu leugnen, daß die Mehrzahl der Bildwerke, die wir am Meiſten be— 
wundern, in das macedoniſche und römiſche Zeitalter gehört. In 
jenes die Mediceiſche Venus, der ſogenannte Germanicus, auch 
die Venus von Milo 2), in dieſes der Torſo des Apollonios 3), 
der Apoll von Belvedere 3), der Tiber und fein Gegenſtück der 
Nil, die Koloſſe von Monte Cavallo u. a. m. Daß Thierſch 
auch den Laokbon unbedenklich den Werken römiſcher Zeit hinzu— 
fügt, ſcheint indeſſen noch nicht hinlänglich begründet. Plinius 
geht von einer chronologiſchen Aufzählung der griechiſchen Skulptoren 
zur Angabe der vorzüglichſten Marmorbilder über, die in Roms 
Tempeln und Hallen ſtanden. Er ſchließt dieſe Aufzählung ſo: 

) Niebuhr in den Abhandl. der Akad. der Wiſſenſchaften zu Berlin, 22, 
23. S. 251 ff. 

2) Wegen der Inſchrift — "Avriogeis ano Moc vòo ov. 

) Wegen der Form des o im Namen ’AmoAAwvıos. 
) Wegen des Carrariſchen Marmors. 
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„Nicht viel mehr find es, die einen Ruf erlangt haben, da der Be— 
rühmtheit Einiger, bei vortrefflichen Werken, die Zahl der Künſtler 
entgegenſteht, indem nicht einem Einzigen der ganze Ruhm zu Theil 
wird und doch auch Mehrere nicht wohl in gleichem Range genannt 
werden können: wie es beim Laokoon im Haufe des Kaiſers Titus 
der Fall iſt, einem Werke, das allen Gemälden und Bildſäulen vor— 
gezogen werden muß. Aus einem Steinblock haben den Laokoon, 
die Söhne und die wunderbaren Verſchlingungen der Drachen nach 
gemeinſamer Berathſchlagung die ausgezeichneten Künſtler Ageſan— 
dros, Polydoros und Athenodoros von Rhodus gemacht. 
Auf ähnliche Weiſe haben die palatiniſchen Häuſer der Cäſaren mit 
bewunderten Bildern angefüllt Krateros nebſt Pythodor, Poly— 
dektes nebſt Hermolaos u. ſ. w.“ Hier iſt der Zuſammenhang 
und Sinn doch deutlich der: Man nennt und behält leichter Künſtler, 
die einzeln bedeutende Werke vollendet, als ſolche, die verbunden ge— 
arbeitet. Einen darf man nicht nennen, und zwiſchen mehreren läßt 
ſich der Ruhm nicht gut theilen. So arbeitete eine ganze Familie am 
Laokoon. So ſchmückten Künſtlerpaare die Palläſte der Kaiſer 
aus. Thierſch nennt dies (Anm. S. 108) einen dürftigen Gedan— 
ken, wir halten ihn auch nicht für geiſtreich, aber könnten doch aus 
Plinius noch nüchternere beibringen. Nun behauptet aber der Ver— 
faſſer ferner, daß die Art des Uebergangs: similiter replevere, be⸗ 
weiſe, daß, wie die letztgenannten Künſtler die Palläſte der Kaiſer 
anfüllten, ſo auch die erſteren einen Pallaſt, nämlich den des Ti— 
tus, angefüllt haben. Aber welches Geſetz der Sprache oder des 
Denkens lehrt, daß durch similiter die beiden Sätze in eine andere 
Verbindung gebracht werden ſollen, als die das Wort ſelbſt bezeichnet? 
Jene arbeiteten verbunden; auf gleiche Weiſe, nämlich auch verbun— 
den, ſchmückten dieſe die Palläſte aus. Dieſe gemeinſame Thätigkeit 
und nichts weiter, fo viel Ref. ſieht, iſt der Grund der Zuſammen— 
ſtellung und Parallele. — Aber wäre nun auch der Laokoon ein 
Werk der römiſchen und nicht der makedoniſchen Zeit, in welcher doch 
wahrſcheinlich die Kunſt auf Rhodos am Meiſten blühte (wie der 
Ref. wahrſcheinlicher finden würde), und träte dann auch noch dies 
hochgeprieſene Werk zu jener Reihe von Marmorbildern erſten Ran— 
ges, die man der römiſchen Zeit wohl nicht abſprechen darf; ſo wäre 
damit doch noch nicht bewieſen, daß die Kunſt in dieſen und bis zu 
dieſen Zeiten fortwährend in demſelben Geiſte, mit demſelben hohen 
Sinne, ausgeübt worden ſei, wie von Phidias und Praxiteles. 
Um Solches behaupten zu können, müßten wir von dem Verhältniſſe 
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dieſer Bildwerke zu älteren derſelben Art, deren unter den Hundert⸗ 
tauſenden, die in Griechenland ſtanden, ohne Zweifel exiſtirt haben, 
etwas Genaueres wiſſen. Einen über Pythons Erlegung trium— 
phirenden Apollon — dieſen ſo nahe liegenden, ſo plaſtiſchen Ge— 
danken — ſollte kein älterer Künſtler, kein Sikyonier, in deſſen Stadt 
Pythien gefeiert wurden, dargeſtellt haben? ) und wenn das ge— 
ſchehen, wer mag uns ſagen, wie viel der Marmorarbeiter, der das 
ſchöne Bild in Belvedere gemacht, von dem Seinigen hinzugethan 
habe? Und ſo dürfen wir bei den meiſten jener Statuen bald Kopieen, 
bald Nachahmungen, bald Ausführungen durch frühere Werke ange— 
regter Ideen vermuthen, da alles dies ſo vielfach vorkommt. So 
wie Kleomenes in der Mediceiſchen Venus das Knidiſche Muſter— 
bild wiedergab, indem er den Charakter deſſelben bewahrte, auch 
Stellung, Gliederform und Miene ſo nachahmte, daß Lukians 
Ausdrücke darüber in der That auffallend genau auf die Statue in 
Florenz paſſen, und nur hauptſächlich die Haltung des einen Arms 
veränderte: fo mögen viele Werke der eigentlich klaſſiſchen Zeit in ma- 
kedoniſcher und römiſcher reproducirt worden ſein. Aber produ— 
cirt im eigentlichen Sinne des Worts wurde wohl im Ganzen wenig. 
Jene mythiſche Kompofition, von der ich oben redete und die ich mit 
der Anlage lyriſcher Gedichte verglich, mußte faſt ganz wegfallen, ſo— 
bald die Kunſt, von dem alten Heimatboden losgeriſſen, nicht mehr 
für die ſagenreichen Städte und Heiligthümer Griechenlands arbeitete. 
Der Mythenſtoff war nun etwas an ſich ziemlich Gleichgiltiges ge— 
worden, was man willkührlich, ohne weitere Beziehung, zum Schmucke 
makedoniſcher und römiſcher Hallen und Pallaͤſte brauchte. Und doch 
ſoll man glauben, daß die Künſtler dieſer Zeit mit demſelben Enthu⸗ 
ſiasmus, in demſelben Geiſte gearbeitet, von dem getrieben Phidias 
die Götter und Heroen ſeiner Heimat ehrte? Ferner konnte doch 
wahrſcheinlich dieſe Zeit den Idealen der griechiſchen Götter und He— 
roen eben ſo wenig etwas hinzufügen, ihnen eine neue Richtung ge— 
ben, neue Anſchauungen derſelben ins Leben rufen, wie man in den 
epiſchen Dichtern Roms die Götter und Helden der griechiſchen 
Poeſie durch neue Züge in ihrer Individualität genauer beſtimmt oder 
weiter entwickelt findet. Sondern wie in der Dichtkunſt die getreuefte 


) Pouque ville in feiner Reife erwähnt eine bei Argos gefundene Bronze 
von der Stellung und Bildung des Belvederiſchen Apoll. Ein ſehr ſchöner Kopf 
des Apollon mit demſelben Ausdruck und noch geiſtreicher gefaßt, wie es dem Ref. 
ſchien, iſt bei Graf Pourtales in Paris. 
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Nachahmung der einzelnen Züge (mitunter ohne lebendige Auffaſſung 
des Mittelpunkts derſelben) überall in die Augen fällt: ſo iſt wohl 
daſſelbe auch von der bildenden Kunſt anzunehmen. Ja man muß 
dies ſchon deswegen als Regel ſetzen, weil jene Lebenswärme religiöſer 
Phantaſie, die bis zum Zeitalter des Euripides aus den Werken 
der griechiſchen Dichter und Künſtler hervorſtrahlt, hernach immer 
mehr erkaltet und mit dem Verſchwinden eines kräftigen Glaubens 
einer antheilloſen Behandlung herkömmlicher Gegenſtände Platz 
machte, die bloß durch ihre allgemeine Verſtändlichkeit vor willkührlich 
erfundenen einen Vorzug behaupteten. Kann man aber ſagen, daß 
die Kunſt in demſelben Sinne geübt wird, wenn dort die lebendige 
Anſchauung des Gottes von ſelbſt ihre ächteſte Geſtalt gebiert, hier 
die Göttergeſtalt als eine herkömmliche und oft wiederholte Figur zur 
Darlegung techniſcher Meiſterhaftigkeit benutzt wird? Eben ſo wenig 
ohne Zweifel, wie Homer und Apollonios, Pindaros und 
Horatius in demſelben Geiſte dichteten. Indeſſen muß geftanden 
werden, daß auch dieſe Anſicht ihre Ausnahmen leidet. Ein glän— 
zender Beweis nicht bloß für große Kunſtfertigkeit, ſondern auch für 
einen hohen Aufſchwung der Kunſt in ſpäter Zeit bleibt immer Anti— 
nous, und wahrhaft bewundernswürdig iſt es, nicht wie dieſe und 
jene Statue ſo trefflich ausgeführt, ſondern vorzüglich, wie derſelbe 
eigenthümliche Charakter in ſo verſchiedenen Stufen als Gott, Heros, 
Menſch eben ſo übereinſtimmend wie verſchieden dargeſtellt worden iſt. 
Man ſieht daraus, daß ein Hauptſtück der Kunſt, eine beſtimmte 
äußere Erſcheinung mit einem idealen Weſen im Geiſte zu vereinigen 
und beides dann in organiſcher Einheit, ſo in ſich übereinſtimmend, 
wie ein Weſen der Natur, darzuſtellen, damals noch nicht verloren 
war. Aber dieſe ſeltſame und gewiſſermaßen unnatürliche Er— 
ſcheinung glitt auch höchſt flüchtig über das Land der Kunſt dahin, 
die hernach ſehr bald in Plattheit verſank. Die Köpfe des Mark 
Aurel und Lucius Verus im Louvre, die Thierſch mit Andern 
ſehr rühmt, ſind zwar überaus fleißig und ſauber gearbeitet, aber bei 
aller ſtudirten Eleganz in den zierlichen Locken und den ſanften Mie— 
nen ohne innere Kraft und Lebendigkeit. 

Indem Ref. bis hieher beſonders die der Darſtellung des Ver— 
faſſers gegenüberſtehenden und von ihm ſeinem Zwecke gemäß minder 
beachteten Rückſichten auf den veränderten Zeitgeiſt hervorgehoben 
hat, will er nun auch nicht verſchweigen, daß ſich Aeußerungen bei 
dem Verfaſſer finden, die wohl abnehmen laſſen, daß ſein Syſtem 
nicht in ſo hartem Streite mit jenen Anſichten begriffen iſt, als es 
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nach den obigen Aeußerungen feheint. Denn S. 87 erklärt der Ver- 
faſſer beſtimmt, daß nicht ein allgemeines Beſtehen der bildenden 
Kunſt unter Hadrian wie unter Phidias dargethan werden ſollte, 
indem vielmehr die Entartung in den römiſchen Zeiten immer mehre 
Theile des Gebietes der Kunſt ergreife, ſondern nur ein die Entar— 
tung ausſchließendes gleichmäßiges Beſtehen derſelben in den beſten 
Werken; und S. 124 in der Anm. finden wir die Aeußerung, es ſei 
nicht abzuſehen, warum nicht ein hochbegabter Meiſter der ſpäteren 
Zeit, genährt von den Anſichten und von dem Geiſte der 
Früheren, nach dieſen Anſichten und in dieſem Geiſte ſein Werk 
auszuführen im Stande geweſen ſein ſollte — woraus deutlich erhellt, 
daß der Verfaſſer zwiſchen dem herrſchenden Geiſte der Zeit und dem 
in Einzelnen fortlebenden Geiſte des früheren Alterthums einen be— 
deutenden Unterſchied ſetzt ). Und ſehr wohl ſtimmt damit überein, 
daß er die Urſache jenes langen Beſtandes in dem Geiſte der Nach— 
ah mung findet, welche er als ein freiwilliges Anſchließen an alles 
Schöne und Herrliche früherer Zeit, ohne muthwillige Aenderungs— 
ſucht, auffaßt. In der That bildet dieſe Achtung vor dem Beſtehen— 
den, dieſe ſtetige Fortſetzung des von den Vorfahren Begonnenen, die— 
ſes tiefe Eindringen in die Gedanken und Gefühle der früheren Mei— 
ſter, ſo daß ſie mit den eigenen unzertrennlich verwachſen, einen cha— 
rakteriſtiſchen Hauptzug der alten Kunſt und Literatur, und gewiß 
auch eine Hauptſtufe zu ihrer Größe. Indeß iſt leicht zu fürchten, 
daß wir unter dem zweideutigen Namen der Nachahmung ſehr ver— 
ſchiedene Geiſtesthätigkeiten befaſſen und zum Nachtheile der geſchicht— 
lichen Wiſſenſchaft mit einander vermiſchen. Auch jene alten Meiſter 
hatten den höchſten Reſpekt vor den Werken der Vorgänger, wie Ly— 
ſippos, ehe er neue Proportionen einführte, nach der Erzählung 
mehrerer Schriftſteller, den Doryphoros des Polyklet auf das 
Allerſorgfältigſte ſtudirte; aber dieſer Reſpekt ging offenbar daraus her— 
vor, daß in ihnen derſelbe Geiſt, welcher jene bewegt hatte, noch im— 
mer lebendig war, ſo daß ihnen das Vortreffliche wie ein Theil ihres 
eigenen Weſens und als daß äußere Gegenbild ihres inneren Stre— 
bens entgegenkam; ihr Kunſtleben war ein natürliches Fortleben des 
von den Vorgängern begonnenen, welches daher auch nie als eine 


„) So muß man auch gewiß im Einzelnen in den Bildwerken aus römiſcher 
Zeit zwiſchen dem ächtgriechiſchen durch treue Nachahmung fortgepflanzten Stile 
und der in römiſchen Monumenten, Triumphbogen, Ehrenſäulen, auch in den beiden 
großen Kameen, hervortretenden, breiten und derben Manier der Zeichnung, als 
einer ſolchen, die ſich erſt in den Kunſtſchulen Roms gebildet hatte, unterſcheiden. 


der Wahrheit des geſchichtlichen Lebens näher zu kommen, ein glück— 


bloße Wiederholung des vorigen, ſondern als eine neue Entwicklung 
deſſelben nach verſchiedenen Seiten erſcheint, bis ein gewiſſer noth— 
wendiger Kreis durchlaufen und die Hauptrichtungen der helleniſchen 
Kunſt allſeitig dargeſtellt waren. Dies iſt die Anſicht, welche aus 
einer unbefangenen Betrachtung der Folge: Phidias, Polyklet, 
Myron, Skopas, Praxiteles, Lyſippos, von ſelbſt hervor— 
geht. Ganz anderer Natur iſt aber offenbar die Nachahmung der 
Späteren, die auch äußerlich von jenen alten Meiſtern durch eine 
große Kluft getrennt ſind. Sie geht nicht aus dem Vorhandenſein 
deſſelben Geiſtes, ſondern aus dem Bewußtſein des Mangels an eige— 
ner ſchöpferiſcher Kraft und aus dem Beſtreben, dieſen Mangel durch 
Studium des Vorhandenen zu erſetzen, hervor; gerade wie Apollo— 
nios und Kallimachsos fich im Gefühle, keine neue Formen ſchaf— 
fen zu können, Homers Sprache und Bilder durch Lektüre und ſelbſt 
gelehrte Forſchung aneigneten: dieſe Nachahmung lernt eine beinahe 
ſchon fremd gewordene Sprache mit Virtuoſität ſprechen und bringt 
es allerdings zuletzt dahin, die Werke der Früheren täuſchend nachzu— 
ahmen, wie Zenodoros zwei Becher des Kalamis ſo getreu nach— 
bildete, daß man kaum einen Unterſchied fand; ſie vermag ſogar viel— 
leicht im Einzelnen die Erzeugniſſe der eigentlichen Kunſtzeit zu über— 
bieten; aber ſie wird ſchwerlich ihrer Nation und Zeit eine neue Welt 
von Gefühlen und Ideen durch die allgemein verſtändliche Sprache 
einer lebendigen und innigen Auffaſſung der Natur mittheilen und in 
den Zeitgenoſſen eine der die Seele des Künſtlers erfüllenden Be— 
geiſterung entſprechende und entgegenkommende Gefühlsſtimmung 
erwecken. 

Unſere Leſer ſehen, was der Zweck und das Reſultat des letzten 
Theils dieſer Recenſion iſt: nicht die neue Anſicht, welche Thierſch 
von der Geſchichte der griechiſchen Kunſt aufgeſtellt hat, zu wider— 
legen (Ref. erkennt die meiſten Stützen derſelben als feſt und ſicher 
an), ſondern etwa nur, ſie näher zu beſtimmen und mögliche 
Irrthümer, die ſich ſehr leicht an ſie hängen können, ſchon ehe ſie em— 
porwachſen, zu unterdrücken. Und wenn es auch wahr ſein mag, 
daß wir eine das Eigenthümliche jeder Periode eben ſo beſtimmt auf— 
faſſende, wie den allgemeinen Charakter des griechiſchen Kunſtgeiſtes 
beſtändig feſthaltende, eine auf gründlichen Forſchungen eben ſo, wie 
auf lebensvollen Anſchauungen beruhende, des Gegenſtandes völlig 


würdige Geſchichte der griechiſchen Kunſt noch nicht haben: ſo haben 


wir doch in Deutſchland eine Mannigfaltigkeit von Beſtrebungen, 
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liches Zuſammenwirken von Nachdenken, Studium und Begeiſterung 
und in den beiden vorliegenden Werken, auf anziehende Weiſe darge- 
ſtellt, Satz und Gegenſatz, deren gründliche Erwägung allmälig 
einer heilbringenden Mitte immer näher bringen muß. 


Peintures de Polygnote a Delphes dessinees et gravees 
d’apres la description de Pausanias par F. et I. 
Riepenhausen., Nom. 1826. (20 radirte Blätter 
in groß Guerfolio mit einigen Seiten Erläuterung.) 


Mit wahrhafter Freude zeigen wir dieſes Werk eines berühm— 
ten Künſtlerpaares an, das ſeiner Vaterſtadt Göttingen auch dadurch 
zur Ehre gereicht, daß es die hier zeitig gepflegte und zuerſt durch 
academiſche Vorleſungen unterhaltene Liebe zur antiken Kunſt neben 
Beſtrebungen und Studien, die den Maler chriſtlicher und patrioti- 
ſcher Gegenſtände leicht davon ablenken können, in ſich warm und 
rege erhält und das Licht, welches das Verſtändniß alter Denkmäler 
ihrem künſtleriſchen Geiſte mitgetheilt hat, durch geiſtreiche und 
lebensvolle Erneuerung antiker Kunſtwerke der befreundeten Wiſſen⸗ 
ſchaft zurückzugeben ſucht. Bekanntlich haben die Brüder Riepen⸗ 
hauſen ſchon 1803 das eine Gemälde, womit Polygnotos die Halle 
der Knidier zu Delphi ausgeſchmückt hatte — die Zerſtörung Ilions 
darſtellend — nach Pauſanias Beſchreibung entworfen, zur Weimar⸗ 
ſchen Kunſtausſtellung geſandt und hernach in vierzehn Blättern 
herausgegeben; und der Nutzen dieſes Bemühens, ſo wie das Ge— 
lungene des Verſuchs, iſt damals namentlich von den Weimariſchen 
Kunſtfreunden rühmend (obwohl mit etwas zu gnädiger Miene) an- 
erkannt worden. Doch iſt dieſe jetzt erſchienene Erneuerung des auf 
der entgegengeſetzten Wand jener Halle von Polygnotos gemalten Ge⸗ 
genſtandes, des Odyſſeus in der Unterwelt, um ſo viel vorzüg⸗ 
licher als jener erſte Verſuch, daß kaum eine Vergleichung zwiſchen 
beiden ſtattfinden kann. Die Zeichnung iſt jetzt bei Weitem ſtrenger, 
richtiger und gelehrter; jede Figur characteriſtiſcher dargeſtellt und 
die eintönige Manier, die im erſten Verſuche herrſchte, völlig ver: 
ſchwunden. Der Grund davon liegt natürlich größtentheils in der ſo 
bedeutend vorgerückten Ausbildung des Talents dieſer trefflichen 
Künſtler, doch auch zum Theil unverkennbar in den vom Theſeustem⸗ 
pel und dem Parthenon zu uns herübergekommenen Sculpturen — 
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namentlich den Reliefs der Frieſe — deren Einfluß auf ihre Arbeit die 
Künſtler ſelbſt andeuten. An dieſen Sculpturen fanden ſie auch eine 
Art von Kanon für den Stil, in welchem ſie ſich Polygnotos Ge— 
mälde ausgeführt denken konnten, indem ſicher — ſo ſehr auch immer 
die Kunſt der Farbengebung damals noch zurückgeweſen ſein mag — 
doch die Zeichnung, als die Grundlage beider Künſte, bei Polygno— 
tos nicht viel weniger ausgebildet geweſen ſein kann als bei dem 
etwas jüngeren Phidias und in ſeinen Werken ein edler Charakter 
der Figuren, um deſſentwillen ihn Ariſtoteles rühmt, und ein freilich 
immer gemäßigter Ausdruck, auf den Plinius hindeutet, mit der 
ſtrengſten Beſtimmtheit und Richtigkeit der Zeichnung vereinigt ge— 
dacht werden muß. Bei der Darſtellung der Heroen und Heroinen 
in der Schattenwelt kam es nun darauf an, die Charaktere der Ein— 
zelnen mit Schärfe und Lebendigkeit aufzufaſſen und ſie auf eine ſinn— 
reiche Weiſe zuſammenzuſtellen und zu gruppiren. Was zuerſt die 
Auffaſſung der Charaktere betrifft, ſo haben darin die Erneuerer des 
Bildes geleiſtet, was man nur irgend erwarten konnte, und man er— 
kennt in vielen Figuren ein lebensvolles und geiſtreiches Studium der 
antiken Boefte. Der ſchlaue und thätige Odyſſeus, der weiſe Seher 
Teireſias, der gewaltigſte und ſchönſte der Heroen Achilleus, Aga— 
memnons Stolz und Würde, Orpheus Begeiſterung, Paris Weichlich— 
keit, Aias des Telamoniſchen gekränktes Selbſtgefühl, Hectors innige 
Trauer über den Fall der Vaterſtadt ſind in echt antikem Sinne dar— 
geſtellt, und wo die alte Sage und Poeſie keine beſtimmten Züge dar— 
bot, wie bei den meiſten der zahlreichen Frauenfiguren, hat doch die 
Phantaſie einen gewiſſen Schein von Individualität erſchaffen. Auch 
ſind dieſe Frauenfiguren im Ganzen eben ſo anmuthig und reizend, 
wie die Heldenleiber kraftvoll und großartig gebildet. Sehr geiſtreich 
und in echt homeriſchem Sinne iſt das Leben im Hades im Allgemei— 
nen aufgefaßt, eine gewiſſe Dämmerung und Trübe liegt über dem 
Ganzen und drückt ſich beinahe in Aller Mienen aus, wenn auch un— 
ter den Figuren ſelbſt eine große Abſtufung von der Schwermuth des 
angefeſſelten Theſeus bis zur kindlichen Heiterkeit der Töchter des 
Pandareos ſtatt findet. Auch was den zweiten Hauptpunkt, die 
Gruppirung und Anordnung des Ganzen, betrifft, ſind die neuen 
6 Künſtler ohne Zweifel der Art und Kunſt des alten Meiſter Polygno— 
tos nahe gekommen, und man nimmt wahr, daß die Weimarſche Be— 
urtheilung des erſten Verſuchs nicht ohne Einfluß auf ihre Arbeit ge— 
blieben iſt. Das Syſtem der durchlaufenden horizontalen Linien, das 
die Alten bei ſolchen Compoſitionen zu befolgen pflegten, iſt zum 


400 


Grunde gelegt, und die Figuren befinden fich meift in drei Streifen, 
wenn auch beſonders zur linken Seite manche zwiſchen die Reihen ges 
ſtellt ſind. Vielleicht bediente ſich Polygnot, um dieſe Aufſtellung 
der Figuren zu motiviren, einiger Andeutungen einer Berglandſchaft; 
unten (22 rotg aaro) war ein ebener Plan, der nur bei Orpheus 
ſich zum Hügel erhob; dagegen erwähnt Pauſanias im zweiten und 
dritten Streifen, bei der Tyro, dem Marſyas, der Mära, dem Faſſe 
rerong, welches ſchwerlich bloße einzelne Steine waren; an der rech— 
ten Seite ſtieg das Gebirg zu einer Klippe empor, an der Siſyphos 
den Stein emporwälzte. Indeſſen muß der Ref. geſtehen, daß ihm 
die Anordnung der neuen Künſtler doch noch nicht in allen Stücken 
genügt und noch nicht ſo polygnotiſch zu ſein ſcheint als ſie ſein 
könnte; fie iſt ihm im Ganzen zu principlos, und an mehreren Stel— 
len nicht geordnet und ſymmetriſch genug. Wie kommen, muß man 
fragen, die Genoſſen des Odyſſeus mitten zwiſchen den Oknos und 
die Heroinen hinein, warum gehen die uneingeweihten Weiber auf die 
Kalliſto und Pero zu? u. dgl. m. Da nun die Künſtler ſich über ihre 
Auffaſſung des Gegenſtandes im Ganzen auf eine Weiſe äußern, 
welche zur Discuſſion nur einladen kann (Quant à nous, nous 
avons fait ce qui dans notre intime conviction nous a paru et 
plus convenable et plus vraisemblable, sans cependant pre- 
tendre d'opposer notre opinion à celle des savans antiquai- 
res. Peut-etre que notre essai provoquera un examen plus 
profond que celui qu'on a fait jusqu'à present. Ce sera pour 
nous une nouvelle source d'instruction): fo will Ref., ganz 
ohne den Anſpruch belehren zu wollen, doch einige Einleitungen zu 
einer ſolchen Diseuffion machen. Es gibt drei Haupthilfsmittel, 
welche für die Dispoſition der Figuren benutzt werden müſſen. Erſtens 
die Grundlage unſerer ganzen Kunde, Pauſanias Text. Aber ſo viel 
dieſer auch lehrt, ſo bleibt doch noch gar vieles dunkel, weil die Aus⸗ 
drücke, durch die er die Stellung der Figuren bezeichnet, nicht immer 
ganz beſtimmt ſind. Es ſind scebijg, der Reihe nach, nao daneben, 
uerd, weiter, welches nicht nothwendig auf dieſelbe Reihe ſchließen 
läßt, % und cr, dvaregm und zarorsgm, welches meiſt auf hö⸗ 
here und niedere Streifen des Bildes geht, Zypurara ſehr nahe, was 
ſich aber auch nicht nothwendig auf denſelben Streifen bezieht, Loch e 
mehr nach innen, d. h. zur rechten Seite, da Pauſanias von der lin- 
ken beginnt, endlich onze und do, was auch nicht immer auf andere 
Streifen deutet, (wie das beſtimmtere onde vs ) da Patro⸗ 
klos oo rov AN Eornaog doch mit ihm eine Gruppe macht, 
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und Meleagros ſelbſt avorson als Aias geſtellt ihn anblickt. Dies 
bemerkt auch Herr Meyer, Geſch. der gr. Kunſt I. Anm. S. 141, und 
die Herren Riepenhauſen haben hierin ebenfalls das Richtige getroffen. 
— Zur Beſeitigung der hierdurch entſtehenden Zweifel und Ungewiß— 
heiten kann nun das zweite Hilfsmittel dienen, Rückſicht auf die in der 
alten Kunſt ſo genau beobachtete Symmetrie, auf das ſich entſpre— 
chende „Huben und Drüben“ und auf gewiſſe harmoniſche Zahlen— 
verhältniſſe. Ueber das letztere erwarten wir beſondere Aufſchlüſſe von 
Herrn Prof. Welcker, nach dem, was dieſer Gelehrte „Aeſchyleiſche 
Trilogie“ S. 512 und zum Philoſtratos S. 485 angedeutet hat. Hier 
leſen wir nämlich: In hoc numero (septenario) utriusque tabu- 
lae Polygnoti Delphicae oeconomica dispositio ita vertitur, 
ut certa sedes figuris plerisque omnibus assignari et opera 
ejus ope restitui possint, quibus equidem, si compositionem 
spectemus et rationem dramaticam, nihil ex tota antiquitate 
in arte novi majus, nihil perfectius. Der Ref. hat indeß für 
fich hieraus nicht den Nutzen gezogen, wie aus der Beachtung des 
dritten Hilfsmittels, der inneren, ſo zu ſagen, geiſtigen Conſtruction 
des Gemäldes, d. h. beſonders der Gedanken, welche Polygnotos bei 
der Wahl gerade dieſer Figuren zur Bevölkerung ſeines Hades leite— 
ten, indem doch ſicher der Grund, um deſſentwillen Polygnotos unter 
ſo vielen mythologiſchen Perſonen nur dieſe und jene aufnahm, auch 
ihre Stellung und ihre Verbindung unter einander meiſt beſtimmen 
mußte. Polygnotos nahm bekanntlich ſeinen Gegenſtand aus Homers 
Odyſſee, und es findet ſich auch, daß er von den dort erwähnten He— 
roen und Heroinen ſechs und zwanzig aufgenommen und nur ſieben 
weggelaſſen hat; dagegen hat er vier und vierzig, wie Ref. zählt, von 
Homer nicht erwähnte hinzugethan. Hierbei mußte er ſicherlich einen 
beſtimmten Grund haben; bloße Willkühr leitete gewiß den geiſtreichen 
Künſtler nicht. Nun dachte in Polygnotos Zeitalter beinahe jedes 
edlere und gebildetere Gemüth in Griechenland bei der Unterwelt an 
Myſterien und an Orpheus. Wer die Myſterien geſchaut, der weiß 
des Lebens Ende und zugleich den gottgegebenen Anfang, ſagt Poly— 
gnotos Zeitgenoß Pindar und ähnlich Andere. An Orpheus Namen 
wurden aber damals allerlei religiöſe Phantaſieen und Speculationen 
über das jenſeitige Leben geknüpft. Was nun erſtens die Myſterien 
betrifft, ſo gab es auch in Polygnotos Vaterſtadt Thaſos gewiſſe ge— 
heimere Gebräuche der Demeter, welche mit einer pariſchen Colonie 
von der durch ſehr alten Demeterdienſt berühmten Inſel herüber ge— 
kommen waren (Homer. Hymnus auf Dem. 493. Archilochos bei 
Otfr. Müllers Schriften. II. 26 
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Hephäftion. S. 55 und Schol. Ariſtoph. Vögel 1775. Herodot VI, 
134. Antimachos Fragm. 36). Die Uebertragung geſchah durch 
eine Demeterprieſterin, eine ſogenannte Kabarnerin, Kleoböa. Dieſe 
ſah man nun am linken Ende des mittlern Streifens auf dem Nachen 
des Charon ſitzend und auf dem Schooße eine Kiſte haltend, wie ſie 
in den Geheimniſſen der Göttin gebräuchlich war. Wie hiedurch Po⸗ 
lygnotos andeutete, worauf das Heil der Seelen beruhe, ſo bezeichnete 
er gerade am entgegengeſetzten Ende derſelben Figurenreihe, welche 
Folgen die Verſchmähung deſſelben habe. Hier ſtand nämlich das 
Faß, nach welchem verſchiedene Menſchen Waſſer trugen; einer Alten 
zerbricht das Gefäß dabei, aber ſie gießt noch aus den Scherben, an- 
dere aber kommen mit zerbrochenen Krügen, umſonſt und thöricht ſich 
bemühend; bei dieſen ſtanden „die Uneingeweihten“ und es iſt wohl 
klar, daß die ganze Scene eine Gruppe bildete und ſich auf Myſterien 
bezog. So ſinnvoll entſprach ſich das Rechts und Links. Hierauf 
kommen wir zu Orpheus. Dieſer ſaß, über die anderen Todten er⸗ 
hoben, auf einem Hügel mit der Kithar in der Hand, mit vier Perſo— 
nen um ihn, die wir hernach nennen werden. Nun iſt aber beſonders 
darauf zu achten, daß zu ſeiner Rechten folgende Gruppe war: Aga— 
memnon, Proteſilaos, Achilleus und etwas mehr zurück Antilochos 
und Patroklos, und zu ſeiner Linken dieſe: Hector, Sarpedon, Mems 
non und etwas höher (öde aurovg) Pentheſilea und Paris, denn 
daß man die beiden letztern nicht in eine andere Reihe ſtelle, fordert 
erſtens die Rückſicht auf Symmetrie und dann der Umſtand, daß in 
dieſer Reihe an dem Platze nach der angegebenen Anordnung ſchon 
die Uneingeweihten ſtehen. Man hat alſo hier fünf griechiſche Heroen 
auf der einen Seite und auf der andern fünf troiſche und mit Troja 
verbündete, die Polygnot nicht aus Homer genommen, ſondern frei 
hinzugethan hat, und zwar beide um Orpheus herum, um den Säns 
ger, deſſen Lieder nach damaliger Meinung von dem jenſeitigen Leben 
die erheiterndſte Vorſtellung gaben. Deutlich war hier die Intention 
des Künſtlers, die Helden der beiden kämpfenden Parteien friedlich um 
Orpheus vereinigt darzuſtellen; ſie müſſen alſo im Ganzen nach ihm 
hingewandt erſcheinen (nur Paris, der magdevoninng, richtet auch 
hier ſeine Aufmerkſamkeit auf die ſpröde Amazone Pentheſileia); ja 
man dürfte, wenigſtens bei einer Reſtauration des Bildes, darzuſtellen 
ſuchen, wie der Gram der vorzeitig gefallenen Helden durch die erha— 
benen Lieder des Orpheus beſänftigt eben in ſtille Ruhe und Hoffnung 
übergeht. Der thrakiſche Sänger Orpheus aber bildete mit ſeiner 
nächſten Umgebung ebenfalls eine Gruppe von fünf; es gehörte dazu 
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erſtens ein anderer Thraker, der unglückliche Thamyris, dann Pelias, 
(warum dieſer, iſt nicht recht klar), ferner Schedios, der Phokeerfürſt, 
und Promedon, der ein Orphiker geweſen zu fein ſcheint. Schedios 
iſt hieher geſtellt, um an das äußere Lokal des ganzen Bildes, Delphi, 
zu erinnern, wo des Sängers Orpheus Name wahrſcheinlich auch ſehr 
in Ehren gehalten wurde. Auf Delphi deuten auch zwei kleine, einan— 
der ſehr ähnliche Gruppen — jedesmal ein Alter mit einem Knaben 
— die man in der Reihe über Orpheus einander ganz entſprechend 
anlegen muß. Nämlich auf der einen Seite der junge Phokos, (in 
Bezug auf Phokis) der dem greiſen Jaſeus einen Ring als Zeichen 
der Wiedererkennung zeigt; auf der anderen der alte Marſyas, der den 
Olymp im Flötenſpiel unterrichtete. Flötenweiſen des Olympos hatte 
man nämlich auch in Delphi; und waren dieſe auch von einem jün— 
gern Olymp, ſo verwechſelte man dies doch meiſt. Nachdem wir dieſe 
Gruppen etwas genauer angeordnet haben, wollen wir nur noch 
einige andere Intentionen des Künſtlers kurz andeuten. Die Ver— 
dammten gehören offenbar ganz in die Ecken; rechts Siſyphos, die 
Uneingeweihten und Tantalos, links oben der träge Zauderer 
Oknos, dem die Eſelin das Seil frißt, während er es dreht (weil un— 
ſchlüſſiges Zaudern der Seligkeit eben ſo hinderlich iſt wie Leidenſchaft), 
und neben ihm der rieſenmäßige langgeftredte Tityos (hier trat freilich 
das Reich der Unſeligen weit in das Bild hinein), und an derſelben 
Seite unten der Vatermörder und Tempelräuber. Vor dem Nachen 
des Charon in der mittlern Reihe lag Eurynomos, denn wie durch 
Charon die Seelen in die Unterwelt kommen, ſo werden ſie durch 
Eurynomos nach der von Polygnot befolgten Vorſtellung ganz in 
Schatten verwandelt. Die Heroen und Heroinen waren im Ganzen 
ſo geſtellt, daß ſich die letztern links, die erſtern rechts von Odyſſeus 
befanden; doch waren von der Verſammlung der übrigen Heroinen, 
die in zwei Reihen, der untern und mittlern, über einander angebracht 
waren, mehrere aus Gründen getrennt, die ſchwer aufzufinden ſein 
möchten. Von den Heroen ſtehen die Feinde des Odyſſeus, die beiden 
Aias, Palamedes und Therſites nebſt Meleagros als fünftem, in einer 
Reihe mit Odyſſeus, aber von ihm durch einige andere Figuren geſon— 
dert und ohne Zweifel feindlich abgewendet. Noch iſt zu bemerken, 
daß die beiden Genoſſen des Odyſſeus, welche die ſchwarzen Widder 
bringen, ganz in die Ecke der oberſten Reihe geſtellt werden müſſen; 
fie bilden eine Einleitung des Ganzen und machen, wie ein Proͤömium, 
auf die Hauptdarſtellung aufmerkſam. Mehrerer Figuren iſt hier 
noch keine Erwähnung geſchehen, aus dem Grunde, weil über ihren 
26 * 


Platz fich noch keine Erklärung geben läßt; und Ref, legt auch die hier 
mitgetheilten Bemerkungen in die Hände der ſinnvollen Künſtler und 
anderer Alterthumsforſcher nur in der Abſicht nieder, daß ſie ein An— 
trieb mehr werden mögen, durch vereinte Bemühungen beider Theile 
den ganzen innern Zuſammenhang dieſer echt dichteriſchen Malerei 
einmal zu völliger Befriedigung herzuſtellen “). 


) Vergl. Handb. der Archäologie der Kunſt, § 134. 5. 


Monumenti Etruschi o di Etrusco nome disegnali, 
ineisi, illustrati e pubblicati dal Cavaliere Francesco 
Inghirami. Tomo I, Urne Etrusche, Serie prima 
dei monumenti Etruschi. Parte prima. F. seconda. 
XVIII. u. 728 S. 1821 und 1823. Tomo II. Specchi 
Mistiei. Serie seconda. Parte prima. P. seconda, 
II. und 767 S. 182%. Tomo III. Bronsi Etruschi. 
Serie terza. IX. u. 412 S. 1825. Tomo IV. Edifici 
Etruschi. Serie quarta, X. u. 220 5. 1825. Tomo . 
Vasi fittili. Serie quinta. Parte prima. F. second a. 
XLV. u. 032 S. 1824 (sic). Tomo VI, Monumenti che 
servono di correo a tutta lopera dei Monumenti 
Etruschi. VIII. u. 60 S. 1825. Tomo VII. Indiei dei 
Monumenti Etruschi. Sieſole 1827. Zu dieſen ſieben 
Bänden Cert in Guart gehören ſechs Bände Kupfer in 
Fol. Serie I. mit 99 u. C Tafeln, II. mit 90, III. mit 38, 
IV. mit 42, V. mit 70, VI. mit 120 Cafeln. 

Die zweite Abtheilung der hier behandelten Monumente führt 
den Titel; „Myſtiſche Spiegel.“ So nennt nämlich Inghirami 
die bisher unter dem Namen der Pateren bekannten, auf einer 
Seite glatten auf der andern gewöhnlich mit einer eingegrabenen 
Linearzeichnung verzierten und immer mit einem Stiel oder Hand— 
griff verſehenen bronzenen Scheiben, die man in ziemlicher Anzahl 
in Etruskiſchen Gräbern gefunden hat. Und in der That, Va: 
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teren zu heißen, haben dieſe disci manubriati gar fein Recht; 
Pateren haben nie beſondere Handhaben, ſie müſſen nothwendig 
einen merklich vertieften Boden haben: was alles nicht auf dieſe 
Claſſe von Kunſtwerken paßt. Gewiß ſind es Spiegel, die ge— 
wöhnlich aus Bronze waren und auf Reliefs, auf Vaſengemäl— 
den und auf Grabſteinen von Frauen ganz in der Form dieſer ſogen. 
Pateren vorkommen. Auch bemerkt der Verf., daß die glatte, nicht die 
mit Zeichnungen verſehene, Seite die Vorderſeite war; die Verzierun— 
gen der Griffe beweiſen dieß; auch ſieht man an jener oft noch Spuren 
der alten Politur. Aber warum myſtiſche Spiegel? Weil unter den 
Kinderſpielen des Dionyſos in einem angeblich Orphiſchen Gedicht 
Spiegel vorkommen, die die neuere Symbolik auf Selbſtbetrachtungen 
gedeutet hat und als eine myſtiſche Hieroglyphe geiſtiger Beſchaulich— 
keit anſieht? Aber geſetzt, es wäre dieß ein Gedanke jener ältern, vor— 
herodotiſchen Orphiker: welchen Grund haben wir, dieſe Gedanken 
auf Etrurien überzutragen? Wird nun aber gegen die Annahme eines 
wirklichen Gebrauchs dieſer Spiegel im Leben eingewandt, daß ſie zum 
Theil etwas conver ſeien: fo ſcheint dieß doch dem Ref. nicht viel zu 
entſcheiden. Sie verkleinerten alsdann freilich ein wenig, was aber 
bei dem geringen Umfang dieſer Spiegel recht nützlich ſein konnte; aus 
Plinius XXXIII, 45 ſieht man, daß man dergleichen Spiegel im Als 
terthum hatte und parmae Threcidiae nannte: manche ſind auch 
nur an dem äußerſten Ende gebogen und ſonſt eben, manche ganz flach 
(ſ. Ser. II. tav. 5). Sind aber einige darunter, die durchaus nur 
zum Schein Spiegel ſein konnten: ſo hält Ref. dafür, daß ſie dem 
Cultus weiblicher Gottheiten beſtimmt waren, denen man in Italien 
gerade wie in Griechenland Spiegel vorhielt (sunt quae speculum 
teneant, Seneca bei Auguſtin C. D. VI, 10), wobei es auf ein ge— 
naues Bild nicht ankam: auch deutet die lateiniſche Inſchrift eines 
ſolchen Spiegels: P. Fronto Minervae D. D. auf Gebrauch für 
den Dienſt der Göttin. Nun kommen aber noch Diſci der Art vor, 
welche durch eine tiefere Hölung der Vorderſeite und durch vorſprin— 
gende Stifte an derſelben deutlich die Beſtimmung an den Tag legen, 
eine Scheibe feſtzuhalten: hier iſt es klar, wie auch Ingh. bemerkt, 
daß der Spiegel, der vielleicht von Silber war, hineingeſchoben wurde: 
und zwar umgedreht, ſo lange man ihn nicht brauchte; von der rechten 
Seite, wenn er ſpiegeln ſollte. Auch in Athen hat man neuerlich kreis— 
förmige Spiegel mit Deckeln von entſprechender Form gefunden, die 
über die glatte Seite gelegt ſie mit einem vorſtehenden Rande um— 
ſchloſſen. Nach dem hier Geſagten iſt auch von den auf der Rückſeite 
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dieſer Spiegel eingegrabenen Zeichnungen keine Beziehung auf My— 
ſterien u. dergl. zu erwarten; und alle hier in zwei ſtarken Bänden 
dargelegten Deutungen dieſer Bildwerke, die auf die Vorausſetzung 
Aegyptiſch-Orphiſcher Theologie als des Gegenſtandes dieſer Bilder 
gegründet find, müſſen wir für ſo nichtig halten, daß wir uns auf die 
Beſtreitung des Einzelnen gar nicht einlaſſen können. Allerdings 
ſpringt der Unterſchied der Gegenſtände, die man zur Verzierung 
der Spiegel wählte, und der auf Sarkophagen behandelten 
Sujets von ſelbſt in die Augen, aber er ſcheint uns auf eine 
andere Weiſe gerechtfertigt und erklärt werden zu müſſen. Wäh⸗ 
rend nämlich die Sarkophage von mythologiſchen Gegenſtänden 
den Raub der Kora, die Tödtuug der Gorgo, Aktäons Zer— 
fleiſchung, Laios Tod, Oedipus Blendung, Eteokles und Polyneikes 
Kampf, Amphiaraos Niederfahrt in die Unterwelt, Kapaneus Hinab- 
ſturz von der Mauer, Oreſtes Muttermord und Verfolgung durch die 
Furien, mit einem Worte, die düſtre, auf Tod und Unterwelt deu— 
tende Seite der Griechiſchen Mythologie darſtellen: zeigen die Spiegel 
im geraden Gegenſatz faſt nichts als heitere und erfreuliche, mitunter 
üppige, Gegenſtände: Bacchus Geburt, Zeus und Antiope's Umar⸗ 
mung, die Dioskuren mit dem Schwan, der ſie gezeugt, Menelaos Bes 
werbung um Helena, Helena zwiſchen ihren Brüdern, Meleagros 
Liebe zur Atalante, die drei Göttinnen vor Paris, Satyrn und Bacs 
chantinnen, endlich allerlei Badeſcenen: Gegenſtände, wie die Durch» 
ſtechung des Meduſenkopfs, die Erlegung der Chimära, Minerva's 
Kampf mit einem Giganten ſind verhältnißmäßig ſelten. In der 
Wahl dieſer Süjets kann aber Ref. gar keine Beziehung auf beſtimmte 
Götterdienſte erblicken, wie man wohl früher die Pateren zum Bacchi⸗ 
ſchen Cult beſtimmt glaubte: er ſieht darin nichts als die natürliche 
Neigung der Künſtler zur Verzierung von Spiegeln, beſonders in 
einer Zeit, da die Nation ſchon ſehr verweichlicht, da auch das weib— 
liche Geſchlecht, beſonders in den Handelsſtädten, ſehr verdorben war, 
Vorſtellungen zu brauchen, die auf Liebe und Lebensgenuß deuten. 
Darum hält auch Ref. die unbekleidete geflügelte weibliche Figur, die 
auf ſo vielen Pateren vorkommt, für alles Andere eher als für eine 
Schickſalsgöttin oder Nemeſis *). 


) Vergl. Handb. der Arch. § 113. 4. 


Chez Vauteur a la bibliotheque du Roi et ches les edi- 
teurs Dufour et C.: Monumens inedits d’Antiquite 
figuree Greegue, Etrusgue et Romaine, recueillis, 
pendant un voyage en Italie et en Sicile dans les 
| annees 1826 et 1827, par M. Raoul- Rochelle, 
Membre de UInstitut de France. Deux Volumes in 
| Folio, imprimes par autorisation du Roi a Vimpri- 
merie Royale, avec 200 planches. I eZ Livraisons. 
Ä Paris 1828. 114 S. und 24 Steindrucktafeln. 
Es war zu erwarten, daß der Verf. nach feiner Neigung zum 
| Hiftorifchen in der Mythologie auch auf den Monumenten mehr der 


Heroengeſchichte als den Darſtellungen aus dem Leben und Cultus 

der Götter nachfpüren werde; und fo erhalten wir nun auch gleich in 
dieſen erſten Heften einen Cyklus von Begebenheiten aus dem Leben 
des Achilleus, eine Achilléide, welcher ähnliche Zuſammenſtellungen 
| über andere Heroen folgen follen. 
| Es iſt ficher, daß fich unſere ganze Kunde desjenigen Theils der 
bildenden Kunſt, welcher Heroen darſtellt, noch in dem Zuſtande der 
größten Unvollkommenheit und Rohheit befindet. Wer möchte dieß leug— 
nen, welcher aus Plutarchs Arat 3 (einer Stelle, die auch Hrn. R. Rochet— 
te's Beleſenheit p. 88 nicht entgangen iſt) ſich erinnert, daß ein Perſer 
Orontes dem Sohn des Amphiaraos, Alkmäon, ein Lakedämoniſcher 
Jüngling dem Troiſchen Hector auf das Auffallendſte geglichen habe? 
Es beweiſt dieß — nicht etwa daß man wirkliche authentiſche Por— 
traite dieſer berühmten Männer hatte (wie der Verf. die Stelle zu be— 
nutzen geneigt ift), — ſondern daß die Griechiſche Kunſt die Öeftalten 
dieſer Heroen, und natürlich eben ſo gut hundert anderer, eben ſo ſcharf 
und deutlich characteriſirte, wie die des Apollon oder Hermes oder 
Dionyſos, ſo daß man eine Statue des Alkmäon, des Hector ohne 
Unterſchrift und natürlich auch ohne Attribute, welche namentlich bei 
dem Perſer Orontes ganz andere ſein mußten als bei Alkmäon, allge— 
mein gleich als eine Darſtellung des Heros zu erkennen im Stande 
war. Wie unendlich tief ſteht nun gegen dieſe Vollkommenheit der 
Kunſt unſere Kunde zurück, die ja doch faſt keinen Heros an feſten 
und untrüglichen Kennzeichen, welche ſich auf die Körperbildung be— 
ziehen, wieder erkennt als den Herakles. Aber freilich ſind auch die 
Monumente, aus denen wir jetzt unſere Kunſtmythologie der Heroen— 
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welt größtentheils ſchöpfen, nicht weniger von jenen herrlichen Bronze— 
ſtatuen und Gruppen des Alterthums entfernt als unſere Kunde hinter 
der der alten Zeit zurückbleibt — Sarkophagen-Reliefs meiſt aus ſpä— 
terer Römiſcher Zeit, Vaſenbilder, von deren leicht gezogenen und oft 
unbeſtimmten Umriſſen jene Charakteriſtik durchaus nicht zu fordern 
iſt, Etruskiſche Aſchenkiſten, welche man kaum zu den Kunſtwerken 
rechnen kann. Wo nun aber Indicien fehlen, die von der Körperbil- 
dung hergenommen find, ſcheint es, daß man ſich zunächſt an ſolche 
halten müſſe, welche auf der beſtimmten Lage, Stellung und Bewegung 
des Körpers beruhen, indem es anerkannt iſt, daß für viele Figuren 
der Götter- und Heroenwelt gewiſſe Stellungen in der alten Kunſt 
frühzeitig typiſch geworden waren (wovon auch unſer Verfaſſer p. 59 
ſpricht). Leider wird aber auch dieſe Bemerkung durch eine andere in 
der Anwendung ſehr unſicher gemacht, durch die nämlich: daß die 
Griechiſche Kunſt manche Stellung ſo liebt, daß ſie ſie auch bei ganz 
verſchiedenen Perſonen genau auf dieſelbe Weiſe anwendet. Auch dem 
Verf. drängt ſich dieſe Bemerkung durch die ähnliche Attitüde auf, in 
der Ariadne, der Hermaphrodit, nach dem Verf. auch Thetis, als be— 
lauſchte und überfallene Perſonen vorkommen; ein ſehr merkwürdiges 
Beiſpiel aber iſt, daß genau dieſelbe weibliche halb nackt auf einem 
Altar knieende, in heftiger Eeftafe begriffene, das Haupt mit fliegen— 
dem Haar rückwärts werfende Figur auf Gemmen als Mänade 
(worüber die Umgebungen keinen Zweifel laſſen), und aufe einem Ne: 
lief als die Phöbade Kaſſandra, welche zum Foavov der Pallas flieht, 
vorkommt. Wenn nun alſo auch hier kein ſicheres Princip der Erflä- 
rung gegeben iſt: fo bleibt, wenn keine Namen beigeſchrieben find (was 
freilich das Allerbeſte ift), Nichts, woran man ſich halten kann, als die 
Attribute und Beiwerke und die Handlung ſelbſt, welche in dem Bilde 
dargeſtellt wird. Hier gefällt ſich nun der Scharfſinn der Archäolo— 
gen ganz beſonders, Momente der heroiſchen Mythologie zu finden, 
welche den in Kunſtwerken dargeſtellten entſprechen. Dagegen ſind nun 
aber oft dieſe dargeſtellten Handlungen ſo allgemeiner Art, im Leben ſelbſt 
ſo häufig vorkommend, daß man gar viele mythiſche Erzählungen dafür 
finden kann und für keine einen beſondern Entſcheidungsgrund hat. 
Der Referent glaubt für alle ſolche Fälle den Grundſatz jeder geſunden 
Auslegung feſthalten zu müſſen, daß nur der wirklich ausgeſprochene 
Sinn, der durch entſprechende Zeichen ausgedrückte, nicht ein möglicher 
Weiſe dabei in den Gedanken des Darſtellenden liegender, im Bereiche 
der Erklärung liege. Wer alſo einen bewaffneten Jüngling oder jungen 
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Mann malte (ſ. Taf. II. X), der ein Mädchen einholt und feſthält, und 
und dabei weiter nichts hinzufügte als andere Frauen, oder auch noch 
einen Greis an einem Stabe: der erwartete gewiß nicht und durfte 
nicht erwarten, daß man dabei an Peleus und Thetis denken werde, 
wie unſer Verf. es thut; er konnte überhaupt keine mythiſche Begeben— 
heit ſo allgemein bezeichnen, es ſei denn, daß etwa in den Localſagen 
der Stadt, der Colonie, wo die Malerei verfertigt wurde, ein ſolcher 
Raub eine beſonders wichtige Rolle ſpielte. So lange davon nichts 
verlautet, ſehen wir hier nichts als einen & s, einen Jungfrauen— 
raub, und denken, da ja doch die Erklärungen aus dem gewöhnlichen 
Leben von den Vaſenbildern unmöglich ausgeſchloſſen werden können, 
zunächſt nur an etwas alle Tage Vorkommendes, an den alt-doriſchen 
Hochzeitgebrauch des Raubens der Braut, der gewiß auch in Unter— 
italien gebräuchlich war, da auch in Rom das rapi virginem als alte 
Sitte angegeben wird (Welckers Kadm. S. 69). Der Jüngling, mei— 
nen wir, der auf dieſen Vaſengemälden ganz das Anſehen eines kürz— 
lich erſt ausgerüſteten und gewappneten Epheben hat (eines Epnßog 
zeoinoAos nach Attiſchem Ausdrucke), raubt ſich die übrigens ihm 
ſchon in Güte verſprochene Jungfrau aus ihrer Familie oder dem 
Chor, der Agele, der Mädchen. Dieſelbe der des Verfaſſers entgegen— 


geſetzte Ueberzeugung muß Ref. auch bei dem Vaſengemälde Taf. XVI. 
ausſprechen; er ſieht hier nichts als einen die Knemiden anlegenden 


Jüngling, dem eine Frau dabei Speer und Schwert hält, eine Nike 


im obern Felde deutet glücklichen Erfolg an; an Achilleus zu denken 
gebietet Nichts. 


Einer ſpeciellern Betrachtung aber möchte Ref. noch die beiden 
Geſtalten: Achilleus und Thetis unterziehen. Genau genommen 


iſt weder der fußſchnelle Aeakide, noch auch die filberfüßige Thetis in 
der alten Kunſt bis jetzt wieder aufgefunden, d. h. an ſichern Kennzei— 
| chen, wie ſie das Alterthum gewiß hatte, erkannt worden. Indeſſen 
glaubt Ref. doch mit gutem Gewiſſen ſo viel behaupten zu können, daß 
der ſogenannte Ludoviſiſche Mars kein Achilleus ſein kann. Herr 


R. Rochette ſieht darin den um Patroklos trauernden Achilleus und 


führt in der That mit großer Gelehrſamkeit und Kunde der Monu— 
mente aus, daß die um das Knie geſchlungenen Hände ein 7 
| @vıouevov find. Dieſe Bemerkung kann indeß ſchwerlich überall 
gelten; unter den Göttern auf dem Frieſe des Parthenon hat kein 
\ dvıoauevos feine Stelle; und auch bei der in Rede ſtehenden Statue 
widerſpricht die gerade Haltung und die Miene des Geſichts, welches 
ja auch der Verf. als antik und dazu gehörig anerkennt, der Vorſtel— 


lung eines Trauernden. Hier kann alfo die Stellung wohl nur Ruhe 
anzeigen; um Schmerz zu bezeichnen, gehört ein gedrückteres und ges 
bückteres Anſehen des ganzen Körpers dazu. Aber entſchieden wider— 
ſprechen dem Begriff des Achill die nach gymnaſtiſcher und athletiſcher 
Weiſe, wie bei Herakles, Theſeus und anderen Heroen, kurz geſchnitte— 
nen und gekrauſten Haupthaare. Achilleus trägt langes Haar; wo— 
gegen einige nachläſſiger behandelte Figuren in Reliefs und auf Gem— 
men (wo noch dazu die Behandlung des Haars nicht deutlich hervor— 
tritt) nichts beweiſen, da es ausdrücklich von den Alten als eins ſeiner 
Kennzeichen angeführt wird und eine Statue nach ſchärferen Regeln 
beurtheilt werden muß. So von Philoſtrat Imag. II 7., von Liba- 
nios Exꝙg. 6. T. IV. p. 1056 R.; fo rechnet es Heliodoros Aethiop. 
II, 35., in einer Stelle, die einer Achilléide nicht fehlen ſollte, zum 
Achilleiſchen Character, daß ihm das Haar ſich mähnenartig empor— 
ſträubt, daß er dvayaıridaı nv #ounv eg To do; und es iſt merk⸗ 
würdig, daß auch der jüngere Philoſtrat . 1. gerade dies avayaszi- 
Gem nv #0unv mit denſelben Worten bei Achilleus als Hauptſache 
anführt, wodurch der junge Held ſich ſchon unter den Skyriſchen Mäd— 
chen unterſchied. Sehr ſchön ſtellt dieß das Basrelief mit der Familie 
des Lykomedes dar, welches ſich jetzt in Woburn-Abbey befindet (Wo- 
burn Marbles t. 7); gar gewaltig bäumen ſich dem heroiſchen Kna⸗ 
ben die Haare von der Stirn empor und fallen dann in langen mäh— 
nenartigen Locken auf Hals und Schultern herab. Daneben eewähnt 
Heliodor als zum Achilleiſchen Character gehörig auch die von Muth 
und Stolz geblähten Nüſtern (uu, e) und den geraden ſteilen 
Nacken. — Soll nun aber etwa das Haupthaar des Achilleus das 
nach Patroklos Tode geſchorne vorſtellen: fo hätte dieß doch wohl der 
Künſtler wiederum anders und deutlicher markiren müſſen als es ſich 
an dieſer Statue findet. Indeſſen will Ref. auch nicht für den Mars 
ſtreiten; ſollte es Mars ſein, ſo müßte man, um die Einwendungen 
des Verfaſſers zum Theil zu entfernen, den darin finden, der nach 
Pindars Ausdrucke roayeiav Kvevde Aımav Eyyeav druav Le 
#aodiev aauarı*). Während aber der Verfaſſer dieſe Ludoviſiſche 
Statue dem Mars auf alle Weiſe entreißt, dem Achill zueignet: 
N fpricht er, was auch dann wohl nöthig ift, die berühmte Borgheſiſche 
N Statue (an der das lange Haupthaar fich findet) dem Gotte zu, dem 
I Heros ab, wieder aus Gründen, die dem Ref. nicht völlig genügend 
ſcheinen. Denn, daß Achill in der von Chriſtodoros beſchriebenen 


*) Vgl. Handb. der Arch. § 372. 7. 415. 1. 2. 


a 


Statue ohne Flaum ums Kinn, dviovAog, vorgeſtellt war, begründet 
doch noch kein ſicheres und überall giltiges Kennzeichen des Heros mit 
dem Adosov ; vielmehr muß man aus Plinius XXXIV, 10 
ſchließen, daß junge Männer, welche die Waffen kürzlich empfangen 
hatten, die oben erwähnten Epnßor zeolrodoı, als die gewöhnlichen 
Muſter der statuae Achilleae dienten; dies Alter beginnt aber mit 
dem Emloͤle reg nBnocı, d. h. gegen das achtzehnte Jahr, in einer Le— 
benszeit, in der beſonders im Süden die lanugo wohl nicht mehr zu 
fehlen pflegt. 
| Was nun noch die Geſtalt der Thetis betrifft: fo finden wir 
auch hier kein eigentlich weſentliches Merkmal derſelben angegeben, 
dagegen die Behauptung aufgeſtellt, welche beſonders auf der allerdings 
wahrſcheinlichen Deutung des Barberiniſchen Gefäßes beruht, daß, wo 
eine am Boden hingelehnte, ſchlafende Frau mit einer Schlange vor— 
kommt, zunächſt an Thetis zu denken ſei. Der Verf. geht darin ſo 
weit, daß er ſogar die ſogenannte Kleopatra des Vaticans lieber für 
eine Thetis als eine Ariadne erklären will: wobei er nicht bemerkt, 
daß die von Jacobs (Münchner Denkſchr. 1814) edirte Perinthiſche 
Münze die Sache ſchon auf eine unabweisbare Art entſchieden hat, 
indem hier nicht bloß eine ähnliche, nein eine in Körperform, Lage und 
Draperie vollkommen gleiche Figur als eine von Dionyſos überraſchte 
Ariadne erſcheint. Auch weiß man jetzt, daß der im Pioclement. 1. 
tv. 42. abgebildete Bacchus und Satyr mit dieſer Ariadne gruppirt 
war; ſchon die Münze macht es wahrſcheinlich, und deutlicher noch 
ſieht man es daraus, daß eine bei Megara ausgegrabene, jener Vati— 
caniſchen entſprechende kleine Gruppe des Bacchus und Satyr, von 
der Ref. einen Abguß zu Cambridge geſehen, eine ſchlafende Ariadne 
am Fußgeſtell hat. Vergl. die Nachricht darüber bei Welcker ad Phi- 
lostr. p. 297. Eine Thetis unterließ man im Alterthum ſchwerlich 
je ganz als Waſſergöttin zu characteriſiren; ſo ſah man in Conſtanti— 
nopel eine Thetis, deren Kopf mit Krebſen umflochten war (xagxivoıg 
mv eοννιντ Öaorepng, wornach mehrere Münzbilder zu erklären 
find). S. die Schol. zu Ariſtides bei Mai Coll. vet. script. I, 3. 
p. 42. In dieſer erſten Abtheilung des Werks kann überhaupt der 
Ref. ſich am Wenigſten zu den Anſichten Herrn R. Rochette's beken— 
nen. Die Florentiniſche Bronze tv. 5, 1 möchte er viel eher für eine 
ermüdet eingeſchlafene Bacchantin (f. beſonders Plutarch de mul. 
virt. Doxides) als für eine Thetis halten. X A 1. nimmt Ref. für 


) Vgl. a. a. O. 402. 1. 
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ein Stück einer größern Bacchanalien-Vorſtellung; die Schlange geht 
aus einer hinter dem Knie der ſchlafenden Nymphe ſtehenden Cista 
hervor, welche der Panisk mit dem gehobenen Ziegenfuße zufällig ge⸗ 
öffnet hat, wie dieß auf mehreren bacchiſchen Reliefs zu ſehen iſt. 
Selbſt auf den Vaſengemälde Taf. 1 iſt es dem Ref. noch zweifel haft, 
ob er mit dem Verf. Peleus, der die ſich in einen Löwen und Drachen 
verwandelnde Thetis in feine Gewalt bekommt, oder nicht lieber Heras 
kles ſehen ſoll, der dem in dieſelben Thiere fich verwandelnden Acheloos 
(den Drachen erwähnen Sophokles und Ovid) die Deianeira ab— 
kämpft; wenigſtens ſcheint ihm die männliche Figur vielmehr das An— 
ſehen des Herakles als das des Peleus nach andern ſichern Darſtel— 
lungen dieſes Heros zu haben. 


Voyage archeologique dans lancienne Etrurie par M. 
le Docteur Dorow, Conseiller aulique de S. M. le 
Roi de Prusse etc., avec seize planches, contenant 
une suite d’antiquites trouvees par lauteur ou con- 
servees dans la Galerie de Florence, traduit de 
Allemand, sur le manuserit inedit de l! Auteur, 


par MH. Eyries. Paris. 1829. 48 S. 4. 


In dieſen Sammlungen hat Hr. Dr. D. mit Recht feine Auf— 
merkſamkeit beſonders einer früher unbeachteten Vaſen-Claſſe zuge: 
wandt, die man, obgleich ſie in einzelnen Exemplaren auch in Corneto, 
Montalto und Ponte-Badia vorkommt, doch im Ganzen als Cluſtum 
eigenthümlich betrachten darf. Viele Vaſen dieſer Art waren ſchon 
früher in die Großherzogliche Sammlung zu Florenz gekommen, aber 
hier nur flüchtig betrachtet und beiläufig erwähnt worden; auch hat 
Hr. D. ſelbſt eine Anzahl ſolcher Gefäße zu Cluſium erworben und 
ſeiner Sammlung zugefügt. Es ſind dieſe Gefäße von ſchwarzgrauer 
matter Farbe, meiſt ungebrannt und nur durch Luft und Sonne getrock— 
net, daher, wenn man ſie aufgräbt, oft weich und leicht zerſtörbar, wie 
die norddeutſchen Urnen, aus dicken Thonwänden geformt und daher 
von ziemlicher Schwere im Verhältniß zum Umfang. Eben ſo wenig 
wie in Bezug auf Leichtigkeit ſind dieſe Gefäße an Eleganz der Form 
nur entfernt den gemalten Vaſen Unteritaliens vergleichbar, obgleich 
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ſehr verſchieden geformte Arten von Krügen, Kannen und Bechern vor— 
kommen; auch haben manche Gefäße einen Kopf zum Deckel, wodurch 
fie den Topfdarſtellungen des Aegyptiſchen Agathodämon-Knuph, den 
ſogenannten Kanoben, ähnlich erſcheinen. Der Farbe nach vergleicht 
ſie Herr D. aux vases vernisses avec l’oxide de plomb, wobei 
der Ref. eine ihm mitgetheilte Berichtigung auch dem Verf. nicht vor— 
enthalten darf; die Sache lehrt nämlich, daß hier von keinerlei Blei— 
Orpyde die Rede fein kann, ſondern nur von Reißblei, plumbago, 
plombagine, piombagine, wie auch richtig in den Notizie p. 3 
ſteht. Das Merkwürdigſte an dieſen Gefäßen find die Verzierungen, 
welche theils aus bloßen Punkten und Strichen oder geometriſchen Li— 
nien zuſammengeſetzt ſind, die man mit einem Stifte eingeritzt hat, ge— 
rade wie bei den norddeutſchen Urnen ſo häufig geſchehen; theils be— 
ſtehen ſie aus Figuren, welche offenbar mit Formen eingedrückt oder 
eingeſtampft ſind, meiſt aber ein ſo niedriges Relief und ſo unbeſtimmte 
Umriſſe haben, daß fie oft kaum genau erkennbar find; was man denn 
freilich auch bei der Beurtheilung der hier gegebenen Abbildungen wohl 
beherzigen und manches Detail nicht für zuverläſſiger nehmen darf, 
als es ſein kann. Dieſe Relieffiguren ſind theils größere, welche an 
den Henkeln und Stützen beſonders der Becher angebracht ſind, theils 
kleinere, welche ſich oft in langen Reihen nach Art eines Frieſes um 
den Hals der Gefäße ziehen. Dem Gegenſtande nach ſind es theils 
Menſchenfiguren in allerlei Bewegung und Handlung, theils gar man— 
nigfaltige Thiere und Ungeheuer, Flügel-Sphinxe, Chimären eigener 
Art, geflügelte Löwen, welche Wagen ziehen, Tragelaphen, Gorgonen— 
köpfe u. dgl. m. Die öfter vorkommenden Kentauren-Figuren (Taf. 1 
Fig. 6. Taf. 4 Fig. 2) haben nur nach hinten eine Pferdegeſtalt, nach 
vorn menſchliche Beine; es iſt dies deswegen merkwürdig, weil dieſe 
Halbroſſe eben fo an einem altgriechiſchen Kunſtwerke, dem Kaſten des 
Kyypſelos, gebildet waren; auch ſonſt findet man, daß die Etrusker öfter 
dieſe ältere Form der Kentauren feſtgehalten haben. Die Lingams 
und Poni's, welche der Herausg. mehrmals zu erkennen meint, ſchei— 
nen dem Ref. weniger deutlich zu ſein. Die Zeichnung aller dieſer 
Figuren erinnert öfter an altgriechiſchen Stil, aber entfernt ſich auch 
eben ſo oft davon und zeigt etwas Gedunſenes, Zuſammengedrücktes; 
auch entſpricht das offenbar Schwankende, Unſichere und Regelloſe in 
dem Stil dieſer Figuren nicht dem feſten Syſtem der Zeichnung, wel— 
ches der altgriechiſche Stil erreicht hatte. 

| Das Hauptintereſſe dieſer Gefäße beruht indeß weniger auf 
dem eigenthümlichen Kunſteindrucke, den ſie machen, als auf hiſtori— 
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1 ſchen Folgerungen, die man daraus gezogen hat. Hr. D. ſieht dieſe 
Vaſen als einen der entſcheidendſten Beweiſe an, daß in Urzeiten, vor 
| allen Griechiſchen Niederlafjungen, orientaliſche Stämme aus den 
weiten Reichen Aſiens nach Etrurien gekommen und die religiöſen 
Ideen und Kunſtformen mitgebracht haben, welche auf dieſen Vaſen 
ſich unſerm Blicke darſtellen. Auch Hr. Raoul-Rochette, ſonſt kein 
Freund dieſer Art von Ableitung, aber durch ſeine Freundſchaft für den 
Herausg. in eine Art von Colliſion verwickelt, glaubt annehmen zu 
müſſen, qu'on peut regarder les vases dont il s'agit comme 
produits immédiatement sous l’influence des idées orientales, 
que les Tyrrheniens, peuple d'origine asiatique, avoient ap- 
portees dans leur Emigration en Etrurie. Dem Ref. dagegen 
wird dieſe Art, die Sache anzuſehen, immer bedenklicher. Er leugnet 
nicht, daß gar manche Figuren dieſer Vaſen an orientaliſche Bildwerke, 
namentlich die Reliefs von Perſepolis und die Babyloniſchen Cylinder, 
erinnern; man findet häufig menſchlichen Geſtalten Flügel oben und 
unten angeſetzt, gerade wie bei den &vöosg rergenregol jener Cylin⸗ 
der, die geflügelten Löwen erinnern an Perſepolis, und mehr derglei— 
chen. Aber die von den erwähnten Gelehrten ergriffene Erklärungs— 
hypotheſe erſcheint dem Ref. als der verzweifeltſte Ausweg, den man 
einſchlagen kann. Den Einfluß religiöſer Ideen zu erkennen, möchte 
gerade bei Verzierungen Etruskiſcher Vaſen am Schwierigſten ſein. Wir 
wiſſen ja beſtimmt, und der durchgängige Gebrauch der Griechiſchen 
Mythologie, welche von dem vaterländiſchen Glauben der Etrusker ſo 
weſentlich verſchieden war, der heroiſchen Sagen der Hellenen, die we— 
der von Etruskern handelten, noch in Etrurien ſpielten, für die bildende 
Kunſt Etruriens lehrt es unwiderſprechlich, daß die Kunſt in dieſem 
Lande als ein äußerer Schmuck zum Leben hinzutrat, nicht, wie bei den 
l Griechen, ein natürlich gegebener Ausdruck nationaler Vorſtellungen 
IE | und Empfindungen war. Gefäße mit phantaſtiſchen und grotesken 
10 Figuren zu verzieren, war ein Hauptzweig der Etruskiſchen Kunſt; 
und Figuren, die anderswo eine beſtimmte Bedeutung oder wenigſtens 
eine mythiſche Grundlage hatten, wurden dabei ſehr natürlich als eine 
Art von Arabeske angewandt. Daß dabei Gebilde des Orients mit 
aufgenommen wurden, war eben fo natürlich; wie dieſe den Etruskern 
bekannt werden konnten, darf man kaum fragen, da ſchon die in der 
1 alten Handelswelt überall verbreiteten, von den üppigen Etruskern 
1 ohne Zweifel ſehr geſuchten Babyloniſchen Teppiche ihnen alle dieſe 
1 Figuren, und gerade jene Tragelaphen und andere Wunderthiere am 
Meiſten, zuführen mußten. Eine Urüberlieferung über die in dieſen 


Wundergeſtalten ausgedrückten Ideen, iſt nach den fichern und feſten 
Kenntniſſen, die wir von dem Völkerverkehr im Alterthum haben, ge— 
rade das Letzte, was man annehmen darf. Wäre überhaupt der 
Schluß aus der Anwendung ſolcher Figuren auf das Verſtändniß der 
urſprünglichen Ideen fo allgemein zuläſſig: jo dürfte es Antiquaren 
ſpäterer Jahrtauſende nicht zu verargen fein, wenn ſie aus Chineſi— 
ſchen und Japaniſchen Figuren, wie ſie ſich in den Ruinen Euro— 
päiſcher Städte finden werden, einen bedeutenden Einfluß Chineſiſcher 
und Japaniſcher Ideen auf die religiöſe Bildung des chriſtlichen Euro— 
pa's zu deduciren wagten. Und ſo dürfen wir es auch gerade Herrn 
Champollion d. j. nicht fo, wie der Herausg. thut, ans Herz legen, 
doch ja bei der Entzifferung der Hieroglyphen Aegyptens dieſe Urnen 
von Cluſtum nicht zu vernachläſſigen. 

| Da der Ref. nun einmal in einen polemiſchen Eifer hineingera— 
then iſt: fo will er die Gelegenheit nicht vorbeilaſſen, eine andere ſchon 
einmal berührte Meinung, welche ihm, ungeachtet ſie ſehr ausgezeich— 
nete Archäologen zu der ihrigen gemacht haben, doch noch immer gleich 
unhaltbar ſcheint, zu beſtreiten, wenn auch nur, um ſeinem eigenen 
Gewiſſen genug zu thun. Die Gelegenheit gibt der bei Cluſium ge— 
fundene und von Hrn. D. acquirirte Etruskiſche Bronze-Spiegel, der 
auf Taf. 15 Fig. 1 abgebildet iſt. Auf ſeiner Rückſeite ſind, wie ge— 
wöhnlich, in gravirten Umrißlinien vier Figuren dargeſtellt, eine kurz— 
bekleidete mit Hammer und kegelförmigem Hut (alſo wohl Vulcan), 
welche eine andere jünglingsartige und unbekleidete umfaßt, dann zur 
rechten Hand eine der letztern ſehr ähnliche Figur mit einem Schilde, 
und zur linken Seite eine von gleichem Geſchlecht, Alter und Anſehen, 
die eine Lyra unter dem Arm zu halten ſcheint. Der Name der erſten 
| Figur iſt unleſerlich; die andern heißen in den Beiſchriften Tuphlun, 
Laran und Marin, welches wahrfcheinlich Etruskiſche Corruptionen 
Griechiſcher Götter- und Heroen-Namen ſind. Denn mehr davon zu 
ſagen, ſcheint dem Ref., ungeachtet der Erklärungsverſuche des treffli— 
chen Orioli, ſehr mißlich und gewagt. Auch erwähnt er hier dieſen 
einzelnen Spiegel nur wegen des Namens „myftifcher Spiegel,“ den 
ihm der Herausg. mit vielen andern neuern Archäologen gibt. Wir 
geſtehen, noch immer eben ſo wenig die eigentliche Bedeutung dieſes 
Ausdrucks als die Gründe, auf denen er beruht, zu verſtehen. Daß 
Orphiſche Gedichte das Dionyſos-Kind, ehe es von den Titanen zer— 
riſſen wurde, unter andern advoueow auch mit einem Spiegel ſpielen 
| ließen, ift ſicherz und wir glauben gern, und meinen es noch aus dem 
Nachklange dieſer Poeſteen bei Nonnos zu vernehmen, daß der junge 
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Gott gerade durch das Hineinblicken in ein täuſchendes Abbild ſeiner 
Geſtalt dem Verhängniß entgegengeführt werden follte, alſo das Spiel: 
werk nicht bedeutungslos war. Auch iſt aus Joannes dem Lyder be— 
kannt, daß man den Spiegel bei Dionyſiſchen sacris brauchte, obgleich 
die Bedeutung, die ihm dieſer Mythograph gibt, als ſolle er hiebei den 
Himmel darſtellen, wohl noch weniger gefallen kann als die neuplato— 
niſchen Allegorieen. Welcher Sprung aber hiervon zur Deutung der 
in Etruskiſchen Gräbern gefundenen Spiegel, in deren Bildwerken 
Dionyſiſche Gegenſtände keineswegs die gewöhnlichſten und durchaus 
nicht häufiger ſind, als man es bei dieſen Geräthen des Luxus und der 
Ueppigkeit im Allgemeinen erwarten darf. Es iſt wahr, daß auch in 
den Vaſenbildern Unteritaliens Spiegel ſehr häufig unter andern xre- 
oisuasıw oder Todtengaben dem Verſtorbenen dargebracht werden; 
nicht ſelten ſieht man den Todten ſelbſt als Heros in der aedicula, 
welche ſein Monument darſtellt, und umher Perſonen, welche Käſtchen 
mit Kleidern, Kränze, Spiegel, Schüſſeln mit Oblationen u. dgl. dar— 
bringen. Wenn man hier, wie Millin that, Myſterien des Jaſion 
und der Kybele erblickt: ſo mögen auch die Spiegel Zeichen der Ein— 
weihung ſein; ſieht man aber in ſolchen Darſtellungen nichts als den 
einfachen Todtendienſt (und hoffentlich wird dieſe Anſicht immer mehr 
durchdringen), ſo wird man ſich nicht wundern, unter den Grabge— 
ſchenken, wie bei Helden und Streitern Waffen, Panzer und Helme, 
ſo in einem Zeitalter der Verweichlichung und Ueppigkeit Spiegel zu 
finden. Scheint dies nicht Grund genug: ſo könnten wir verſucht 
werden, die Bedeutung des Spiegels als eines Zeichens der Vergegen— 
wärtigung und Erinnerung, auf die kürzlich ein von Raoul-Rochette 
Monumens inedits pl. 36 herausgegebenes Vaſengemälde aufmerk— 
ſam gemacht hat, auch hier anzuwenden. Dort werden nämlich Ore— 
ſtes Gewiſſensbiſſe dadurch deutlich gemacht, daß er in einem Spiegel, 
den er ſelbſt hält, das Antlitz der ermordeten Klytämneſtra ſieht. Ein 
ſolcher Spiegel iſt dann gewiſſermaßen ein Zauberſpiegel, wie wir ihn 
im ſpätern Alterthum finden, der auch Weitentferntes vergegenwärtigt. 
Gegen dieſe Anſicht iſt es auf keinen Fall ein Einwand, daß man auch 
ftatt der bronzenen Spiegel thönerne, die alſo auf keinen Fall ſpiegeln 
konnten, in Gräbern gefunden hat; es nöthigt uns auch nicht, wie ein 
von dem Ref. hochgeſchätzter Forſcher, Raoul-Rochette, in dem ange— 
führten Werke S. 187, meint, ſolche Spiegel für myſtiſche zu halten. 
Denn war es einmal Brauch, den Todten Spiegel mitzugeben, ſo 
konnte man auch in Ermangelung von bronzenen nachgemachte thö— 
nerne dazu nehmen, da im Gottesdienſte und in den Todtengebräuchen 
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der Griechen, wie auch anderer Völker, ſolche Scheinbilder und 
Stellvertreter des in Wirklichkeit zu Koſtbaren und Umſtändlichen öf— 
ter gefunden werden. Ein Beiſpiel ſtatt aller gibt uns hier der von 
Herrn W. Grimm in den Gött. Anzeigen vom J. 1826 St. 37 be— 
kannt gemachte aus Lehm gebackene Hammer an die Hand, der offen— 
bar als ein bloßer Repräſentant eines wirklichen ſteinernen einem ger⸗ 
maniſchen Todten mitgegeben worden iſt. Etwas Myſtiſches läßt ſich 
bei dieſem Hammer gewiß nicht ausfindig machen, und ſo beharrt der 


Ref., indem er auf früher ſchon vorgelegte Argumentationen hier nur 


hinweiſen kann, auch bei jenen Etruskiſchen Bronzeſcheiben immer noch 


bei der einfachen Benennung „Spiegel,“ oder vielmehr, er nimmt dieſe 
Benennung mit Dank von den Antiquaren an, welche ſie an die Stelle 
des früher gewöhnlichen aber ſehr ungeſchickten Namens „Pateren“ 
geſetzt haben, und ſondert nur das Prädicat der „myſtiſchen“ als noch 
nicht hinlänglich erwieſen und begründet davon ab. 


Recueil de Medailles Grecques, inedites, publiees par 
Eduard de Cadalvene, Officier de la Chambre 
du Roi, Membre de la Societe Royale des Anli- 
quaires de France etc. Europe. Paris. 1828. X. 
und 260 Seiten, nebſt 5 Steindrucktafeln und vielen ein— 
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gedruckten Vignetten mit Umriſſen von Münzen. 


Seit Eckhel durch den klaren Verſtand und das beſonnene Ur— 
theil, mit welchem er die geprüften Reſultate aller früheren Unterſu— 


chungen in ein wohlgeordnetes Ganze verbunden hat, für die Numis— 
matik des claſſiſchen Alterthums Epoche gemacht: iſt kein Theil der 
alten Münzkunde ſo ſehr fortgeſchritten und der Geſtalt, worin ihn 


Eckhel auffaßte, ſo unähnlich geworden, als die Numismatik der freien 
Städte Griechenlands. Beſonders haben hierzu die häufigern Nach— 
forſchungen unterrichteter Leute auf dem Boden von Griechenland ſelbſt 
beigetragen; mehrere Städte haben beſonders dadurch ihre Münzen 
wieder gewonnen, daß man ſie am Häufigſten in ihrer Gegend gefun— 


| den hat. Wie viele Bereicherungen dieſes Feld neuerlich erhalten hat 
und wie viele darnach noch zu erwarten ſind, davon überzeugt auch 


dieſe reiche Sammlung bisher gar nicht oder unvollkommen herausge— 
Otfr. Müllers Schriften. II. 27 


gebener Griechiſcher Münzen, welche Herr von Cadalvene durch ge— 
naue Beſchreibungen, zum großen Theile auch durch Abbildungen, be— 
kannt macht und welche theils dem Cabinet angehören, welches der 
Herausg. ſelbſt während eines Aufenthalts von ſieben Jahren in der 
Levante gebildet und dem Königlichen Münzcabinet zu Paris über— 
laſſen hat, theils der Sammlung, die ein Freund von ihm, Herr H. P. 
Borrell, eben da zuſammen gebracht und an die Bank von England 
verkauft hat. 

Dieſe Sammlungen führen manche Städte zuerſt in die Numis— 
matik ein und bereichern andere Staaten Griechenlands mit vorher 
unbekannten Typen; von beiderlei neuem Zuwachs wollen wir hier 
Einiges anführen, indem doch ein ſolches Werk ſich nur durch die 
Hervorhebung einiger Einzelheiten characteriſiren läßt; wir wählen 
natürlich am Liebſten ſolche Münzen, zu deren Erklärung zugleich ir— 
gend ein kleiner neuer Beitrag geliefert werden kann. Bei den Mün⸗ 
zen S. 61 Taf. 1, 24, welche auf der einen Seite einen lorbeerbekränz— 
ten Apollonkopf und auf der andern eine Lyra oder einen Dreifuß mit 
der Beiſchrift XIαoͤbch haben, bemerkt der Herausg. mit Couſinery, 
daß ſie meift in den Gegenden von Chalkidike bei Thracien gefunden 
würden, und eignet ſie deswegen einer Stadt Chalkis an, die die 
Chalkidier auf dieſer Halbinſel gegründet haben ſollen. Allein wenn 
es überhaupt ein Chalkis an jener Thrakiſchen Küſte gab, ſo war dies 
doch nicht anſehnlich genug, um fo viele und ſchöne Münzen zu ſchla— 
gen, wie ihm hier zugeſchrieben werden; und man muß vielmehr an- 
nehmen, daß die Koloniſten der Chalkidier in dieſer nördlichen Gegend, 
indem ſie immerfort ſich Chalkidier nannten und als Coloniſten von 
Chalkis zuſammenhielten, auch weniger unter dem beſondern Namen 
ihrer einzelnen Städte als unter dem gemeinfchaftlichen der Mutter- 
ſtadt münzten, wozu der Ruhm des Chalkidiſchen Geldes ein Motiv 
mehr ſein mußte. Ein ähnliches Verhältniß beſtand ja auch zwiſchen 
Korinth und ſeinen Colonieen, welche eben ſolche Münzen mit dem 
Buchſtaben Koppa, dem Pallaskopf und dem Pegaſos ſchlugen wie 
Korinth ſelbſt. Wichtig iſt hierfür auch die vom Verf. herausgegebene 
Münze von Olynth, welche auf der einen Seite neben dem Apollon— 
kopf die Aufſchrift O4 vy9., auf der andern bei der Lyra Kurxıdewv 
hat (S. 72 Taf. 1, 28); ſie ſcheint geſchlagen worden zu ſein, nachdem 
durch Perdikkas gegen Anfang des Peloponneſiſchen Krieges Olynthos 
die Hauptftadt und der Sammelplatz ziemlich aller Chalkidiſchen Be- 
wohner der Halbinſel geworden war, oder, wenn dieſer Zeitpunkt ver— 
glichen mit dem Stil der Münze zu früh erſcheint, zu der Zeit, als 
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Olynthos nach dem Schluſſe jenes Krieges ſich an die Spitze einer 
aus zwei und dreißig Chalkidiſchen Städten beſtehenden Conföderation 
geſtellt hatte. — Das plattgedrückte Geſicht mit Schweinshauern und 
heraushängender Zunge, welches auf den Münzen von Neapolis in 
Thracien, eben ſo wie auf alt Atheniſchen, vorkommt, iſt keine Maske 
aus dem Bacchuscult, wie der Verf. S. 68 annimmt und weitläufig 
ausführt, ſondern die echte und urſprüngliche Form des Gorgoneion 
oder Meduſenhauptes. — Sehr dankenswerth ſind die Mittheilungen 
des Herausg. über die Münzen von Orrheskos, nur daß er, wie die 
Numismatiker im Allgemeinen, dieſe Münzen mit Gewalt der Make— 
doniſchen Landſchaft Oreſtias oder Oreſteia zueignen will, von deren 
Namen ſich doch O086sο durchaus nicht herleiten läßt. Als wenn 
keine Münzen, beſonders aus halb barbariſchen Gegenden, exiſtiren 
dürften, deren Prägort zufällig in keinem alten Schriftſteller vorkommt. 
Ueberdieß iſt der Name Orrheskos völlig analog gebildet mit ſo man— 
chen Thrakiſchen, wie Drabeskos oder Daraveskos, Oeskos, auch 
Bertiskos und Doriskos und die Thrakiſchen Orte, über deren obfeure 
Namen Aeſchines ſpottet, Ergiske und Murgiske u. dgl., gehören hier— 
her. — Die in Makedonien häufig gefundenen Silbermünzen des 
kleinſten modulus, auf welchen im Viereck die Buchſtaben TPIIA 
(einmal auch PAT TI) gefunden werden, werden hier mit vier Stück 
vermehrt (S. 93. Taf. 2, 5 bis 7), welche der Verf., Eckhel folgend, 
einer Stadt Trälion in dieſer Gegend zuweiſt, die indeß bei keinem Al— 
ten vorkommt, indem nur ein Triullium aus D' Anville angezogen 
wird. Sollte nicht role als Werth der Münze zu nehmen und ein 
Nomen wie nwoßodıe dazu zu ſuppliren fein, zu deſſen Auffindung 
freilich zuerſt die Angabe des Gewichts dieſer Münzen nöthig wäre? 
Die kleine Silbermünze von Korinth, welche S. 175 beſchrieben und 
T. 2, 25 abgebildet iſt, mit der Aufſchrift TPHI oder TPIH muß 
vielleicht auf entſprechende Weiſe erklärt werden. — S. 123 Taf. 2 
n. 11 publicirt der Verf. eine Münze, die er der Theſſaliſchen Fabrik 
wegen mit Recht nicht Magneſia am Mäander, ſondern den Magne- 
ten in Theſſalien zueignet; nur bedarf es erſtens zur Erklärung des 
Kentauren auf derſelben nicht der Beziehung derſelben zum Bacchus— 
cult (welchen Cultus überhaupt der Verf., der ganz heilloſen Compila— 
tion von Rolle folgend, zu häufig in Münztypen wiederfindet), indem 
ja die ganze Kentauren-Fabel auf dem Magneſiſchen Berge Pelion 
wurzelt; und zweitens thut der Verf. Unrecht, von einer Hauptſtadt 
Magneſia zu ſprechen, die es in dieſen Gegenden nie gegeben hat. — 
Was die angeblichen Bacchiſchen Typen betrifft: ſo ſieht der Verf. 
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z. B. auch auf einer Münze von Pherä (S. 129), wo ein Mann 
einen Stier bei den Hörnern faßt, um ihn umzureißen, gänzlich ohne 
Grund einen Stierbändiger Bacchus, da hier, wie auf andern ähnli— 
chen Münzen der Gegend, nichts Anders als das Theſſaliſche Na— 
tionalfpiel der Taugo na s, eine Art Stierjagd, vorgeſtellt ift, 
und wenn dagegen der Verf. behauptet, alle Münztypen feien aus der 
Religion und Mythologie genommen (worin er uns doch aber auch 
zu weit zu gehen ſcheint), ſo iſt dies gegen jene Erklärung kein wirkli— 
cher Einwurf, da auch jene Spiele ohne Zweifel mit den Feſten der 
Götter verbunden waren. Bei einer andern Pheräiſchen Münze führt 
der Verf. die Aufſchrift DEPAIOT ohne Ergänzung an; es muß 
Geoclovv heißen, welche Endung auch auf Münzen von Krannon, 
Gomphi und Gyrton vorkommt und zu den Beiſpielen der im Theſſa— 
liſchen Dialect häufigen Vertauſchung von ov mit c (’ArAovvı, 
Zovoinargog u. a.) bei Böckh Corp. Inser. I, p. 860 hinzuzufügen 
iſt. — S. 168 macht der Verf. durch Beſchreibungen und Abbildun— 
gen die erſten Münzen von Oropos bekannt, welche Fauvel an Ort 
und Stelle gefunden hat; ſie haben auf der einen Seite den bärtigen 
und lorbeerbekränzten Kopf des am Orte verehrten Weiſſagers Am— 
phiaraos, wie es ſcheint, auf der andern theils eine Schlange, die ſich 
um einen Stab, theils einen Delphin, der ſich um einen Dreizack win— 
det, mit der Beiſchrift K O%ο]π⁷]οον Da dieſe Münzen in keiner andern 
Zeit geſchlagen fein können, als in einer ſolchen, wo Oropos, weder 
Athen noch Theben unterthänig, als unabhängige Böotiſche Stadt 
exiſtirte: fo wird man fie zwiſchen Olymp. 115, 2 und die Zeiten der 
Römer anſetzen müſſen. — Für die Reſtitution der Peloponneſiſchen 
Silbermünzen mit dem großen D auf dem Revers, einem bos cornu- 
peta auf dem Avers (S. 177 Taf. 2, 26), an die Stadt der Phliaſter 
muß die Numismatik Herrn Cadalvene dankbar ſein. — Die Münze 
mit dem Pallaskopf und Pegaſus in der Manier der Korinthiſchen 
(S. 181 Taf. 2, 29) Elis zuzueignen, gewährt doch das Digamma 
auf derſelben, mit dem auch der Name der Eleer (Lanelαν) auf den 
älteren Münzen anfängt, keinen hinlänglichen Grund; unter den Ko— 
rinthiſchen Colonieen muß der Name von Anaktorion urſprünglich auch 
Fovaxtögıov gelautet haben. — Münzen mit der Aufſchrift KAH 
der Argoliſchen Stadt Kleonä zu geben (S. 199 Taf. 3, 5), iſt ein 
Verſtoß gegen alle grammatiſche Analogie, und Beiſpiele, wo in alter 
Schrift E für das ſpätere HI gefegt wird, gehören natürlich gar nicht 
hierher. 


Monumens et ouvrages d unt anligues restitues d’apres 
les descriptions des ecrivains Grecs et Latins et ac- 
compagnes de dissertations archeologiques, par M. 
Quatremere de Quincy. T. I. VIII und 100 Seiten 


mit 6 Rupfertafeln. T. II. 158 S. mit 6 Kupfertsfeln. 
Folio. Paris. 1829. 


Dieſes prachtvoll gedruckte und mit ſchönen, zum Theil eolorir— 
ten Kupfern ausgeſtattete Werk eines berühmten franzöſiſchen Ar— 
chäologen enthält nicht ſo viel neue Bereicherungen der Wiſſenſchaft, 
als man nach dem Umfange und der äußern Geſtalt des Werks zu 
erwarten geneigt ſein könnte. 

Die erfte Abhandlung des erſten Bandes: Restitution des 
deux frontons du temple de Minerve, a Athenes, iſt ſchon 1812 
im Institut vorgeleſen worden und erſcheint jetzt nur mit nachträgli— 
chen Noten, einem Avant- propos und Appendice verſehen. Wir 
wenden uns zu den vom Verf. verſuchten und durch ſchöne Kupferta— 
feln verſinnlichten Ergänzungen der plaſtiſchen Darſtellungen in den 
beiden Giebeln. Die Gruppe in dem weſtlichen Giebelfelde, welche 
den Kampf der Pallas und des Poſeidon um die Schutzherrſchaft 
Athens vorſtellte, haben wir bekanntlich noch ſo vollſtändig in den 
Nointelſchen Zeichnungen, daß kaum eine Figur zu fehlen ſcheint, und 
es kommt nur darauf an, die Handlung der die Mitte einnehmenden 
Hauptperſonen, welche durch die Zerſtörung der Extremitäten und 
Attribute dunkel geworden iſt, aus der Stellung und Gruppirung der— 
ſelben mit Klarheit zu beſtimmen. Quatremère de Quincy verfährt 
nun fo, daß er einen Oelbaum, durch welchen Athena ihr Beftgrecht 
beurkundet, zu ihrer Rechten unter die Vorderfüße des Roſſegeſpanns 
ſetzt, welches an dieſer Seite neben der Pallas zu ſehen iſt; zur Linken 
des Poſeidon aber ſieht man in ſeiner Reſtauration das Waſſer des 
Erechtheiſchen Quells unter dem Dreizack hervorſprudeln, aber ſeltſa— 
mer Weiſe nicht etwa unter der Spitze des geſchwungenen Dreizacks, 
ſondern unter dem Schafte dieſer Waffe, welche von der Linken des 
Gottes gefaßt ihm mehr zur Stütze als zum Werkzeuge zu dienen 
geeignet iſt. Hier iſt wenigſtens klar, daß Oelbaum und Quell bloße 
Nebendinge ſind, die ſich gar nicht als Hauptmomente des Streits 
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herausſtellen. Um nun aber doch den Zwiſt und Streit der Gotthei— 
ten deutlich hervorzuheben, läßt Q. de Quincy die Pallas in der er— 
hobenen Rechten eine Lanze zücken, vor welcher Poſeidon, ſtatt ſeinen 
Dreizack dagegen zu brauchen, erſchrocken zurückweicht. Wir wollen 
gegen dieſe Erklärung nicht das in Anſchlag bringen, daß kein Mytho— 
graph den Kampf der beiden Gottheiten als einen Streit mit Waffen 
darſtellt, da uns wirklich die Traditionen über dieſen Punkt der My- 
thologie nicht vollſtändig genug zugekommen zu ſein ſcheinen, um die 
Parthenon-Gruppe daraus ohne Schwierigkeit erklären zu können: 
aber erſtens erſcheint uns dieſe Auffaſſung der Sage als unedel und 
des Phidiaſſiſchen Geiſtes nicht würdig genug; dann hat auch Poſei— 
don gar nicht die Stellung, wie er ſie annehmen müßte, um ſich gegen 
ſolche Angriffe zu wehren und zu ſchützen; endlich wird dadurch die 
Darſtellung des ganzen Giebelfeldes zuſammenhangslos und es fehlt 
an einem Faden, welcher die Gruppe der feindlichen Gottheiten mit 
dem fo ſehr hervortretenden und die Aufmerkſamkeit befchäftigenden 
Roſſegeſpann hinter der Pallas zuſammenhielte. Wie viel natürli— 
cher iſt es, den erhobenen rechten Arm der Pallas mit den unmittelbar 
daranſtoßenden Pferdeköpfen in Verbindung zu bringen und die 
Athena Hippia hier das Pferdegeſpann führen zu laſſen, welches ſie 
zuerſt dem Erichthonios, und zwar zur erſten Feſtfeier ihres Gottes— 
dienſtes, gewährte. Kurz, Ref. würde auch durch die Betrachtung ent- 
gegengeſetzter Erklärungsweiſen auf die Anſicht von der Bedeutung 
dieſer Gruppe geführt werden, wenn er fie nicht ſchon früher unabs 
hängig von dieſen aufgeſtellt hätte: daß nämlich Pallas hier den Po— 
ſeidon dadurch überwinde, daß ſie die von dem wilden Meergotte her— 
vorgebrachten Roſſe zuerſt durch Beſonnenheit und Geſchick zu bändi— 
gen und an den Wagen zu ſchirren lehrt und daß dies das kühne 
Unternehmen der Pallas ſei, welches Poſeidon durch erſchrecktes Zu- 
rücktreten und ſein Anhang durch Zeichen des Erſtaunens als Triumph 
der weiſen Göttin anerkennt. Was nun den andern Giebel, der Oſt— 
ſeite, anlangt, ſo wiſſen wir zwar durch Pauſanias im Allgemeinen, 
daß hier die Ad y was yeveoıg dargeftellt war; da aber die Nointelſchen 
Zeichnungen hier nur wenig und von den Mittelfiguren gar nichts 
gewähren, fo ſcheint uns eine Reſtauration dieſes Frontons ein Unter— 
nehmen, wovon die Wiſſenſchaft ſich wenig Nutzen verſprechen kann)). 
Denn gewiß ſind Reſtaurationen nur da an ihrem Flecke, wo entwe— 
der durch ſchriftliche Nachrichten oder bildliche Bruchſtücke und Spu- 
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ren fefte Punkte genug gegeben find, um durch eine Art von methodi- 
ſchem Verfahren von ihnen aus die unbekannten finden zu können, 
und wo die Richtigkeit der aufgefundenen Totalanſchauung darin eine 
hinlängliche Gewähr findet, daß in ihr jedes losgeriſſene Bruchſtück, 
jede vorher zuſammenhangsloſe Figur ihre Bedeutung und rechte 
Stelle erhält. In der Quatremère'ſchen Reſtauration aber von dieſer 
Giebelgruppe bleiben die von Nointels Künſtler gezeichneten Eckfigu— 
ren, deren Bedeutung zum Theil wenig klar iſt, für ſich abgeſondert 
ſtehen; dazwiſchen wird, nach Pauſanias ſummariſcher Angabe des 
dargeſtellten Gegenſtandes, die Geburt der Pallas aus dem Haupte 
des Zeus nach einer bekannten Etruskiſchen Patera mit Hinzufügung 
einiger zuſchauenden Nebenfiguren eingeſchoben, ohne daß im Gering— 
ſten wahrfcheinlich gemacht werden konnte, daß auf jener Patera ſich 
der Attiſche Typus oder die Phidiaſſiſche Auffaſſung dieſes mythiſchen 
Ereigniſſes erhalten habe. 

In der zweiten Abhandlung: Restitution conjecturale du 
Demos de Parrhasius, ſucht Herr Quatremère de Quincy das 
große Räthſel, wie doch Parrhaſtos den Demos der Athener zugleich 
zornig und mild, hochmüthig und knechtiſch, kurz aus lauter entgegen— 
geſetzten Eigenſchaften beſtehend, habe malen können, ſo zu löſen, daß 
eine Menge Köpfe mit den Zügen der Thiere, welche in der Aeſopi— 
ſchen Fabel dieſe verſchiedenen Eigenſchaften repräſentiren, auf den 
Leib des Minervenvogels gefügt worden ſei, um auf eine ſcherzhafte 
Weiſe den vielköpfigen und vielſinnigen Herrn von Athen vorzuſtellen. 
Gewiß iſt die Idee ſinnreich, und die Claſſe alter Gemmenbilder, welche 
man Grylli nennen darf, gewährt manche ähnliche Compoſition. In— 
deſſen mußte doch Plinius Ausdruck: pinxit et Demon Athenien- 
sium, jeden Leſer des Alterthums, welches gewohnt war, Demen als 
menſchliche Individuen dargeſtellt zu ſehen, mit Nothwendigkeit auf 
eine ſolche menſchliche Figur führen; und wir finden es auch gar nicht 
ſo unbegreiflich, daß ein alter Maler in einer Menſchengeſtalt ein 
Gemiſch der disparateſten Eigenſchaften und Sinnesarten darzuſtellen 
gewußt habe. Beſonders konnte ihm dabei der Gegenſatz zwiſchen der 
Körperbildung, welche die Alten auf eine uns ungewohnte Weiſe als 
Ausdruck des Characters anzuſehen gewohnt waren, und den in den 
Mienen ausgeſprochenen vorübergehenden Empfindungen, ferner der 
Gegenſatz und Streit zwiſchen den Attributen, mit denen die Figur 
ausgerüſtet war, und den damit vorgenommenen Handlungen, aber 
auch der Geſichtszüge, der Attribute unter einander, ſehr dienlich wer— 
den. Ja der Dionyſos der Aeſchyleiſchen Lykurgee, der gefragt wurde, 
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wie Spiegel und Schwert bei ihm zuſammenpaßten, hatte ſchon 
manche Verwandtſchaft mit dieſem Atheniſchen Demos des Parrha— 
ſios *). 


) Vgl. Handb. d. Arch. 158. 


Der Cempel der Minerva, genannt Parthenon, mit XII. Rupfer⸗ 
tafeln, von Heger. 


Herr Baurath Fr. Heger zu Darmſtadt, welcher im Jahre 
1818 in Verbindung mit mehrern andern Architecten eine Reiſe nach 
Griechenland unternommen hatte, um die Griechiſchen Architecturdenk— 
mäler an Ort und Stelle zu ſtudiren, hat der Göttinger Geſellſchaft der 
Wiſſenſchaften durch den Ref. eine ſchriftliche Abhandlung mit dem 
Titel: Der Tempel der Minerva genannt Parthenon, mit 
XII Kupfertafeln, vorgelegt, für welche der Verf. ſchon damals 
in Athen die wichtigſten Vorarbeiten gemacht hatte, an deren Vervoll— 
ſtändigung und der Herausgabe des Werks ihn bis auf die letzten 
Jahre Berufsgeſchäfte verhindert haben. Damals, als Herr Heger 
ſich in Athen aufhielt, war das Techniſche dieſes herrlichſten unter 
allen Griechiſchen Bauwerken noch wenig unterſucht und durch kundige 
Architecten erläutert worden, indem das große und treffliche Werk von 
Stuart gerade darin ſehr viel zu wünſchen übrig läßt; ſeit der Zeit 
ſind freilich in dem zweiten Theile der neuen Ausgabe von Stuart 
(von 1825) Mittheilungen über den conſtructionellen Theil des Baues 
gemacht worden, welche durch Gründlichkeit und Genauigkeit auf 
einen der alten Architectur wohl kundigen Verfaſſer ſchließen laſſen 
und in vielen Theilen mit den Meſſungen und Unterſuchungen von 
Herrn Heger übereinſtimmen; wir verweiſen die unſerer Leſer, welchen 
dieſe Engliſche Ausgabe nicht zugänglich iſt, auf die in Darmſtadt er— 
ſchienene deutſche Ueberſetzung, welche alle dieſe Zuſätze mit aufgenom- 
men hat. Bd. J. S. 293 ff. Auch hat Bröndſtedt, im zweiten Bande 
ſeiner Voyages et Recherches dans la Grèce, pl. 38., einen von 
Cockerell aufgenommenen und reſtaurirten Plan des Parthenon her— 
ausgegeben, welcher in mehreren Punkten, namentlich in Betreff der 
Dispoſition der Marmorplatten, welche den Fußboden bilden, meiften- 
theils mit den Hegerſchen Aufnahmen und Unterſuchungen zuſammen— 


trifft; jedoch haben die letztern auch hierin manches Eigenthümliche 
und liefern überdieß ſo manches noch ganz unbekannte Detail, verdeut— 
lichen dieß durch genaue Riſſe und Zeichnungen, entwickeln auch zuerſt 
die techniſchen Eigenheiten und conſtructionellen Motive des Baues 
im Zuſammenhange: ſo daß es gewiß ſehr zu wünſchen iſt, daß das 
uns im Manuſcript vorliegende Werk bald im Druck, auf eine würdige 
Weiſe ausgeſtattet, dem geſammten kunſtliebenden Publikum vorgelegt 
werden möge. 

Um nun zu einer nähern Beſchreibung des Werks überzugehen: 
ſo enthält der Text deſſelben, nach einer die Geſchichte des Parthenon 
kurz erörternden Einleitung, erſtens eine genaue Beſchreibung des Zu— 
ſtandes, in dem ſich der Tempel im J. 1818 befand, wobei alle für die 
Conſtruction wichtigen Theile beſonders ins Auge gefaßt werden; dann 
eine Ergänzung des Tempels nach ſeinem urſprünglichen Zuſtande, 
wobei der Verf. von dem Grundplane aufſteigend auch die Decke und 
Bedachung, ſo wenig Spuren auch auf die Beſchaffenheit dieſer Theile 
ſchließen laſſen, möglichſt genau zu beſtimmen ſucht. Von den dazu 
gehoͤrenden Zeichnungen ſoll das erſte (uns nicht vorliegende) Blatt 
eine perſpectiviſche Anſicht der Ruine geben; das zweite, beſonders 
wichtige, gibt die Dispoſition der Stufen und Marmorplatten, welche 
den Fußboden bilden, in dem von dem Verf. vorgefundenen Zuſtande, 
Tafel III. u. IV. Details der Gebälk- und Dach-Conſtruction, T. V. 
Details über die Verbindung und Verklammerung der einzelnen Qua— 
der, T. VI. einen reftaurirten Grundriß des Tempels, T. VII. VIII. 
IX. einen Aufriß der Vorderſeite, einen Querdurchſchnitt und Län— 
gendurchſchnitt des reſtaurirten Tempels, T. X. eine Reſtauration der 
Decke und des Dachs, T. XI. Details über die Soffiten des Plafonds 
und die Verbindung der Dachziegel; T. XII. war nicht unter den uns 
mitgetheilten Blättern. 

Ohne uns nun an die Folge der Kapitel des Textes oder der 
Zeichnungen genau anzuſchließen, wollen wir in der Abſicht, das 
Intereſſe der Leſer für die Arbeiten Herrn Hegers anzuregen und zu 
ſteigern, einige von den Aufſchlüſſen kurz bezeichnen, welche wir durch 
das vorgelegte Werk über dieſen claſſiſchen Bau erhalten. 

Das Fundament des Parthenons beſteht aus Quadern von 
Muſchelkalk, welcher, leicht zu behauen, ſich an der Luft verhärtet; da— 
gegen iſt Alles an dieſem Bau, was über der Erde hervortritt, Pen— 
theliſcher Marmor, ans welchem auch die Platten des Fußbodens 
durchweg beſtehen. In der Mitte der Cella jedoch tritt in einem vier— 
eckigen Raum, der zwar nur an einer Ecke unterſucht werden konnte, 
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aber fich auf 24 Fuß in der Breite und Länge berechnen läßt, der 
lebendige Fels der Akropolis hervor (wo Cockerell und, nach einem 
unter den Papieren Hallers befindlichen Plane, auch dieſer Architekt 
Quadern von Tuf zu erkennen glaubte); es iſt dieß die Stelle, wo das 
coloſſale Bild der Pallas aus Gold und Elfenbein geſtanden haben 
muß. Gewiß wird man, wenn auch neuen Unterſuchungen mit Be— 
gierde entgegenſehend, doch im Voraus für die Vorſtellung eingenom— 
men ſein, daß die an Coloſſalität wenigen Statuen in Griechenland, 
an Koſtbarkeit keiner andern weichende Pallas des Phidias hier un— 
mittelbar auf einen planirten Vorſprung des Burgfelſens ſelbſt geſtellt 
war, um durch ein ſolches Fundament allem Weichen und Wanken 
möglichſt entzogen zu ſein. 

Daß nun der Tempel aus einem alle vier Seiten umſchließenden 
Säulenumgange (Pteroma), aus einer dahinterliegenden zweiten 
Säulenhalle an den beiden ſchmalen Seiten gegen Oſten und 
Weſten, aus der Haupt-Cella und der Nach-Cella (Opiſthodo— 
mos), welche ſich weſtlich an jene anſchloß, beſtanden habe, darin 
ſtimmt der Plan von Herrn Heger völlig mit dem Stuart'ſchen und 
Cockerell'ſchen überein. Zwiſchen den Säulen jener zweiten Halle 
hat Herr Heger Spuren der Befeſtigung eines bronzenen Geländers 
(clathra) gefunden, welches dieſe Halle von dem Saulenumgange 
abſonderte (vergl. auch Stuart in der deutſchen Ausg. Bd. I. S. 337. 
345); dadurch wurde das xeovniov gebildet, in welchem nach den 
auf Stein erhaltenen Verzeichniſſen auch ein Theil der Weihgeſchenke 
des Parthenon aufbewahrt wurde (Corp. Inser. p. 176). 

Die Säulen des Umganges und dieſer Hallen beſtehen aus 
neun oder zehn übereinander geſetzten Steinblöcken; ein Block bildet 
das Capitäl nebſt dem Halſe, deſſen Fuge gegen den Schaft durch 
einen Einſchnitt marfirt iſt. Die andern Fugen ſind aufs Sorgfältigſte 
geſchliffen und noch jetzt ſo dicht, daß, wo nicht Ecken abgeſprengt ſind, 
das Auge ſie kaum erkennen kann. Die Cannelirung der Säule iſt 
nach der Anſicht des Verf. erſt gearbeitet worden, nachdem die einzel— 
nen Steinblöcke ſchon übereinander geſetzt waren. Dieß ſtimmt auch 
ſehr wohl mit der architectoniſchen Inſchrift über den Tempel der Pal— 
las Polias (welche wir noch, wo möglich, von Herrn Heger berück— 
ſichtigt zu ſehen wünſchten) überein, in welcher ſchon aufgeſtellte Säu— 
len deutlich als noch nicht cannelirt, 48 8cBoͤch rot, bezeichnet werden 
(Corp. Inser. p. 277). 

Die Mauern beſtehen theils aus hindurchgehenden, theils aus 
in der Mitte zuſammenſtoßenden Steinblöcken, welche im Innern der 


Mauer alle unter einander durdytheils liegende, theils ſtehende Klam— 
mern verbunden ſind. Dieſe Klammern, über welche der Text und die 
Zeichnungen ſehr genaue Auskunft geben, haben dieſe Form —.; ſie 
beſtehen aus geſchmiedetem Eiſen und ſind mit Blei vergoſſen. Die 
Zuſammenfügung der Steine iſt ſo genau, die Verklammerung ſo feſt, 
daß das Gebäude offenbar berechnet war, den Einwirkungen der 
Natur eine Reihe von Jahrtauſenden zu trotzen; noch jetzt, nach ſo 
manchen Erdbeben, nachdem der Tempel durch die Exploſion einer 
Bombe zur Hälfte zerſtört und ſonſt durch Menſchenhände vielfach ver— 
letzt iſt, liegen die Akroterien-Steine, welche die Schräge des Dachs 
an den Ecken der Frontons durch eine horizontale Fläche abſchließen, 
zum Theil im vollkommenſten Niveau. Löcher, welche zum Heben und 
Verſetzen der Quader gedient haben könnten, findet man nicht; ohne 
Zweifel ließ man bei der erſten rohen Bearbeitung der Quader vor— 
ſpringende Zapfen ſtehen, welche zum Umlegen der Seile dienten und 
dann, wenn die Quader dadurch an ihre Stelle geſetzt worden waren, 
abgeſchliffen wurden. Solche Zapfen finden ſich noch an Siciliſchen 
Tempeln, welche der letzten Vollendung entbehren; wir fügen hinzu, 
daß nach der Inſchrift vom Tempel der Polias auch das Schleifen der 
Flächen (das Ekzıv, cr) nicht an den einzelnen Steinen, ſon— 
dern an der ſtehenden Mauer im Ganzen beſorgt wurde (roͤr rotxor 
roy moög vorov dv&uov anardkeorov, $ 6 bei Böckh). Wie alle 
ſichtbaren Flächen, ſo ſind auch die im Innern der Mauer befindlichen 
Horizontalflächen, die ſogenannten Lagerfugen der Quader, geſchliffen; 
an den Verticalflächen dagegen, welche man Stoßfugen nennt, ſind die 
Steine nur am Rande in der Breite von einigen Zoll polirt, in der 
Mitte dagegen rauh bearbeitet (mit einem feinen Hammer geſtockt), 
welche Art der Bearbeitung man bei den Steinblöcken der Säulen auch 
in der Mitte der Horizontalfugen angewandt findet, wahrſcheinlich aus 
dem Grunde, damit ein ſehr feiner Kitt hier um ſo feſter haften könne. 
Dabei erinnert ſich der Ref. an die in der eben erſt angeführten In— 
ſchrift vorkommenden Steine (ob von der Mauer oder dem Gebälle, 
laſſen wir hier dahin geſtellt), bei denen die Fuge der einen Seite und 
die Fugen der Rückſeite als unvollendet angegeben werden (robror 
ud oro 00x 2Esloyaoraı 6 uο o reg obo ol EH αοοi, 
g 10 bei Böckh), und wirft die Frage auf, ob dieſe aͤchol nicht eben 
dieſe polirten Ränder der Stoßfugen bezeichnen. Da doch an jeder 
Stoßfuge vier ſolche Ränder ſind: ſo kann die Mehrzahl der OnıodEV 
doubt nicht befremden; auf der andern Seite begreift man aber, 
warum die eben ſo beſchaffenen Fugen der rechten und linken Seite 
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durch den Singular bezeichnet werden; nämlich um die eine Seite der 
andern durch oͤ Eregog douöôs entgegenſetzen zu können. Der Stein— 
metz, denken wir uns, hatte den Quader bisher bloß auf einer ſeiner 
Flächen vor ſich liegen gehabt, um auf der entgegengeſetzten die Stoß— 
fuge zu bearbeiten; der Stein mußte aber noch zweimal umgewandt 
werden (was nicht ohne Vorſicht geſchehen durfte), um die andern 
couoi zu erhalten; die Politur der vierten oder äußern Seite erhielt 
er erſt zuletzt mit der ganzen Mauer. Doch wird ſich auch für die 
Meinung Manches ſagen laſſen, daß cοο die rechtwinklichen Ein⸗ 
ſchnitte in den Stein bezeichne, in welche dann die oben erwähnten 
eiſernen Klammern eingelaſſen wurden. — Noch iſt ein Punkt bei der 
Conſtruction der Mauern zu erwähnen, auf welchen Herr Heger (in 
Uebereinſtimmung mit Haller) aufmerkſam macht, daß nämlich der 
Sockel oder die unterſte Steinlage derſelben aus zwei Reihen von 
Blöcken beſteht, welche im Innern nicht unmittelbar an einander ſtoßen, 
ſondern durch einen offenen Zwiſchenraum getrennt ſind. Gewiß 
würde der Baumeiſter dieſe nicht unbeträchtliche Schwächung der 
Mauer vermieden haben, wenn nicht die Abſicht überwogen hätte, durch 
einen freien Luftzug an dieſer Stelle die ſich hier ſammelnde Feuchtig— 
keit auszutrocknen und das weitere Aufſteigen derſelben zu verhüten. 
Nachdem wir uns durch die genauen Beobachtungen Herrn 
Hegers über die Conſtruction der Mauern haben belehren laſſen, wen— 
den wir uns zu einem Punkte, welcher mehr zur Anſchauung des gan— 
zen Gebäudes beiträgt, zur Einrichtung des Opiſthodomos und der 
Hauptcella. Daß im Opiſthodomos oder der Nacheelle vier 
Säulen die Decke trugen, darin ſtimmt das vorliegende Werk ganz mit 
Cockerell's und Haller's Plan (während bei Stuart ſechs Säulen an— 
genommen werden); man entdeckt noch vier durch ihre Dimenſionen 
von den übrigen ſehr verſchiedene Platten des Fußbodens mit kreis— 
förmigen Vertiefungen, in welche der Säulenſchaft eingefugt war; die 
Stärke dieſes Schaftes war genau dieſelbe, wie an den Säulen derjent- 
gen Halle, welche oben als Pronaos (Teovriov) bezeichnet wurde. 
Von der Quermauer, welche den Opiſthodomos von der Hauptcella 
trennte, finden ſich noch Spuren; daß darin Thüren waren, welche 
nach der Hauptcella führten, ſchließt Herr Heger aus gewiſſen Ein— 
ſchnitten im Kreisbogen, welche ſich im Fußboden finden und durch 
das Oeffnen der Thürflügel entſtanden zu ſein ſcheinen. (Der Haller— 
ſche Plan zeigt ſolche viertelkreisförmige Einſchnitte an der großen 
Thür zwiſchen dem Opiſthodomos und Proſtyl, nach der Seite des 
Opiſthodomos hin). Herr Heger glaubt aber hier nicht eine Thür 


annehmen zu müſſen, deren Breite unverhältnißmäßig groß fein würde, 
ſondern zwei durch ein Mauerſtück getrennte Thüren neben einander: 
wofür außer den vom Verf. beigebrachten Gründen auch die geringe 
Stärke dieſer Quermauer ſpricht, welche ſich allerdings mit einer ſehr 
großen und weiten Thür nicht wohl zu vertragen ſcheint. 

Daß in der Hauptcella Säulen ftanden, und zwar wahr- 
ſcheinlich in doppelter Reihe über einander, welche die Decke unter— 
ſtützten, wird nach der Breite der Cella, von beinahe 60 Fuß, mit 
Sicherheit angenommen; und nur darüber iſt es ſchwer ins Klare zu 
kommen, wie viele ſolcher Säulen den mittlern Raum der Cella von 
den Seitenſchiffen derſelben trennten. Herr Heger legt dabei die frei— 
lich ziemlich flüchtig entworfene Beſchreibung des Tempels, welche 
Spon und Wheler vor der Zertrümmerung deſſelben gegeben, zum 
Grunde, nach welcher im Innern 22 Säulen in der untern Reihe, 23 
in der obern ſtanden, indem nämlich bei der Einrichtung des Parthe— 
non zur chriſtlichen Kirche eine Säule in der untern Reihe hinwegge— 
nommen war, damit der gegen die Weſtſeite gelegte Eingang nicht ver— 
ſtellt würde; denn daran iſt natürlich nicht zu denken, daß eine Säule 
in der obern Reihe urſprünglich ohne eine das Gebälk an demſelben 
Punkte unterſtützende in der untern Reihe angebracht geweſen wäre. 
Dieſe drei und zwanzig Säulen werden dann ſo geſtellt, daß gegen 
Weſten fünf (von welchen fünf die mittlere, wie geſagt, in der Zeit 
jener Reiſenden weggenommen war), an der Nord- und Südſeite ohne 
die Eckſäulen ſieben, an der Oſtſeite, wo der große Haupteingang 
zur Cella lag und die Säulenſtellung in der Mitte offen bleiben mußte, 
vier zu ſtehen kommen. Damit ſtimmt die Beſchaffenheit des Fußbo— 
dens ſehr gut, indem ein im Rechteck herumlaufender Streifen von 
Platten, welcher einen um anderthalb Zoll vertieften Raum einfaßt 
und ſich durch feine Dimenſtonen merklich von dem übrigen Platten— 
Boden unterſcheidet, aller Wahrſcheinlichkeit nach dieſen Säulen zur 
Unterlage diente; dieſe Reihe von Platten iſt aber, ſo weit man ſie 
verfolgen kann, ſo eingetheilt, daß ſich die drei und zwanzig Säulen 
ganz angemeſſen darauf vertheilen laſſen. Die einzelnen Säulen wer— 
den darnach einen untern Durchmeſſer von 3 Fuß 3% Zoll erhalten, 
Freilich hat Cockerell, welcher nur ſechszehn Säulen im Innern der 
Cella annimmt, gerade hier eine weſentlich verſchiedene Eintheilung 
des Fußbodens: indeß ſcheint Herr Hegers Diſtribution durch genaue 
Aufnahmen an Ort und Stelle hinlänglich geſichert zu ſein. Bei 
dieſer Diſtribution erhält aber die Cella, den mittlern Raum und den 
Säulenumgang zuſammengerechnet, nur 82 Fuß 3 Zoll in der Länge, 
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während fie nach Stuart und Cockerell 98 Fuß 7 Zoll mißt, wodurch 
der erſtere veranlaßt worden iſt, in jeder langen Reihe zwei Säulen 
mehr anzunehmen als bei Spon und Wheler herauskommen. Die 
fehlenden zwölf Fuß werden nun aber in dem Hegerſchen Plane da— 
durch eingebracht, daß die Oſtmauer der Cella einen Raum für die 
Treppen einſchließt, welche nach dem Dach des Tempels führten; auf 
dieſe Treppenräume ſcheint auch eine Stelle Spons zu deuten. Die— 
ſelben Treppen konnten auch zu den obern Gallerien (oroal dre; 
führen, welche Herr Heger, nach der ausdrücklichen Erwähnung der— 
ſelben in Pauſanias Beſchreibung des Olympiſchen Tempels, auch 
beim Parthenon vorausſetzt. Eine beſondere Beſtätigung für die Rich— 
tigkeit dieſer ganzen Dispoſition wird noch dadurch gewonnen, daß 
dann die oben erwähnte Felſenplatte, welche die Bildſäule einnahm, 
wenn man ſie als quadratiſch vorausſetzt, gerade die Mitte des von 
den Gallerien eingeſchloſſenen Raums einnahm. 

Wir ſind bei den Erörterungen des Verf. über dieſen Gegen— 
ſtand ſehr aufmerkſam geweſen, ob nicht irgend eine Spur von der 
inneren Abſonderung der Cella in Hekatompedon und Parthenon, 
von welcher die auf Stein erhaltenen Verzeichniſſe der Weihgeſchenke 
reden, vorkommen werde, aber haben darüber keine weitere Aufklärung 
gefunden. Jedoch bleibt uns die Hoffnung, daß eine hierauf insbe— 
ſondere gerichtete Localunterſuchung noch einmal die Spuren einer 
Einfaſſung um die Bildſäule finden werde, welche den Parthenon, das 
eigentliche Jungfrauengemach der Göttin, von der übrigen Cella, welche 
im ſpeciellen Sinne 6 veog 6 Exarounsdog hieß, trennte. 

Indem wir nun zu den höhern Theilen des Gebäudes aufſtei— 
gen: bemerken wir nur kurz, daß Herr Heger auch über die techniſche 
Conſtruction des Gebälks möglichſt genaue Auskunft gibt. Während 
das Architrav aus drei zuſammenſtoßenden Steinen beſteht, iſt der 
Fries fo zuſammengeſetzt, daß zwiſchen den Triglyphen- Blöcken und 
den Metopenplatten, nebſt den Steinblöcken, welche dieſen zur Stütze 
dienen nach der äußern und den entſprechenden Friesſteinen nach der 
innern Seite ein leerer Raum bleibt. Ein ähnlicher Raum bleibt im 
Innern der Fronton-Mauer; es iſt deutlich, daß man bei beiden den 
Zweck der Entlaſtung der obern Theile des Gebäudes vor Augen hatte. 
Wie die über dem Fries liegenden großen Geſims-Platten durch eine 
Einſenkung in ihrer obern Horizontalfläche den letzten Stein des ſchräg 
herablaufenden Fronton-Geſimſes aufnehmen und dadurch auf die 
einfachfte Art eine dauerhafte Verbindung des Frontons mit dem Ge— 
bälk gewonnen wird, iſt genau erörtert und durch Zeichnungen veran⸗ 
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ſchaulicht. Die quadratiſchen Felder der Decke werden nach den Dis 
menſionen der Räume und nach einzelnen Spuren von Trägern der— 
ſelben angeordnet; dabei wird der Tempel des Theſeus zum Muſter 
genommen, in welchem ſich die Felderdecke, von der im Parthenon 
Nichts mehr übrig iſt, noch wohl erhalten hat. Wir wünſchten hiebei, 
wie bei dem Schnitt und der Zuſammenfügung der Marmorziegel des 
Daches, auch noch die „„ Unedited antiquities of Attica“ berück— 
ſichtigt zu ſehen, welches Werk bei Tempeln, die in derſelben Periklei— 
ſchen Zeit angelegt ſind, gerade über dieſe Theile der Conſtruction viel 
Belehrung gewährt. 

Aber der ſchwierigſte, unbekannteſte und räthſelhafteſte Theil der 
alten Tempelconſtruction, von welchem kein Denkmal eine unmittelbare 
Anſchauung gewährt und über den nach allen Discuſſtonen noch 
immer ein undurchdringliches Dunkel verbreitet iſt, iſt die Einrichtung 
des Hypäthrons, d. h. der Oeffnung in Decke und Dach, durch 
welche die größern Tempel in Griechenland im Innern der Cella Licht 
erhielten. Daß der Parthenon ein Hypäthraltempel war, wiſſen wir 
durch Vitruvius (freilich kritiſch noch nicht hinlänglich geſichertes) 
Zeugniß; auch ſcheint in Griechenland ein Hypäthron immer mit den 
Säulenſtellungen im Innern der Cella verbunden geweſen zu ſein, 
wenn nicht, wie bei dem Weihetempel von Eleuſis, eigenthümliche 
Zwecke des Tempelbaues eine beſondere Einrichtung forderten, aus 
welcher Quatremeresde-Quincy, in feiner Abhandlung über die Tem— 
pelbeleuchtung bei den Alten, ohne hinlängliche Begründung allge— 
meine Regeln über die Tempel-Architectur entwickeln wollte. Natürlich 
iſt es anzunehmen, daß der ganze Raum zwiſchen den innern Säulen— 
ftellungen, in der Länge von 57, in der Breite von 32½ Fuß, unter 
freiem Himmel, sub divo nach Vitruvius Ausdruck, geweſen ſei. 
Dann würde auch der chryselephantine Coloß der Pallas unter keinem 
Dache als dem des Himmels geſtanden habe; und dieß ſchließt Herr 
Heger auch noch daraus, daß die Decke über der Cella, wo dieſe näm— 
lich bedeckt war, eben fo wie über dem Opiſthodom und den äußeren 
Hallen, nur 40 Fuß 2 Zoll vom Fußboden entfernt geweſen ſei; die 
Statue der Pallas aber, ſammt ihrem Fußgeſtell, 47 Pariſer Fuß in 
der Höhe gehabt habe. Nun iſt es freilich noch nicht ſo ausgemacht, 
ob bei den von Plinius für die Höhe der Statue angegebenen 26 cu- 
bita (37 Pariſer Fuß) das Poſtament mitgerechnet ſei oder nicht, 
welches letztere von Herrn Heger bei ſeiner Rechnung angenommen 
wird; auch ſcheint für die Stellung der Statue unter einer Decke oder 
einem Giebel die Vergleichung des Olympiſchen Zeus zu ſprechen, 
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welcher ficher unter einem 600 pos ſtand (vgl. Völkel's Archäologiſcher 
Nachlaß Heft 1. S. 8): indeſſen geſteht der Ref. auf die Frage, wie 
dieß bei der oben feſtgeſetzten Stellung des Koloſſes in Mitten des von 
den doppelten Säulenreihen eingefaßten Raums zu bewerkſtelligen ge— 
weſen, keine befriedigende Antwort geben zu können. Den ſich einem 
Jeden bei der Darſtellung des Verf. aufdrängenden Einwand, wie 
man das aus den koſtbarſten Stoffen kunſtreich zuſammengeſetzte Bild 
durch die Aufſtellung unter freiem Himmel allem Unwetter habe preis 
geben können, ſucht Herr Heger ſcharfſinnig durch Berufung auf die 
Angabe des Pauſanias zu entfernen, nach welcher der Olympiſche 
Zeus, auf dem feuchten Grunde des Altis aufgeſtellt, des Oels, die 
Pallas im Parthenon aber, bei ihrer Stellung auf trocknem Felſen— 
boden, der Begießung mit Waſſer zur Erhaltung bedurfte. Auch ſei 
zum Zwecke der Abführung des Waſſers der Boden der Cella, deren 
oben erwähnte Vertiefung eine Art von compluvium bildet, ein wenig 
nach der Mitte hin geneigt, ſo daß eine Art von Rinne dadurch ent— 
ſtehe. Wenn wir aber auch hiernach die Beſprengung durch einen 
leichten Sommerregen als der Statue heilſam zulaſſen, werden wir 
doch gewiß Alles thun, um die Regengüſſe des Winters davon auszu— 
ſchließen; und, wofern keine ſolidere Decke ausgemittelt werden kann, 
benutzen wir mit Dank die Teppiche oder Parapetasmata, welche Herr 
Heger, mit zu dem Zwecke der Ueberſpannung der Cella, rings um den 
Hypäthral-Raum in der Höhe aufhängt, indem er über dem Gebälk 
der doppelten Säulenſtellung, als Stützen des hier aufliegenden Dachs 
der Seitenräume des Tempels, Pilaſter aufſtellt, deren Zwiſchenöffnun— 
gen zugleich durch dieſe Parapetasmen verdeckt worden ſeien. Auf 
jeden Fall werden auch im Parthenon, wie zu Olympia und Epheſos, 
große, mit prachtvollen Farben und Zeichnungen durchwirkte Teppiche, 
deren Verfertiger (moıxıArai) unter dem von Phidias geleiteten Künſt— 
lerheer genannt werden, zum Schutze der Bildſäule gebraucht worden 
ſein. Nur, fügen wir hinzu, darf man dieſe Parapetasmen nicht mit 
dem Panathenaiſchen Peplos verwechſeln, welcher nicht der Pallas 
im Parthenon, ſondern ihrer Nachbarin, der Athena Polias, darge⸗ 
bracht und aller Wahrſcheinlichkeit nach auch umgelegt wurde (Mi— 
nervae Poliadis aed. p. 25); wobei indeß zugegeben werden kann, 
daß man zugleich mit dieſem Peplos auch allerlei Vorhänge und Tep⸗ 
piche für den Tempeldienſt verfertigte und weihte ). 


*) Vgl. Handh. der Arch. 109. 2. 


Rapporto intorno i Vasi Volcenti diretto all’ Instituto 
di Corrispondenza archeologica da Odoardo Ger- 
hard, segretario dell’ Instituto medesimo. Estratto 
dagli Annali dell’ Instituto (von 1831). Mom. 218 
Seiten. 


Intorno le forme de’ vasi Volcenti radunate sulle tavole 
XXVI e XXVII de' monumenti dell’ Instituto. Ab- 
handlung deſſelben Verfaſſers in den Annali von 183I, 
Rom. S. 221 bis 270. 


Zuerſt bemerkt der Verf. an den Vaſen von Volci, daß ſie im 
Allgemeinen in eine Claſſe fallen mit den in Griechenland ſelbſt, den in 
Sicilien und den in Nola gefundenen Gefäßen und ſich mit dieſen zu— 
ſammen beſtimmt trennen von den Apuliſchen, Lucaniſchen und andern 
in Campanien gefundenen Gefäßen, welche ſowohl in ihrer Form als 
auch in der Art ihrer Bemalung den Verfall des Geſchmacks und der 
Technik deutlich an den Tag legen. Nun zerfallen aber die Vaſen von 
Volci, eben ſo wie die Nolaniſchen und die in Griechenland ſelbſt, na— 
mentlich in Aegina, ausgegrabenen (worüber Herr E. Wolf im 
Bulletino dell' Inst. 1829 p. 124) in drei Haupt-Claſſen, welche 
der Verf. mit Recht maniere pittoresche nennt, indem es beſonders 
nach den Ausgrabungen von Canino keinem Zweifel unterworfen iſt, 
daß ſie als beſondere Arten der Vaſen-Fabrication und Malerei neben 
einander geübt wurden. Am Zahlreichſten ſind unter den in Volci 
gefundenen die Vaſen des altgriechiſchen Stils, der arcaica 
greca maniera, welche auf röthlichem Grunde ſchwarze Figuren von 
alterthümlicher und oft carricirter Zeichnung zeigen. Dann folgen an 
Zahl die Vaſen der vervollkommneten Griechiſchen Kunſt (ma— 
niera franca e perfetta) mit den röthlich gelben Figuren auf ſchwar— 
zem Grunde. Geringer iſt die Anzahl der Gefäße, welche auf hell— 
gelbem Grunde ſchwärzliche oder bräunliche Figuren mit eingemiſchten 
rothen und weißen Tinten zeigen. Der Verf. des Rapporto bezeich— 
net dieſe Vaſen, auf denen arabeskenartige Ornamente gewöhnlicher 
ſind als menſchliche Figuren, durch die herkömmliche Benennung der 
Egiziana maniera, ohne im Geringſten zu verkennen, daß dieſe Be— 
nennung nur auf einigen Arten der Ornamente, namentlich auf den 
unter andern Ungeheuern vorkommenden Sphinxen und auf den unter 
den Blumenarabesken häufigen Lotusſtengeln, beruht, ohne daß des— 

Otfr. Müllers Schriften. II. 28 
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wegen im Ganzen dieſe Art von Vaſenmalerei irgendwie aus Aegypti— 
ſchen Kunſtſchulen abzuleiten wäre. Dagegen ſind auch in den Grä— 
bern von Canino hie und da Figürchen und Scarabäen von grünem 
Email gefunden worden, welche ſicher aus Aegyptiſcher Fabrik ſtam— 
men und einen Handelsverkehr der beiden Länder beweiſen, der aber 
wahrſcheinlich nicht unmittelbar, ſondern durch Phönicier und Kartha— 
ger vermittelt war. 

Während der Unterſchied dieſer drei Klaſſen von Vaſen Jedem, 
welcher irgend eine größere Sammlung der Art geſehen, vollkommen 
deutlich ſein wird: iſt die zweite Unterſcheidung, welche der Berichter— 
ftatter macht, ſchon ſchwieriger. Er unterſcheidet nämlich bei den Va— 
ſen von Volci drei Arten von Fabrik, welche er durch Griechiſch 
oder Nolaniſch, Tyrrheniſch und Etruskiſch bezeichnet; und 
ſucht nachzuweiſen, daß aus jeder dieſer Fabriken Vaſengemälde von 
allen drei Stilgattungen hervorgegangen ſind. Dadurch entſtehen 
neun verſchiedene Unterabtheilungen, welche durch die Ausdrücke: di— 
pinture nolano-egiziane, tirreno-egiziane, etrusco-egiziane 
u. ſ. w. bezeichnet werden. Von dieſen Fabriken fondert ſich nun aller⸗ 
dings die Etruskiſche leicht durch ſchlechtere Technik, rohere Zeichnung, 
durch den unverkennbaren Stempel der Nachahmung und Copie, wo— 
mit auch hie und da zur Beſtätigung des Urſprungs dieſer Vaſen In— 
ſchriften zuſammentreffen, welche der Schrift und Sprache nach mehr 
oder minder Etruskiſch ſind. Tyrrheniſche Fabrik aber ſchreibt der 
Berichterſtatter denjenigen Vaſen zu, welche zwar den Geiſt und Ge: 
ſchmack Griechiſcher Kunſt an ſich tragen, aber doch in ihrer Form 
und dem Stil der Malerei keine vollkommene Analogie unter den No— 
laniſchen und Siciliſchen Gefäßen finden. Herr Prof. Gerhard glaubt 
zu bemerken, daß beiderlei Abweichungen, nämlich Vaſenformen, welche 
unter den Nolaniſchen ſich nicht finden, und zugleich eigenthümliche 
Manieren der Zeichnung, ſehr oft zuſammentreffen: eine Bemerkung, 
welche durchgeführt und auch von Andern beſtätigt die höchſte Wich— 
tigkeit erlangen muß, indem erſt dieſes Zuſammentreffen der Form und 
Zeichnung uns nöthigt, ſolche Abweichungen für mehr als zufällige 
Eigenheit oder perſönliche Laune der Verfertiger zu halten und darin 
eine eigene Fabricationsweiſe zu erkennen, unter deren Einfluſſe die 
Verfertiger und Bemaler der Vaſen gleichmäßig ſtanden. Herr Prof. 
Gerhard hat, um dieſem Theile ſeiner Arbeit noch größere Deutlichkeit 
zu geben, auf zwei Tafeln (XXVI und XXVII der Monumenti 
dell' Inst.) Proben von allen Hauptformen der Volcentiſchen Vaſen 
nach ſeiner Claſſificirung, mit verkleinerten Umriſſen der darauf vor— 


kommenden Malereien, und überdies die Köpfe mancher Figuren da— 
von in größerem Maßſtabe daneben, ſtechen laſſen, und einen Com— 
mentar dazu bildet die in der Ueberſchrift genannte Abhandlung: 
Intorno le forme de' vasi Volcenti etc. Doch müſſen wir ge— 
ſtehen, daß uns auch darnach der eigentliche Unterſchied deſſen, was 
der Verf. Tyrrheniſchen Stil der Zeichnung nennt, noch nicht völlig 
klar geworden iſt, denn z. B. die kreisrunden Augen, deren Winkel 
bloß durch angeſetzte Linien bezeichnet werden, die ſpitzen Kinne und 
verlängerten Mundwinkel kommen doch ebenſo bei altgriechiſchen 
Kunſtwerken vor, wie auf dieſen Vaſen von „Tyrrheniſcher Manufa— 
ctur.“ Auch verſchweigt der Verf. nicht, daß unter den Volcientifchen 
Entdeckungen eigenthümliche und früher unbekannte Vaſenformen vor- 
kommen, in Verbindung mit Malereien, welche nichts von dem ſoge— 
nannten Tyrrheniſchen an ſich haben. So gibt es eine Art Ampho— 
ren, welche ſich von den Panathenaiſchen hauptſächlich nur durch einen 
dickern Hals unterſcheidet und faſt nur aus den Nachgrabungen von 
Volci hervorgegangen iſt, und zwar aus dieſen in ſehr bedeutender 
Menge, daher ſie von Herrn Prof. Gerhard amfora tirrena genannt 
wird: aber auch auf Amphoren dieſer Art finden wir Muſter des ech— 
ten und reinen altgriechiſchen Stils, wie gleich Taf. 26 Nr. 2. Somit 
ſcheinen wir bis jetzt bei der Bemerkung ſtehen bleiben zu müſſen, daß 
die Vaſen von Volci, ſowohl der Arbeit des Töpfers als des Topfma— 
lers nach, einen ſehr großen Kreis mannigfaltiger Weiſen und Formen 
darbieten, von welchem die Gefäße von Nola und Sicilien bloß einen 
beſchränkten Theil ausfüllen. Namentlich findet man in Volci unter 
den Vaſen mit hellen oder ausgeſparten Figuren der vollkommnern 
Kunſt noch ſehr viele, welche in den Profilen der Figuren, in dem 
menſchlichen Gliederbau und der Draperie ein Bedeutendes von der 
ſteifen und trockenen Manier der altgriechiſchen Kunſt zeigen, wie ſie 
in andern Gegenden für die Vaſenmalerei mit ſchwarzen Figuren bei— 
behalten wurde. Von dieſer Art, mit hellen Figuren aber ſtrengeren 
Stiles, find die Werke der Maler Hypfis, Andokides, Euthymides, 
Philtias (fo leſen wir nach Mus. Etr. n. 551. 1533, nicht Phintias, 
welches Doriſch ſein würde). Die berühmte Tazza aber (Kylix) des 
Soſias mit dem den Patroklos verbindenden Achilleus, welche an der 
Außenſeite mit Figuren in ſehr ſteifem Stil bemalt iſt, macht durch das 
im Innern befindliche Gemälde, das uns durch ſein Streben nach Na— 
turwahrheit und Ausdruck der Affecte ſo merkwürdig iſt, eine Art von 
Uebergang zu der freiern und großartigern Manier, welche wir auf 
mehreren andern Vaſen von Volci bewundern müſſen. 
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Der Berichterſtatter verbreitet ſich alsdann über die erſt durch 
dieſe Vaſen ins Licht geſetzte Trennung der Arbeit, daß nämlich der 
Töpfer, welcher Eroinoev, ein Anderer ift als der Maler, welcher 
Eyoagpev; und zeigt mit bedeutenden Gründen, daß man ſich den Ma: 
ler zugleich als Erfinder, nicht als Copiſten größerer Gemälde denken 
müſſe, darin völlig dem Ref. begegnend, der in feiner Vorleſung über 
die Canino-Vaſen zur ſelben Zeit den mit der gewöhnlichen Meinung 
im Streite liegenden Satz ausſprach: At si verum fateamur, huic 
de tabulis celebrium artificum in vascula translatis opinioni 
nullum adhuc subvenit exemplum satis luculentum. 

Hierauf wendet ſich der Bericht im zweiten Abſchnitte zu den 
Gegenſtänden der Malereien. Herr Prof. Gerhard hat die große 
und ſehr dankenswerthe Mühe aufgewandt, die mythologiſchen ſowohl 
wie die aus dem Leben genommenen Darftellungen aus dieſen Vaſen— 
gemälden in ſyſtematiſcher Ordnung zuſammenzuſtellen. Wir erhal— 
ten dadurch eine ganz aus den Vaſen von Volci geſchöpfte Kunſtmy— 
thologie, in welcher Alles echt griechiſchen Religionsideen und My— 
then entſpricht. Unter den Göttern herrſchen Pallas, Apollon, 
Dionyſos und Demeter, Poſeidon und Hermes vor, unter denen wie— 
der unſtreitig Pallas den Vorzug hat. Das sagrificio minervale 
della vacca in Verbindung mit einer Proceſſion von Kitharöden und 
Flötenſpielern auf einer Dorowſchen Vaſe durften wir dort für eine 
Andeutung des Feſtzugs der Panathenäen nehmen, da auch auf dem 
Fries des Parthenons das Herbeiführen der Kühe als Haupttheil der 
Proceſſion vorangeht, an den ſich auch dort Kitharöden und Flöten— 
ſpieler anſchließen. — Mehr zweifelhaft möchte manche Deutung aus 
dem Kreiſe der Demeter und Perſephone ſein; namentlich findet der 
Ref. nicht hinlänglichen Grund, in den aus einer Fontäne ſchöpfenden 
Mädchen, welche auf zahlreichen Vaſen von Volci vorkommen, Vor— 
bereitungen zur Feier des Thesmophorien-Feſtes anzunehmen. Viel— 
mehr meint er auch jetzt noch von dem Factum ausgehen zu müſſen, 
daß von zwei zuſammengefundenen und zuſammengehörenden Vaſen 
(Nr. 1547 und 1548 im Catalog des Prinzen von Canino) die eine 
den ſchönen Lyſippides und die ſchöne Rhodon auf dem hochzeitlichen 
Wagen fahrend zeigt, auf der andern aber dieſelbe Rhodon (mit beige— 
ſchriebenem Namen) mit mehreren Begleiterinnen aus einer mit einem 
Periſtyl umgebenen und aus Löwenköpfen ſprudelnden Fontäne Waſſer 
in Urnen ſchöpft. Offenbar wird dies Waſſer für das bräutliche Bad 
geſchöpft, welches man nach Atheniſchem Religionsgebrauch aus der 
Quelle Kallirrhoe oder Enneakrunos holte (Thukyd. II, 15. Photios 


unter Aovro& und Aovrg090905, Suidas unter Aovrgogpogos, Pollux 
III, 3, 43). Die architectoniſche Ausſchmückung der Fontäne, wie 
wir ſie jetzt auf Taf. 27 Nr. 23 erblicken, ſtimmt ganz mit der Vorſtel— 
lung überein, welche man ſich von dem Bauwerk entwerfen darf, wo— 
durch die Peiſiſtratiden die Quelle Kallirrhoe verſchönerten. Achten 
wir nun noch auf den Umſtand, daß in dieſem Vaſengemälde die drei— 
henkligen Waſſerkrüge (Hydrien), in welchen die Mädchen das Quell— 
waſſer auffangen, ganz dieſelbe Form haben, wie das Gefäß ſelbſt, an 
dem die Malerei iſt: fo muß auch dies von uns für eine Hydria der 
Art genommen werden, wie ſie zu hochzeitlichem Gebrauche beſtimmt 
waren. Sollen wir etwa auch die Vaſe damit in Verbindung brin— 
gen, wo ein bewaffneter Mann eine Jungfrau bei einer Fontäne über— 
fällt (Rapp. not. 554) und darin einen der Tyrrhener ſehen, welche 
nach Herodot VI. 137 die nach der Enneakrunos gehenden Töchter 
der Athener mißhandelten? — Die Darſtellungsweiſe und das Coſtüm 
der auf den Vaſen von Volci vorkommenden Gottheiten iſt durchaus 
echt Griechiſch (nur daß auf den Gefäßen von Etruskiſcher Manufa— 
ctur auch Manches auf Etruskiſche Gebräuche hindeutet), aber es iſt 
die ältere Griechiſche Kunſt, vor Skopas und Praxiteles, deren Denk— 
mälern dieſe Gemälde beizuzählen ſind. Daher Aphrodite, wie andere 
Göttinnen, bekleidet, Dionyſos bärtig erſcheint, was durchaus vor 
Skopas herrſchende Kunſtweiſe war. Unter den Heroen-Mythen ſind 
es die von Herakles und der Troiſche Cyklos, welche auf dieſen Vaſen 
ſehr viel gefunden werden; aber auch dieſer Rapporto bemerkt, wie 
die oben angeführte Vorleſung, die Vorliebe dieſer Vaſenmaler für 
Theſeus und überhaupt für die Attiſchen Heroenkreiſe. Wir wünſchen 
dabei auch auf den beſondern Umſtand Gewicht legen zu dürfen, daß 
dem Theſeus beim Raube der Antiope Phorbas als Helfer beigegeben 
wird (Mus. Etr. n. 560), gerade wie nach dem Attiſchen Mythogra— 
phen Pherekydes (Scholia zu Pindars Nemeen V, 89) Phorbas als 
Wagenlenker des Theſeus dem Helden bei dieſer Entführung beiſtand. 
Gerade in ſolchen Details zeigt es ſich, wie nahe die Bemaler dieſer 
Gefäße der echten Quelle Attiſcher Heroenmythen geftanden haben 
müſſen. Auch im Trojaniſchen Mythenkreiſe zeigen dieſe Maler eine 
Gelehrſamkeit, wie ſie ſich unter den Künſtlern Griechenlands ſchwer— 
lich lange hielt. Z. B. ſtellt das Gefäß n. 568 im Mus. Etrusque 
die Tödtung des Priamiden Troilos (von der auch in dem alten Epos 
der Kyprien die Rede war) gerade ſo dar, wie Lykophron in der Kaſ— 
ſandra (V. 307 mit Tzetzes Erklärungen); Troilos wird von Achill 
bei den Haaren zum Altar des Thymbräiſchen Apollon geriſſen und 
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dort getödtet. Eben fo reich aber find die Vaſen von Volci an Ge— 
genſtänden aus dem gemeinen Leben, beſonders an Scenen aus 
dem Leben der Athleten und den gymnaſtiſchen Uebungen — nament— 
lich finden wir mehrere vollſtändige Darſtellungen der fünf Kampfar— 
ten des Pentathlon; — aber auch kriegeriſche Kämpfe, Gaſtgelage und 
Bäder, Spiele, beſonders hochzeitliche Scenen, nehmen einen bedeu— 
tenden Raum ein. Ueber alles Dies, auch über die arabeskenartigen 
Figuren von Thieren und Pflanzen, welche ohne durchgeführte Bezie— 
hung auf religiöſe Ideen dem Gefäß bloß zur Zierde dienen ſollen, gibt 
der Rapporto die genaueſte und befriedigendſte Auskunft. 

Der dritte Abſchnitt des Rapporto handelt von den Inſchrif— 
ten. Herr Prof. Gerhard erkennt in dieſen einen Joniſchen Dialect, 
wofür wir gleich beſtimmter den älteren Attiſchen genannt haben wür— 
den. Admvein, wie im Tert S. 67 angegeben wird, ſteht nicht auf 
dieſen Vaſen, ſondern "Admvala (AGE NAI), wie die öffentlichen 
Urkunden Athens aus der Zeit des Peloponneſiſchen Krieges haben; 
“Hon findet ſich zwar einmal (Rapp. not. 203), aber öfter Hoa 
(not. 252. Mus. Etr. n. 2062), wie Taucvoͤgg (ib. u. 2062), DO 
(n. 1610), KAsırayöge (n. 1515). DE PIOO& (ib. n. 560 Rapp. 
not. 386) iſt das Attiſche LHeoldovg, ’IoAsog (IOAEO2) declinirt 
im Genitiv IoAsw, "Eguns Eouod, ganz Attifch (Rapp. not. 380). 
KAIBTAOZ und KAZOO (Rapp. not. 617) find nicht 
Ka2oßovAog, KAs6609og zu leſen, fondern KaAesißovAog, KAsicopos 
nach den Namen des Kleiſthenes und Kleidikos (eines Atheners, Pauf. 
J. 3, 2) und Kleigenes (eines Akanthiers, Fenoph. Hell. V, 2, 11). 
Daß für u und 5 ꝙs und 3s geſchrieben wird (Dovıys, EvyowWeos, 
eygapoe, Aνν gos), ſtimmt auch mit dieſem Dialect wohl überein, 
dagegen die Aeoler, die tenuis mit dem Sigma verbindend, ITeAoms, 
zoadıs u. dergl. ſprachen und ſchrieben (Gregor. Korinth. de Aeol. 
d. § 39. Theodoſtos p. 1. Göttl. Böckh Corp. Inser. ad n. 17), 
jo wie die Dorier von Melos, Corp. Inser. 3. Tov og auf zwei Va— 
ſen (Mus. Etr. n. 558. 1115) hält der Verf, des Rapp. für eine 
dialectiſche Form von Aoxvog; wir leiten den Namen lieber von 
logos ab, die Aſpiration aber aus Attiſcher Volksmundart, welche in 
dos und vielen Worten der Art gegen die Gewohnheit der übrigen 
Griechen den Anfangsvocal aſpirirte (Gellius N. A. II, 3). Auch 
Ieyos für Tangos (Rapp. not. 641) rechnen wir zu dieſem Volks— 
dialect. Auch die Kraſen xawot, g&reoog (Rapp. n. 789) find richtig 
als Attiſch bemerkt; dieſelbe Neigung zeigt ſich in der n. 722 ange— 
führten Inſchrift, die in neuerer Schrift lauten würde: "Eyosxiag 
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(Eyseyias) &Mοονποετ xanonoe νjGn Wenn in ſolchen Particularitäten 
der Dialect der großen Mehrzahl dieſer Inſchriften ein ganz Atheni— 
ſches Anſehen hat: ſo verſchweigen wir doch nicht, daß einzelne Spu— 
ren von Dorismus ſich nachweiſen laſſen, wie der Name Labotos 
(Mus. Etr. n. 1515) für Leobotos; auch die Verdoppelung des 8 
in mıeoode für vlecobe ſcheint nach Corp. Inser. n. 25. 42. 166. 
296. mehr Doriſch geweſen zu ſein. 

Von den Buchſtaben ſagt der Rapporto, daß fie denen der 
Siciliſchen und Großgriechiſchen Münzen der beſten Epoche entſprä— 
chen: in der That aber iſt die Identität mit den Schriftzügen Attiſcher 
Monumente noch viel bedeutender und auffallender. Die alten In— 
ſchriften von Petilia und Syrakus (Corp. Inser. n. 4. 16) haben 
Formen des 5, ö, 1, A, 6, x, &, welche den Vaſen von Canino fremd 
find; das halbrunde y (C) der Münzen von Gela, welches auch Ko— 
rinthiſch iſt (Corp. Inser. n. 7), iſt der Attiſchen und Volcientiſchen 
Schrift gleich fremd, nur kommt es hier nach der dem Rapporto bei— 
gegebenen Tafel einmal im Namen IIc e vor, welcher zugleich 
durch das Koppa in der Mitte ſich als unattiſche Schrift erweiſt. 
Dieſen Buchſtaben, das im Peloponnes, in Kroton, vielleicht in Kyme 
(C. Inscr. n. 32) bräuchliche, der attiſchen Schrift fremde Koppa fin— 
den wir außer dieſem Beiſpiel nur noch einmal in Volci (Mus. Etr. 
n. 530); ſolche Vaſen können dann allerdings Athen auf keine Weiſe 
zugeeignet werden. Ferner zeigt der Kapp. (wie die Abhandlung des 
Ref.), daß die Schrift dieſer Vaſen im Ganzen dieſelbe ſei, welche in 
Athen bis zum Ende des Peloponneſiſchen Kriegs in Gebrauch war, 
die voreuklideiſche. Nur findet ſich doch etwas mehr von den ſpäter 
angenommenen Buchſtaben, als Ref. früher nach den ihm bekannt ge— 
wordenen Quellen annahm, beſonders auf einigen Vaſen. Eine hat 
als Nereiden-Namen Tach, KvuaroAnyn mit dem G und n, auch 
PeueIn mit dem 1 ſtatt po, und mehr der Art (Rapp. not. 301); 
zwei andere haben Hog und Hon, welche Namensformen in Sprache 
und Schrift Joniſch find, für HEKO, HEPA in Attiſchem Dialect, 
Rapp. not. 230. 411. An ſich beweiſt ſonſt ein 7 oder 6 noch nicht 
den nacheuklideiſchen Urſprung einer Vaſe, denn wiewohl die T 
yocuuere in Staatsurkunden bis dahin noch entfernt gehalten wur— 
den, bediente man ſich ihrer doch im gemeinen Leben; und von Euri— 
pides weiß man, daß er @HSEVS ſchrieb (Athenäos X. p. 454). 
Neben 16 und po kommt in den Vaſen von Volci einigemal 8 und db 
vor; beides ſehr ſelten. Der Diphthong OT, welcher durch O, auch 
zweimal durch 7 erſetzt wird, kommt doch ſchon einmal im Namen 
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TIegidovg vor, fo wie in odö&more (Mus. Etr. n. 1386 b); es ift 
dabei zu bemerken, daß auch in Athen OT ſchon vor Eukleides in eini— 
gen Worten, namentlich in OTA, geſchrieben wurde. ZOPIZ aber 
iſt nicht Doris (Rapp. p. 75) ſondern Duris zu leſen, ein aus Sa— 
mos bekannter Joniſcher Name. Daß der Rapp. annimmt, auch für 
OT ftehe in der Schrift dieſer Vaſen O, ſtimmt mit den ſonſt beobach— 
teten Regeln der Paläographie nicht überein und iſt durch das einzeln 
ſtehende Doviys für Soll nicht hinlänglich begründet, denn Lo 
(En ]) für Eroinoev iſt nicht Abweichung der Schrift, ſondern gut 
Griechiſch und beſonders Attiſcher Gebrauch; auch Phidias ſchrieb 
ohne Zweifel den Hexameter bei dem Olympiſchen Zeus BEIATIAF 
XAPMIdAO TIOZ ABENAIOZ MEHOEZEN (Pauſ. V, 
10, 2). Daß das Digamma dieſen Inſchriften fremd iſt, beſtätigt 
auch der Rapporto; um deſto merkwürdiger iſt die Form des Na— 
mens Geryones CAPTFONEZ, TagvFovns, welche ſich auf einer 
anfora tirreno-egiziana findet, die darnach nur aus einer Dori— 
ſchen Werkſtätte ſtammen kann. Sonſt meint der Verf. das F, ſo wie 
das Q und das Umbriſche b für B, unter den Buchſtaben jener un— 
verſtändlichen, aufs Gerathewohl hingeworfenen Reihen zu finden, 
welche nach der Anſicht von Herrn Prof. Gerhard den Vaſen ein 
alterthümliches Anſehen geben ſollten; uns ſcheint dies noch eben ſo 
zweifelhaft, wie die Nachweiſung mißlich, welchem Alphabet dieſe im 
Ganzen bedeutungsloſen Züge im Einzelnen angehören. Die Ein— 
wirkung Etruskiſcher Schrift und Sprache auf die den Gegenſtänden 
beigefügten Inſchriften findet auch der Rapp. nur in drei Vaſen (vgl. 
Gött. Anzeigen 1831. S. 1326); öfter kommen aber Namen von 
Etruskern ohne Beziehung auf die Bilder auf Gefäßen ſchlechterer 
Fabrik eingekratzt und gemalt vor; am Merkwürdigſten iſt die Etrus— 
kiſche Inſchrift Rapp. not. 681: kale Mukathesa, eine ſeltſame 
Uebertragung der gewöhnlichen Formel Griechiſcher Galanterie auf 
die Gattin eines Etruskers Mukathe. Was die unter dem Fuß der 
Vaſen eingekratzten Zeichen betrifft: ſo ſind wir ſehr begierig, das Nä— 
here über eine Entdeckung von Herrn Dr. Ambroſch zu erfahren, wel— 
cher in einer ſolchen Unterſchrift den Preis des Gefaͤßes — 2 Drach— 
men 4½ Obolen — ausgedrückt gefunden. 

Dem Inhalte nach theilt Herr Prof. Gerhard die Aufſchriften 
dieſer Vaſen in ſolche, welche die Namen der Töpfer und Topfmaler 
enthalten (dieſe werden genau unterſchieden, nur der eine Exechias 
war beides, Sy xarönoe), dann in ſolche, welche die dargeſtellten 
Perſonen, theils mythologiſche, theils Individuen aus dem gewöhnli— 
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chen Leben, beſonders bei gymnaſtiſehen Uebungen, Kriegszügen, Gaſt⸗ 
mählern und Hochzeiten, bezeichnen — wir erinnern dabei daran, daß 
gerade unter dieſen Namen ſo viele in Athen gebräuchliche gefunden 
werden — und zwar ſcheinen hiebei unter den Eigennamen auch hin 
und wieder appellative Bezeichnungen, wie z@uuegyos ·(magister 
convivii) vorzukommen; wobei indeß Vieles zweifelhaft bleibt. Die 
dritte Klaſſe von Inſchriften bilden die Anreden und Sentenzen, von 
denen hier eine größere Mannigfaltigkeit, als ſonſt bekannt iſt, zum 
Vorſchein kommt. Hieher gehören die Acclamationen bei Wettkämpfen, 
Zi Ed, jage zu! (was Ref. ſchon als echt Attiſch bezeichnet hat), 
ToAausvog (Sic) vir&g, dein iſt der Sieg; Jon öyeı, gewinne den 
Preis; nur & g v können wir ohne den Artikel kaum als ein 
Lob des Siegenden faſſen. (Daſſelbe e Nixav finden wir auf 
einem unteritaliſchen Gefäße bei Mazocchi tab. Heracl. ad p. 138 
lig. 2). Hieher gehören ferner die gewöhnlichen Lobeserhebungen 
von Jünglingen und Mädchen, xaAög 6 als, aA 7 neig, was im- 
mer als Sentenz „Schön iſt der Knabe, das Mädchen“ zu faſſen die 
Grammatik gebietet, ſehr oft mit einem betheuernden vor oder valxt, 
nach einer echt Griechiſchen Ausdrucksweiſe, zu deren Beurkundung 
Ref. ſchon ein Epigramm des Kallimachos angeführt hat (Avoavin, 
6 d valyı Ag, naAdg, GM H et οννον αν οαιs, 7x Pat 
rig og Eysı). Dann, zur Erläuterung der bekannten Lokriſchen Vaſe 
mit der Inſchrift saAr) dong, hier die Aufſchrift Ke Hdνõ0 doxei. 
Noch erwähnen wir das öfter wiederkehrende TEOGRYOQEUD, Yi, 
das ebenfalls mehrmals vorkommende yaige x t (nebit we oder 
ruvoͤc) welches grammatiſch ſehr merkwürdig iſt, und 8 nieode 
(wobei das Futurum wohl zu beachten iſt). Die Inſchrift HOLE 
HOTENTAEINOI auf einer Vaſe, welche eine Flötenſpielerin dar— 
ſtellt, deutet Herr Prof. Gerhard verſtändiger als Andere: Go r 
ud Hol; Ref. möchte ſie für den Anfang eines Verſes halten, etwa: 
oe nor Lv nAswoig Ee & οννονν stb e dyacır]. 

Auf dieſe drei Abſchnitte (über Fabrik, Gegenſtände, Inſchriften) 
folgen nun drei andere kürzere, über den Gebrauch, die Epoche und 
das Land und Volk, von welchem dieſe Vaſen ſtammen, welehe Ab— 
ſchnitte zum großen Theil nur die in den vorhergehenden Kapiteln ver— 
arbeiteten Reſultate zu entwickeln haben. In der Vorausſetzung, daß 
das Intereſſe jedes mit dem Alterthum befreundeten Leſers ſteigen 
müſſe, je mehr dieſe Unterſuchung ſich einem beſtimmten Ziele nähert, 
ſetzen wir unſere Beurtheilung fort. Doch melden wir in möglichſter 
Kürze, daß, was den Zweck und Gebrauch der Vaſen betrifft, Herr 
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Prof. G. ſie in drei Claſſen eintheilt, vasi atletiei, d. h. ſolche, 
welche entweder zu Preiſen oder zu Geſchenken für Sieger in öffent— 
lichen Wettkämpfen beſtimmt waren; zweitens v. palestrici, d. h. 
Geſchenke an Jünglinge, welche ſich in den Gymnaſien auszeichnen, 
dergleichen bei ſehr mannigfachen Gelegenheiten gegeben werden konn— 
ten; drittens v. nuziali, welche als Hochzeitsgeſchenke gegeben 
wurden. Bei der erſten Claſſe iſt, nach der Meinung des Verfs., die 
Malerei mit ſchwarzen Figuren üblich geblieben, während für die beiden 
andern Zwecke die Vaſen mit hellen Figuren gebraucht wurden. Eine 
beſondere Gattung für bacchiſche Vaſen, welche die Theilnahme an 
einem bacchiſchen Feſtzuge oder Thiaſos verewigen ſollten, ſtatuitt der 
Verf. hier nicht, ſo ausgedehnt auch gerade dieſe Claſſe unter den Apu— 
liſchen und Lucaniſchen Gefäßen iſt. Sehr merkwürdig iſt, daß Vaſen, 
welche beſonders für Grabmäler bemalt worden zu ſein ſcheinen, und 
wir wiſſen aus Ariſtophanes, daß dieß in Athen ſehr gewöhnlich war, 
ſich in dieſen Grabmälern kaum eine oder zwei gefunden haben, wäh— 
rend die Unteritaliſchen Gräber ſehr viel ſolcher eigentlicher Sepucral— 
vaſen enthalten; es hängt dieß unſtreitig auch damit zuſammen, daß 
ſo wenig Vaſen von der Form des balsamario oder Lekythos — 
gerade ſolche waren es, die nach Ariſtophanes für die Gräber gemalt 
wurden — aus den Hypogeen von Volci hervorgetreten ſind. Viel— 
mehr ſind aller Wahrſcheinlichkeit nach die ſämmtlichen Vaſen von 
Canino zunächſt beſtimmt geweſen, die Wohnung der Lebendigen zu 
ſchmuͤcken (wir wiſſen, daß ſie zu ſolchem Zwecke als Zimmerverzierung 
in bedeutender Anzahl auf Repoſitorien aufgeſtellt wurden), und erſt 
hernach zum Schmucke unterirdiſcher Behauſungen verwandt worden. 

Die Zeit der Verfertigung dieſer Vaſen beſtimmt der Rapporto 
auf Doppelte Weife: aus der Beſchaffenheit der Vaſen felbft; dann 
aus der Geſchichte von Volci. Das Reſultat, welches der Verf. aus 
der Combination beider gewinnt, iſt, daß dieſe Vaſen nicht älter als 
Olympias 74 (a. u. c. 274), nicht jünger als Ol. 124 (a. u. c. 474) 
ſeien. Das erſte Datum beruht eigentlich darauf, daß um dieſe Zeit 
Tarquinii's Entkräftung beginnt, womit der Verf. die aus der Menge 
dieſer Vaſen abzunehmende Blüthe Volci's in Verbindung bringt; 
aber bei dieſer Argumentation wird Verfertigung der Volcentiſchen 
Vaſen an Ort und Stelle fehon vorausgeſetzt, welche doch noch keines— 
wegs von Allen zugeſtanden worden iſt. Was aber den Stil der Ge— 
mälde und das Paläographiſche der Inſchriften betrifft: ſo wollen wir 
gern zugeben, daß kein Gefäß von Volci nothwendig für älter als die 
Epoche der Perſerkriege gehalten werden m üſſe, aber der Verf. des 


Rapporto wird auch nicht in Abrede ftellen, daß nach dieſen Momen— 
ten viele recht wohl als älter gelten könnten. Die andere Epoche, 
Olymp. 124, iſt die der Ueberwindung der Volcienter durch den Conſul 
T. Coruncanius, woraus freilich, nach unſerer Ueberzeugung, noch gar 
nicht eine weſentliche Veränderung in den innern Verhältniſſen von 
Volci folgt. Von einer Zerſtörung Volci's iſt nirgends die Rede, viel— 
mehr wiſſen wir gewiß, daß Volci auch hernach noch fortbeſtand. Daß 
die Gattung Rhyton unter dieſen Vaſen vorkommt und dieſe eine 
Erfindung Ptolemäus des II. ſei, wird von dem Verf. nur als eine 
Meinung referirt, auf die er kein Gewicht legt; in der That beſagt die 
Stelle des Athenäos XI. p. 497 b. nur ſo viel, daß damals zuerſt das 
Rhyton als Füllhorn den Bildern der Arfinve beigefügt worden ſei. 
Dagegen iſt aber die im Ganzen voreuklidiſche Schrift der Vaſen ein 
zu wichtiges und entſcheidendes Merkmal — mit welchem auch, wie 
ſchon oben bemerkt, die einzeln vorkommenden Eta's und Omega's 
gar nicht in ſo ſcharfem Gegenſatz ſtehen — als daß man nicht die 
große Maſſe dieſer Gefäße in die Periode vor Olymp. 94 zu ſetzen ge— 
nöthigt wäre. Kurz, das blühendſte Zeitalter Griechenlands und die 
eigentlich ſchöpferiſche Periode der Griechiſchen Kunſtgeſchichte iſt auch 
die Zeit, aus der dieſe Vaſen hervorgingen. 

Aber die letzte und höchſte Frage bleibt immer die nach der Her— 
kunft und den Wohnſitzen der Verfertiger. Es iſt ein beachtens— 
werthes Zuſammentreffen, mit welchem Herr Profeſſor Gerhard und 
Ref. ganz zur ſelben Zeit den Satz ausgeſprochen haben: Le stoviglie 
volcenti tutte provengono da greei artisti di stirpe ionicae 
probabilmente attica. Wie Vieles feit der Vorleſung des Ref. 
(Gött. Anz. 1831. St. 133) noch bekannt geworden iſt, was auf 
Athen hindeutet, iſt in dieſer Anzeige hie und da bemerkt worden; und 
vieles Andere wäre darüber noch zu ſagen. Wie merkwürdig 3. B., 
daß nachdem ein junger Leokrates (Bulletini 1829. p. 82) uns ſchon 
früher bekannt geworden war, bei dem wir an den von Simonides be— 
ſungenen Leokrates, Sohn des Ströbos, von Athen (Brunck Anal. 
T. I. p. 139. n. 68) erinnerten, jetzt nun auch der ſonſt höchſt ſeltene 
Name des Ströbos auf dieſen Vaſen zum Vorſchein kommt (Rapp. 
not. 528). Kurz überall an dieſen Gefäßen der reine Duft vom Atti— 
ſchen Hymettos — aber welche Luftzüge haben dieſen nach der Küſte 
des Etruskiſchen Landes hingetragen? Der Verf. des Rapp. läßt auf 
jenen angeführten Satz gleich den andern folgen: sono fabbricate 
sul suolo stesso dell’ Etruria. Er nimmt Volci ſelbſt für eine nur 
halb etruskiſche, helleniſch civiliſirte Stadt. In der That, wir begreifen 
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wohl, wie viel ſich für dieſen Ausſpruch ſagen läßt. Erſtens: das 
Eigenthümliche in der Form vieler Vaſen und der Art der Malereien 
deutet zwar auf eine Griechiſche, aber von den andern Griechiſchen 
verſchiedene Kunſtſchule, welche der Verf., als eine in Etrurien einge— 
ſeſſene Griechiſche, durch tirrena manufattura bezeichnet. — Aber — 
dürfen wir wohl einwenden — wie weit ſind wir noch davon entfernt, 
über die in Griechenland ſelbſt, namentlich in Attika, aufgefundenen 
und aufzufindenden Vaſen-Gattungen eine vollſtändige Ueberſicht zu 
haben. Zweitens: die Eigennamen vieler Individuen auf den Vaſen 
von Volci, mit dem ehrenden * g und ähnlichen Formeln, deuten 
darauf, daß dieſen die Vaſen beſtimmt waren und überreicht wurden; 
alſo müſſen doch wohl dieſe Megakles und Learchos u. ſ. w. eben da 
gelebt haben, wo man dieſe Vaſen in Gräbern findet. — Wir wiſſen 
nicht, wie wir dieſem Schluſſe entgehen ſollen, als durch die Annahme, 
die wir ſchon früher vorgetragen haben, daß die Topfmaler, auch ohne 
die Beſtimmung eines Gefäßes vorauszuwiſſen, die Namen berühmter 
Epheben, der erſten zaAol der Stadt, der Darſtellung gymnaſtiſcher, 
convivialer Scenen beifügten, was denn nicht hinderte, dieſe Vaſen 
hernach zum Verkauf auszuſtellen und in den Handel zu geben. 
Drittens: Nebenan bei Volci, in Tarquinit, haben wir in den zum 
Theil in ächt griechiſchem Stil ausgeführten Wandgemälden der Se— 
pulcralgrotten Beiſpiele einer in Etrurien einheimiſchen Malerkunſt 
ſehr ähnlicher Art, wie die auf dieſen Vaſen erſcheinende. — Wir 
danken es dem Inſtitut der archäologiſchen Correſpondenz dell' Insti- 
tuto, daß uns (da, wir wiſſen nicht, welcher Unſtern noch immer über 
dem Stackelberg-Keſtnerſchen Werke waltet) jetzt die Gemälde zwei neu 
entdeckter Grotten Tarquinii's in Umrißzeichnungen und Beſchreibungen 
vorliegen (Monum. tav. 32. 33. Annali 1831. p. 312 sq.); nach 
dieſen iſt allerdings der Griechiſche Stil in den Gemälden der einen 
Grotte (del fondo Querciola) unverkennbar; jedoch zeigt das Co— 
ſtüm offenbar größere Abweichungen von griechiſcher Sitte als in den 
Vaſen von Volci vorkommen, und was beſonders wichtig, die dabei 
befindlichen Inſchriften ſind in Etruskiſcher Schrift und Sprache, 
während in Volci Alles auch in dieſer Hinſicht Griechiſch iſt. 

Aber wir wollen einmal den Gründen des Rapporto weichen, 
und uns die Vaſen von Canino als Produkte des Bodens, der ſie jetzt 
hervortreten läßt, denken. Wohin werden wir, wenn wir dieſen Weg 
einmal eingeſchlagen haben, nothwendig geführt? Sicherlich zu der 
Annahme, zu welcher ſich auch der Verf. genöthigt fühlt, daß eine Jo— 
niſch-Attiſche Colonie in dem nächſten Jahrhundert nach dem Perſer— 


krieg an dieſen Küſten exiſtirt habe, welche in fremdem Etruskiſchen 
Lande einen von aller Vermiſchung reinen Hellenismus bewahrte und 


Macht und Größe genug beſaß, um, für ihre Exiſtenz unbeſorgt, ſich 
einem heitern Lebensgenuſſe bei gymnaſtiſchen und muſiſchen Spielen 
überlaſſen und die Kunſt nicht ſclaviſch und kümmerlich, ſondern mit 
aller Freiheit und Genialität des Griechiſchen Sinnes pflegen zu können. 

Wenn gegen ein ſolches Neu-Athen an den Etruriſchen Küſten 
ſich alle bisher geltenden Vorſtellungen von dem Verhältniſſe der 
Etrusker zu den Griechen auf das Hartnäckigſte ſträuben und das 
Stillſchweigen der Schriftſteller über eine ſo merkwürdige Erſcheinung 
im Griechiſchen Coloniſationsſyſtem unbegreiflich wäre: ſo würde dieſe 
Annahme doch auf der andern Seite immer noch nicht hinreichen, das 
große Räthſel zu löſen, wie es denn komme, daß eben nur die Vaſen 
mit ihren Aufſchriften in dieſen Gräbern Griechiſch ſind, dagegen alles 
Andere, was in dieſer Nekropole ſonſt vorkommt, Steinbilder, Geräthe, 
Steininſchriften, rohere Gefäße ohne Malerei, entſchieden Etruskiſcher 
Herkunft iſt. Wenn irgend Etwas, drängt dieß zur Annahme von 


Importation jener Vaſen aus der Fremde. 


Daß aber dieſe gemalten Gefäße in der alten Welt ein Handels— 
artikel geweſen, darauf führt, Anderes hier zu geſchweigen, das Vor— 
kommen derſelben Künſtlernamen in bedeutend entlegenen Gegenden. 
Wie die Vaſen von Volei durch die Künſtlernamen: Archikles, Niko— 
ſthenes, Talis, mit Groß-Griechenland, Nola, Agrigent zuſammenhän— 
gen, zeigt der Rapporto not. 734; dazu fügt Referent hinzu, daß 
der Maler Euthymides der Canino-Vaſen auch auf einer Vaſe von 
Adria am Po (einer großen Niederlage Griechiſchen Geſchirrs) in der 
Inſchrift ETPADE ETON MI zu ſtecken ſcheint (Lanzi Giornale 
della Letter. Ital. Padov. T. XX. p. 181). Auf einem Gefäße in 
dieſem Adria kommt auch ein Chäreſtratos vor, welchen ſchon Lanzi 
mit dem Atheniſchen Töpfer Chäreſtratos zuſammengeſtellt hat, deſſen 
der alte Komiker Phrynichos (Athen. XI. p. 474 b) gedachte. — 
Selbſt in den Ruinen Karthago's iſt ein gemaltes Gefäß gefunden 


worden, welches in Doriſchem Dialect den Namen: Charminos, The— 


ophamides Sohn, von der Inſel Kos, trägt. 
nofka, Neapels Antiken S. 348. 


S. Gerhard und Pa— 


Aber es iſt allerdings billig, daß, ehe wir unmittelbar nach Athen 
unſere Blicke richten, wir ſie zuerſt mehr in der Nähe feſthalten. Gewiß 
iſt Kyme in Campanien der Ort, auf den man zunächſt aufmerkſam 
wird. Gegründet von Joniſchen Chalkidiern, aber unter der Leitung 


Atheniſcher Oekiſten, und unter den Auſpicien der Eleuſiniſchen Deme— 
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ter-Religion, ſcheint dieſe Colonie von Anfang an ein Attiſches Ge— 
präge gehabt zu haben. Zwar war ein Aeoliſches Element beigemiſcht, 
daß aber das Joniſche überwog, ſehen wir auch aus Dem, was wir 
von den Staatseinrichtungen in der Kymäiſchen Colonie Neapel wiſſen. 
Setzen wir nun, daß Kyme ſeine Abkunft von Athen mit einer gewiſſen 
Affectation feſthielt und ſelbſt in dem Namen ſeiner Einwohner kund 
that, daß ferner hier eine Innung von Töpfern und Topfmalern be— 
ſtand, welche ſich aufs Engſte an Attiſche Muſter anſchloß, aber doch 
mit einer Helleniſchen Geiſtesfreiheit in demſelben Sinne fortarbeitete: 
ſo könnte allerdings das Meiſte in dem Funde von Volci dadurch ſeine 
Erklärung erhalten. Kyme's Blüthe war gerade in der Zeit des Per— 
ſerkrieges beſonders hoch geſtiegen; die Freundſchaft des Kymäiſchen 
Herrſchers Ariſtodemos mit den Tarquiniern Etruriens iſt bekannt, 
wobei man wenigſtens erwähnen darf, daß auch auf einer Vaſe von 
Tarquinii ein A ͤ vues vôs vorkommt. Was der Rapporto 
Tyrrheniſche Fabrik nennt, wäre dann vielleicht eine von der Nolani— 
ſchen weſentlich verſchiedene Kymäiſche: worüber freilich erſt dann ein 
Urtheil möglich ſein wird, wenn die Gräber bei Cumä genauer erforſcht 
fein werden als bisher geſchehen iſt (Bullet, 1829, p. 164). Beſon⸗ 
ders ließen ſich nach dieſer Anſicht auch die Panathenaiſchen Ampho— 
ren von Volci ſehr gut als Kymäiſche Imitationen eigentlicher Athe— 
niſcher Preis-Vaſen denken, wofür das von Böckh (Index leett. Be- 
rol. hib. 1831) ſehr feharffinnig entwickelte Factum eine evidente 
Analogie darbietet, daß nämlich auf einem Nolaniſchen Gefäße erſtens 
in altattiſcher Schrift "Anauavrig xE,re pvAn, in Bezug auf einen 
Wettkampf Atheniſcher Chöre, dann aber mit viel jüngerer Schrift, 
Launen xòg, in Bezug auf einen ohne Zweifel in Nola einheimi— 
ſchen Jüngling ſteht, alſo offenbar ein älteres Atheniſches Gefäß für 
dieſen Glaukon copirt worden iſt. Ueberhaupt könnte dann vielleicht 
die Uebertragung der Vaſenformen von wirklichen Oel- und Weinge— 
fäßen u. dgl. auf bloße Prunkgeräthe — denn das ſcheinen die Pana— 
thenaiſchen Amphoren und überhaupt die Vaſen von Volci faſt ſämmt— 
lich geweſen zu ſein — beſonders dieſen Chalkidiſchen Fabriken zuge— 
ſchrieben werden, ſo daß, was im eigentlichen Griechenland unmittelbar 
aus den Bedürfniſſen des Lebens hervorging, ſich unter dem Einfluß 
der weniger primitiven und mehr entarteten Colonial-Zuſtände in 
äußeren Putz und bloßen Staat verwandelt haben würde. 

Dabei bleibt es denn freilich immer noch eine kühne Annahme, 
durch welche wir dem Dialect, der Schrift, dem Cultus, den Mythen 
von Kyme einen ſo entſchieden Attiſchen Charakter zuſchreiben, und 
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was verwegener feheint, iſt doch am Ende das Natürlichere, einen 
großen Theil dieſer Gefäße unmittelbar von Athen ſelbſt herzuleiten. 
Attiſche Geſchirre, durch den Handel an die Küſten von Etrurien ge— 
tragen, dürfen gewiß nicht befremden, fett wir uns durch Skylax erin— 
nert haben, daß die Phönizier Attiſche Töpferwaare bis nach Weſt— 
Afrika verführten. Aber freilich muß die eigentliche Entſcheidung dar— 
über ſo lange verſchoben bleiben, bis uns eine vollſtändige Ueberſicht 
über die Vaſenfunde Attika's vergönnt wird; und wir ſtehen am Ende 
wie am Anfange dieſer Unterſuchung ſinnend vor einer aus der Nacht 
des Grabes heraufgeſtiegenen Maſſe von Bildern und Kunſtformen, 
deren Erſcheinung unſere Anfmerkſamkeit auf die mannigfachſte und 
belehrendſte Weiſe in Anſpruch nimmt, aber das innere Getriebe der 
Kunſtwelt, aus welcher ſie hervorgegangen iſt, uns wohl in manchen 
ſeiner Glieder ahnen, aber noch bei Weitem nicht in ſeinem ganzen 
Zuſammenhange durchſchauen läßt. 


Beſchreibung der Glyptothek Sr. Majeſtät des Königs Ludwig J. 
von Bayern. Architectoniſcher Theil von Leo v. Klenze, 
Verzeichniß der Bildwerke und Gemälde von Ludwig 
Schorn. München. 1830. 220 8. in 8. 


Die Glyptothek iſt anerkannt ein ſchönes und großartiges 
Gebäude, eine Hauptzierde der Gegend, in welcher ein neues Mün— 
chen, wie von Aladdin's Zauberlampe geſchaffen, mit unabſehbaren 
Reihen ſtattlicher Gebäude aus der ödeſten Kies-Ebene emporſteigt. 
Der Architect war glücklich, die beſtimmte Aufgabe zu erhalten, ein 
Gebäude zur Aufbewahrung alter Kunſtdenkmäler zu errichten. Daß 
ihm nun der Wurf gelungen, ein Werk zu ſchaffen, welches, wie die 
Monumente antiker und gothiſcher Kunſt, als echter architectoniſcher 
Ausdruck ſeiner Beſtimmung und Bedeutung durch ſein Aeußeres ſo— 
gleich ſein Inneres ankündigte, ſich aus einer Geſammtvorſtellung auf 
eine natürliche Weiſe entwickelte und gliederte und als ein canoniſches 
Muſter für alle Unternehmungen ähnlicher Art gelten könnte: das 
würde jetzt ein übertriebenes Lob ſein, wie es vor dem Bau eine zu 
hoch geſtellte Aufgabe geweſen wäre. Unſere Architectur hängt noch 
immer die äußeren Formen der Gebäude wie ein koſtbar gewebtes Ge— 
wand um die formloſe Geſtalt herum und bildet ſie nicht heraus, wie 
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einen ſchönen Gliederbau aus der inneren Structur des Körpers. 
Dieſer Porticus, dieſe Niſchen — ſagt ſich der Beſchauer — ſind dazu 
da, uniforme Maſſen zu unterbrechen, zu beleben; von den Letztern wird 
er leicht gewahr, daß ſie beſonders durch die Abweſenheit der Fenſter 
nöthig geworden ſind. Daß es in der dem Architecten gewordenen 
Aufgabe lag, am Aeußern der Vorderſeiten keine Fenſter anzubringen, 
muß man beklagen; ein Gebäude, was ganz zum Schauen beſtimmt 
iſt, mußte die Lichtöffnungen, meinen wir, gleich dem erſten Anblick 
zeigen; und vielleicht konnte die vollkommene, großartige Ausbildung 
des Fenſters, welche eine Hauptaufgabe der modernen Architectur zu 
ſein ſcheint, hier recht ihren Platz finden. Ohne Zweifel wird aber 
das Aeußere des Gebäudes auch in architectoniſcher Hinſicht ſehr ge— 
winnen, wenn erſt die Niſchen und der Fronton des erwähnten Pro— 
ſtyls mit Statuen ausgeſchmückt fein werden; die Gruppe des Fron— 
tons wird die verſchiedenen Thätigkeiten des bildenden Künſtlers, des 
Erzgießers wie des Steinbildners, darſtellen; einige Figuren daraus 
waren ſchon in dieſem Frühjahr in den Werkſtätten der Bildhauer 
Münchens, namentlich bei Schwanthaler und Mayer, zu ſehen. 
Einen größern Eindruck als das Aeußere des Gebäudes machte 
auf den Berichterſtatter das Innere. Auch er hatte das Gefühl, daß 
die heitere Pracht und die glaͤnzenden Farben der Ornamente den 
farbloſen und gleichſam roſtigen Bildwerken des Alterthums nicht ſcha— 
den, ſondern nur noch beſtimmter auf ihren Werth und ihre Bedeu— 
tung hinweiſen. Auch ſind dieſe Zierden mit Feinheit nach dem Geiſt 
der Kunſtperiode, der die Bildwerke der einzelnen Säle angehören, va— 
riirt und abgeſtuft; namentlich ſtimmen die ſcharfen Farbentöne der 
Caſſettirungen und andern Ornamente im Incunabeln-Saal vortreff— 
lich zu dem Geiſte der darin aufgeſtellten altgriechiſchen Bildwerke, was 
man hier zu begreifen die allerbeſte Gelegenheit hat. Nirgends aber 
iſt fo wie in der Glyptothek die Vertheilung der Räume mit genauer 
Rückſicht auf die darin aufzuſtellenden Monumente gemacht worden. 
Man wendet ſich aus dem Veſtibül, in welches man aus dem Porti— 
cus eintritt, zur Linken nach dem Saal der Aegyptiſchen Bildwerke, 
dann folgt in der Ecke des Gebäudes ein durch eine Kuppel erhellter 
Saal für die altgriechiſche Kunſt, daran ſchließt ſich im rechten Flügel 
des quadratiſchen Gebäudes der Aegineten-Saal, welcher ganz mit 
Gegenſtänden aus einem und demſelben Aeginetiſchen Tempel ange— 
füllt iſt; an dieſen ſtoßen der Apollo-, Bacchus- und Niobiden-Saal, 
in denen hauptſächlich Bildwerke aufgeſtellt ſind, durch welche die 
Ausbildung der Griechiſchen Kunſt etwa von Phidias Vorgängern an 
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bis Skopas und Praxiteles herab vergegenwärtigt werden kann. Da 
der Niobiden-Saal wiederum eine Ecke des quadratiſchen Gebäudes 
bildet, ſo ſchließen ſich daran die der hintern Seite des Gebäudes an— 
gehörigen Abtheilungen, zwei Sääle, die ein Veſtibül zwiſchen ſich ha— 
ben, welche Räume nicht zur Aufſtellung von Antiken, ſondern zu feſt— 
lichen Verſammlungen beſtimmt ſind. Dieſe Räume ſind es, welche 
nach den Entwürfen des großen Malers Peter von Cornelius und 
großentheils auch durch feine Hand mit Fresco- Malereien ausgeziert 
ſind. Daran ſtößt, an der andern Ecke des Vierecks, wieder ein Saal 
mit Sculpturen Griechiſcher Kunſt, welcher der Heroen-Saal heißt; 
den übrigen Theil des linken Flügels aber nimmt der 130 Fuß lange, 
beſonders prächtig decorirte Römerſaal ein, welcher mit Kaiſerbüſten, 
Sarkophagen und andern Bildwerken dieſer Periode verſehen iſt. Ein 
beſonderer Saal, welcher in ſeiner Lage und Einrichtung dem Incu— 
nabeln-Saal entſpricht, enthält die Bildwerke aus Erz oder farbigen 
Steinen, welche die Glyptothek beſitzt, an welchen dann ein mehrere 
Büſten und Statuen neuerer Meiſter enthaltender Saal anſtößt, durch 
den man wieder in das zuerſt erwähnte Veſtibül zurück gelangt. 

So führen uns in der That dieſe Sääle in ihrer Reihenfolge 
durch die antike Kunſtwelt und mit gutem Grunde hat auch Schu— 
bert feiner Darſtellung der alten Kunſt in „der Geſchichte der Seele“ 
die Münchener Glyptothek zum Grunde gelegt und ihre Statuen mit 
dem warmen Hauche ſeiner Phantaſie neu zu beleben geſucht. — Nur 
die Art, wie die Feſtſääle mit den Frescogemälden die Reihe der Anti— 
kenſäle unterbrechen, hatte für das Gefühl des Berichtenden etwas 
Störendes; wohl Mancher wünſcht mit ihm, dieſe Art von Genuß 
nicht ſo zwiſchen die Stufen der Griechiſchen Kunſt eingeſchoben zu 
finden; ja es iſt die Frage, ob nicht dieſe Malereien, die dem Stoffe 
nach der Antike ſo nahe kommen, dem Genius der Kunſt nach ſo weit 
davon abgehen, an anderer Stelle einen viel größern Eindruck machen 
würden. Bei allem Feuer der Phantaſie, womit der neue Künſtler 
hier die Homeriſche Götter- und Heldenwelt wiedergeboren hat, iſt 
dem Beſchauer doch deutlich, daß ſie ihm als Heidenthum vor dem 
Geiſte ftand, als ein Ringen der menſchlichen Seele, Natur und Men— 
ſchenleben in feinen Gründen zu faſſen und in machtvollen Geſtalten 
zu verkörpern, welchem aber immer dabei die rechte Beruhigung fehlt. 
Alles, was auf Anſtrengung, Leidenſchaft, Sehnſucht und Genuß hin— 
deutet, tritt in dieſer Auffaſſung des alten Olymps hervor, ſelbſt in der 
Art der Muskel-Behandlung; jene ſpiegelhelle Klarheit und Ruhe des 
Geiſtes, jene Befriedigung im Gleichgewicht der Schönheit, welche 
Otfr. Müllers Schriften. II. 29 
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gerade den Charakter der Antike bildet, mußte bei dieſer Art, die Ge— 
ſtalten des alten Glaubens zu nehmen, zurückweichen. Unmöglich 
konnte auch der chriftliche Maler, der in feinem eigenen Zeitalter leben— 
dig fortwirkt, den Göttern und Heroen Homers die Großheit verlei— 
hen, wie der Künſtler, welcher ſich im Glauben an ſie ſelbſt erhoben 
fühlte; und der den Leichnam des Patroklos vertheidigende Aias in 
dem großen Schlachtſtück von Cornelius mußte ſich zu dem Aias der 
Florentiniſchen Gruppe beinahe nothwendig wie ein ergrimmter, 
wuthentbrannter Streiter zur erhabenſten Vereinigung unbezwingli— 
chen Muths und ſchmerzvollen Mitempfindens in derſelben gewaͤlti— 
gen Heroengeſtalt verhalten. Nehmen wir einmal an, dieſe Gruppe 
von Florenz ſtände etwa in einem benachbarten Saale der Glyptothek, 
und Niemand würde von der Disharmonie, von welcher wir hier re— 
den, ſich nicht einigermaßen geſtört fühlen. 

Doch wir wenden uns nach dieſen Abſchweifungen zu Dem, 
was unſers Amts iſt, zu den in den übrigen Sälen aufgeſtellten An— 
tiken zurück. Der Aegyptiſche Saal, obgleich nicht eben ſehr reich an 
Bildwerken, enthält doch von jeder Hauptart unter den Erzeugniſſen 
Aegyptiſcher Kunſt, mit Ausnahme der Anticaglien, hinlängliche Pro— 
ben: einen kleinen Obelisk, Götterbildſäulen, eine Statue des Königs 
Ramſes des Sechſten, Prieſterſtatuen, eine intereſſante Porträtfigur 
von ſehr merkwürdiger Behandlung (Nr. 14), Sphinxe, Sepulcralſte⸗ 
len, Canopen. Die Erklärung geht von Champollion's Syſtem aus 
und benutzt beſonders deſſen Pantheon Egyptien. Es ift ſehr dans 
kenswerth, daß man in dieſem Saale mit den Aegyptiſchen auch etwas 
von Indiſchen Bildwerken zuſammengeſtellt findet, nämlich einen 
Brama- und einen Buddhakopf. 

Der Incunabeln-Saah enthält theils wirklich altgriechiſche, theils 
ſpäter nachgeahmte, theils Etruskiſche Arbeiten. Beſonders wichtig 
find unter den letztern die getriebenen Bronze-Reliefs von dem bei Pe— 
rugia ausgegrabenen Wagen, welche aus dem Beſitze des Herrn 
Dodwell zu Rom in dieſe Sammlung übergegangen ſind. Bei der 
Fiſchgeſtalt mit dem Menſchenkopfe und dem allgemeinen Stil dieſer 
Figuren erinnert ſich der Verf. des Verzeichniſſes an die Vorſtellungen 
der babyloniſchen Cylinder und iſt geneigt, eine Einwirkung Phöniei— 
ſcher Kunſt anzunehmen. Gewiß iſt unleugbar, daß gerade in arabes— 
kenartigen Ornamenten von Geräthen und Gefäßen (wohin auch die 
Vaſen der ſogenannten Aegyptiſchen Manier gehören) die monſtroſen 
Bildungen und Phantaſie-Erzeugniſſe der verſchiedenſten Völker, na— 
mentlich von Syriſchem Stamme, wie ſie auf Teppichen, geſchnittenen 
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Steinen und Metallgeräthen auch den Griechen bekannt geworden 
waren, zeitig combinirt und nachgeahmt wurden. Aber daß dadurch 
auch zugleich Ideen einer Babyloniſch-Chaldäiſchen Theologie nach 


Griechenland und Etrurien gekommen ſeien und die von Etruskiſchen 
Künſtlern auf dieſen Bronzeplatten gebildete Eberjagd ſich auf die Ent— 
wilderung der Menſchheit durch den Fiſchmenſchen Oannes beziehen 
könne, ſind weitere Schlüſſe, denen wir nicht mit Ueberzeugung folgen 


können. Der ebenfalls bei Perugia entdeckte dreiſeitige Fuß eines 
Candelabers oder kleinen Rauchaltars, Nr. 47, von echt Tuscaniſcher 


Arbeit, verdient die Lobſprüche, welche ihm im Verzeichniſſe ertheilt 


werden, vollkommen; von den drei mythologiſchen Figuren, welche hier 
Juno, Hercules und Spes heißen, könnte die dritte mit Panofka 


(Annali dell' Instit. II. p. 335) Hebe umgenamt werden, indem 
dadurch ein ſchöner Zuſammenhang unter allen drei hergeſtellt wird; 
aber die erſte Figur werden wir doch lieber als eine auf Italiſche Weiſe 


coſtümirte Juno-Soſpita anſehen, als nach Panofka's Auffaſſung für 


eine, wir wiſſen nicht aus welchem Cultus ſtammende, Hera-Athena. 


Der Aegineten-Saal der Glyptothek iſt unſtreitig der Ort in 


der Welt, in welcher die Eigenthümlichkeit und Würde der vorphidiaſſi— 
ſchen Kunſt der Griechen am Meiſten zur Erſcheinung kommt. Dazu 
trägt auch beſonders bei, daß die Figuren des Frontons, welcher voll— 
ſtändiger erhalten iſt, auf dieſelbe Weiſe wie am Tempel, jedoch etwas 
weiter von einander, aufgeſtellt find. Nur fehlt die von Cockerell mit 


Grund an dieſem Fronton vorausgeſetzte Figur eines den verwundeten 


Patroklos herüberzuziehen bemühten Troers, von der nur ein muth— 
maßliches Bruchſtück erhalten iſt (S. 65 N. c.); man muß wünſchen, 
daß dieſe Statue noch einmal durch eine Gypsfigur erſetzt werde, um 


ſo mehr, da ſie von größter Wichtigkeit für die ganze Compoſttion iſt, 
und auch die Stellung des Hektor dadurch bedingt zu ſein ſcheint. 
Die in merklich grandioſerem Stil ausgeführten Statuen des andern, 


— 
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öſtlichen Giebelfeldes, von welchem nur fünf hergeftellt werden konn— 
ten, ſind deswegen auch nicht in der Giebelform aufgeſtellt; und ſelbſt 


die Annahmen, nach welchen Cockerell ſowohl wie der Verf. dieſes 
Verzeichniſſes den einzelnen Statuen dieſes Frontons ihre Plätze an— 


zuweiſen ſuchen, erregen manche Schwierigkeit. Wenigſtens ſcheint 
dem Ref., daß weder der ältere Mann, n. 56, welchen das Verzeich— 
niß Laomedon nennt, ſich eignet, die Mitte der ganzen Compoſition zu 


bilden, noch auch der von Cockerell an dieſe Stelle gebrachte jugend— 


liche Kämpfer, n. 58, wenn dieſer nämlich richtig als rücklings auf ſei— 


nen Schild niedergeſtürzt reſtaurirt iſt. Ohne weiter in dieſe ſehr 
29 * 
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ſchwierige und von manchen kleinen Umſtänden abhängende Unterſu⸗ 
chung einzugehen, bemerkt Ref. nur, daß die Uebereinſtimmung zwi— 
ſchen den Darſtellungen der beiden Frontons, welche offenbar in der 
Intention der Aeginetiſchen Künſtler gelegen hat, ſich dann weit voll— 
ſtändiger durchführen läßt, wenn man annimmt, daß nicht um den 
Leichnam Laomedon's, ſondern des Oikles gekämpft werde, eines Ar— 
giviſchen Heros, der bei Herakles Zuge gegen Troja von den Troern 
überfallen und getödtet wurde: worauf Herakles mit Telamon und 
andern Genoſſen herbeikommt und Laomedon wieder zurücktreibt (ſ. be— 
ſonders Apollodor II, 6, 4 mit Heyne's Note). Die Aeakiden als 
Schirmer im Kampfe gefallener Freunde und als Retter bedrängter 
Streitgenoſſen würden dann gleichmäßig das Thema für die Statuen— 
gruppen beider Giebel fein). 

Auch die Zuſammenſtellung aller kleineren Fragmente von Bild— 
hauerarbeit und mehrerer Architekturſtücke aus demſelben Tempel an 
den Wänden des Saals iſt ſehr dankenswerth; Manches darunter 
fordert ſehr zu genauen Unterſuchungen auf. Der Ref. ſuchte unter 
dieſen Bruchſtücken umſonſt das von Wagner im Bericht S. 81 er— 
wähnte coloſſale elfenbeinerne Auge. 

Der darauf folgende Apolloſaal hat den Namen von dem Apol— 
lon Kitharödos, welcher ehemals die Barberiniſche Muſe hieß. Bei 
dieſer in alterthümlicher Einfachheit componirten Statue iſt, nach der 
Bemerkung des Verzeichniſſes, der Kopf in den Torſo eingelaſſen; doch, 
meint der Verf., habe er wohl von jeher zur Statue gehört. Indeſſen 
kann dieſer Kopf nicht aus voralerandrinifcher Zeit ſtammen, da die 
Haarſchleife über der Stirn, welche er nach der Art des Belvederiſchen 
Apollon trägt, wie man nach Münzen und Vaſenbildern urtheilen 
muß, dieſer Periode fremd war. Wenn alſo dieſer Kopf nicht als eine 
antike Reſtauration angeſehen werden kann, muß die ganze Statue 
für ein Werk ſpäterer Jahrhunderte gelten, welchem ſein Meiſter durch 
Annäherung an ältere Kunſtweiſe eine höhere Würde zu geben ver— 
ſucht hat. 

In dem Bacchusſaal, welcher außer dem prachtvollen Barberi— 
niſchen Faun noch ſo viel Vorzügliches beſitzt, erregt das treffliche Re— 
lief — die Hochzeit des Poſeidon und der Amphitrite — welches ſich 
außer dem edelſten Griechiſchen Stil auch durch die Seltenheit des 
Gegenſtandes empfiehlt, den lebhafteſten Wunſch, daß es bald durch 
Kupferſtich bekannt gemacht werden möchte. Bei dieſem Relief, wie 


) Vgl. Handb. der Arch. 90. 3. 
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an andern Stellen, wünſchten wir zur Erklärung Griechiſcher Hoch— 
zeitſcenen nicht den Ausdruck Pronuba gebraucht zu finden; wir wür— 
den die dem Poſeidon und der Amphitrite auf einem Seeroſſe entge— 
genkommende Frauengeſtalt mit Fackeln in den Händen die Okeanine 
Doris nennen, die Mutter der Amphitrite, denn dieſe war es, die nach 
Griechiſchem Hochzeitgebrauche der Gemahlin Poſeidons die Braut— 
fackeln zünden mußte. 

Der daran ſtoßende Niobiden-Saal trägt dieſen Namen mit 
Recht nach der trefflichen Statue des ſterbenden Niobiden; denn daß 
die denſelben Saal ſchmückende Statue des ſogenannten knieenden 
Niobiden — dies Wunderwerk der zur höchſten Anmuth gelangten 
Kunſt — nicht wirklich dieſer Gruppe angehört, ſondern von einem 
ganz andern Kunſtgeiſte belebt und durchdrungen iſt, lehrt wohl gerade 
die Zuſammenſtellung am Deutlichſten. Auch der Verf. des Verzeich— 
niſſes drückt ſich auf ſolche Weiſe über dieſe Frage aus, daß ſein Zwei— 
fel leicht hindurchſchimmert. 

Von der Statue, nach welcher der Heroenſaal vorzugsweiſe be— 
nannt iſt, möchte wohl mit Grund bezweifelt werden, ob ſie wirklich 
einen Heros darſtelle. Der Ref. wenigſtens iſt bei Betrachtung der 
Münchener, wie früher der Pariſer Statue, immer mehr an Winkel— 
mann's Erklärung dieſes Sandalenbinders als eines Jaſons irre ge— 
worden; er ſieht weder in den Formen der Figur die dem Argonauten— 
führer zukommende Größe und Gewalt, noch auch in der Handlung 
des Sandalen-Anziehens etwas für den Helden irgend Bezeichnendes. 
Denn wodurch in aller Welt würde es wohl anſchaulich gemacht, daß 
dieſer Jaſon, während er die eine Sandale anzieht, die andere auf dem 
Fußgeſtell daneben ſtehende überſehen wird, um alsdann einſchuhig, 
wovoxermis, bei Pelias einzutreten? Auch iſt es, ſowohl bei der 
Münchener als Pariſer Statue, die mehr weichliche und bequeme als 
heroiſche Fußtracht der Sandalen, nicht aber die der Krepiden, welche 
der Jüngling anzulegen im Begriff iſt. — Von beſonderer archäologi— 
ſcher Wichtigkeit ſind die Bemerkungen Herrn Prof. Schorn's über 
die Art, wie an einer Büſte des Perikles, n. 156, das Haar behandelt 
iſt; auch Ref. meint darin die altattiſche oder ioniſche Haartracht zu 
ſehen, welche ſich bis zur Zeit dieſes Staatsmannes in Athen erhal— 
ten hatte. 

In dem Römerſaale, dem größten aber nicht dem an werthvollen 
Gegenſtänden reichſten, wollen wir nur über den Kopf des Römiſchen 
Prieſters, n. 193, eine Bemerkung hinzufügen. Er iſt theils durch 
den Stil, der einer gewiſſen alterthümlichen Feierlichkeit nachſtrebt, 
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theils durch die eigenthümliche Haupttracht merkwürdig, eine engan⸗ 
liegende Mütze, welche vermittelſt eines um das Ohr herumgehenden 
Riemens am Kinn befeſtigt iſt. Der Verf. des Verzeichniſſes entſchei— 
det nicht, ob ein Flamen oder Salier hier dargeſtellt ſei; wir halten 
die erſte Bezeichnung für die richtige, da der Hut der Salier ſpitziger 
geweſen zu fein ſcheint und jene Riemen (oflendices) beſonders bei 
der Kopfbedeckung der Flamines als nothwendig erwähnt werden. — 
In der Benamung der zahlreichen Porträt-Statuen und Köpfe dieſes 
Saals zeigt ſich, wie überall in dieſem Verzeichniſſe, eine gewiſſenhafte 
Gründlichkeit; möchten nur auch die viel zahlreicheren aber zum gro— 
ßen Theil ſehr wenig authentiſchen Kaiſerköpfe des Antiquariums in 
München bald einer ähnlichen Kritik unterzogen werden. 

Unter den farbigen Bildwerken des letzten Saals ſind einige 
Bronzeköpfe (m. 294. 296), von hoher Vortrefflichkeit, des genaueſten 
Studiums werth. Die eigene Haartracht, auf welche das Verzeichniß 
bei der Statue des Satyrs n. 302 aufmerkſam macht, iſt nach dem 
Ref. der 6x6AAvg oder »övvog, ein langer Haarzopf, welchen Grie— 
chiſche Epheben bei übrigens kurz geſchornem Haupthaar auf dem 
Scheitel ſtehen ließen, um ihn dann etwa ſpäter zur Ehre irgend eines 
zog oοοο,jgs og abzuſchneiden. 


Monumens inedits d’Antiquite figuree Grecque, 
Etrusque et Romaine, recueillis et publies par M, 
Raoul-Rochette. Premiere Partie. Cycle he- 
roique. Imprimè par l’autorisation du Roi, du II. 
Decembre 1827 a l’imprimerie Royale. Paris 1833. 
430 Seiten und 91 Steindrucktafeln und 19 Vignetten, in 
Neal⸗Folio. 

Dieſes Werk mußte ſich bei ſeinem Fortſchritte die Achtung und 
Theilnahme aller unparteiiſchen Freunde des Alterthums erzwingen. 
Man mag auf die Zahl und Merkwürdigkeit der mitgetheilten Kunſt— 
denkmäler, oder auf die über den ganzen Schatz der Archäologie gebie— 
tende Gelehrſamkeit, oder auf die Fülle neuer eigenthümlicher Beob— 
achtungen über die Prinzipe der alten Kunſt achten: man wird in jeder 
Hinſicht dem Herausgeber ſich zu dankbarer Anerkennung des Gelei— 
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fteten verpflichtet fühlen. Die natürliche Schwäche eines Archäologen, 
zu Vieles auf den Gegenſtand zu beziehen, für den er gerade ſammelt, 
kann dem Herausgeber in den ſpätern Lieferungen nur in ſehr wenigen 
Fällen vorgeworfen werden; und wenn etwa Jemand durch Kenntniß 
der frühern mythologiſchen Arbeiten des Verfaſſers zu der Befürchtung 
veranlaßt werden konnte, daß eine gleichſam pragmatiſirende Deutung 
der Kunſtdenkmäler auf einzelne Begebenheiten der Mythhiſtorie hier zu 
viel Raum einnehmen werde: ſo finden wir gerade im Gegentheil den 
Verf. mit großem Glücke bemüht, den ſymboliſchen Charakter (wenn 
man das Wort nicht mißverſtehen will) der alten Kunſt durch Beob— 
achtungen über die Bedeutung einzelner, meiſt aus dem Cultus genom— 
mener Geräthe, Figuren und Zeichen nachzuweiſen. Ueberhaupt haben 
wir an dieſem Werke beſonders zu rühmen, daß während es ganz der 
Erklärung und Erörterung des Einzelnen hingegeben ſcheint, das Auge 
des geiſtvollen Verfaſſers beſtändig auf das Ganze, d. h. auf die in 
der alten Kunſtwelt wahrnehmbaren Prinzipe und Verfahrungsweiſen, 
gerichtet iſt; und, wer nur zu leſen verſteht, wird aus dieſen Unter— 
ſuchungen über die Heroenkreiſe in Kunſtdarſtellungen über alle Theile 
der Archäologie viele Belehrung und neue Auffſchlüſſe zu ziehen im 
Stande ſein. 

Wir würden dieſem Lobe nichts abzudingen brauchen, wenn wir, 
nachdem wir früher über die erſte Abtheilung dieſes Werkes, die 
Achilleide, Bericht erftattet, diesmal die zweite, die Orésteide, mit 
einigen Bemerkungen begleiten wollten. Da indeß auch dieſe Abthei— 
lung ſchon ſeit 1829 im Publikum iſt und in Deutſchland bereits meh— 
rere gelehrte Beurtheilungen erfahren hat: ſo werden wir beſſer thun, 
jede ſpeciellere Mittheilung aus der dritten, vor Kurzem erſchienenen 
Lieferung zu entnehmen, welche unter dem Titel Odysseide eine Aus— 
wahl intereſſanter Monumente aus dem Kreiſe der um Troja kämpfen— 
den Heroen zuſammenfaßt. 

Der einleitende Abſchnitt betrifft die Figur des Odyſſeus ſelbſt, 
deren charakteriſtiſche Bildung aus den Münzen von Ithaka, geſchnit— 
tenen Steinen und dem berühmten Kopfe bei Lord Briſtol nachgewieſen 
wird. Daß zu ſeiner Tracht erſt in der ſpätern Kunſt (wie die Alten 
angeben, ſeit Apollodoros oder Nikomachos) die Schiffermütze, der 
mirog, gekommen iſt, beſtätigt der Verf. dadurch, daß die Vaſenge— 
mälde dieß Kennzeichen (mit ſehr geringen Ausnahmen) nicht haben. 
Hiebei behandelt der Verf. ein Thema, das ſehr geeignet iſt, an die 
Spitze einer Heroologie geſtellt zu werden: über die feſten und chara— 
kteriſtiſchen Bildungen der Heroen in der Griechiſchen Kunſt. Das 
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Vorhandenſein folcher feſtſtehenden Bildungen geht aus dem fehon 
früher beſprochenen Factum hervor, daß den Griechen an manchen 
Perſonen die Aehnlichkeit mit dem und jenem Heros auffiel. Herr R. 
Rochette, wiewohl er dieß in der Hauptſache als eine Frucht der Alles 
in feſten Geſtalten ausprägenden Phantaſie der Griechen anerkennt, 
bringt doch damit angeblich uralte, Dädalifche oder Pelasgiſche Bilder 
von Herakles, Orpheus und Andern in Verbindung und nimmt eine 
Art geheiligter Porträte an, welche allen folgenden Bildungen zum 
Grunde gelegt worden ſeien. Dieſe Anſicht können wir mit dem Ent— 
wickelungsgange der Griechiſchen Kunſt nicht vereinigen; jene alten 
Schnitzbilder konnten ſchwerlich etwas Individuelles in Geſichtsformen 
und Mienen haben, da noch unter den Heroen aus den Aeginetiſchen 
Tempelgiebeln ſelbſt Herakles und Paris ſo wie alle andern nur Mo— 
dificationen deſſelben durchgängigen Typus ſind; erſt die Plaſten der 
folgenden Zeit vermochten, aus den geiſtigen Zügen dieſer Helden— 
charaktere, wie fie die Sage und Poeſie überliefert hatten, die körper— 
liche Bildung mit Sicherheit und Feinheit niederzuſetzen. Das Por— 
trät, ſo alt es nach den neueſten Unterſuchungen — die indeß manches 
Bedenken übrig laſſen — in Aegypten fein mag, erſcheint in Griechen— 
land ſicher erſt in einer ſehr ſpäten Periode. Sehr glücklich verbindet 
Herr R. Rochette mit jenen Angaben über die Heroenbildungen die 
ſonderbar genauen Perſonalbeſchreibungen — gleichſam Signalements, 
wie auf unſern Päſſen und ſchon auf Aegyptiſchen Contractsurkunden 
vorkommen, — welche die Byzantiniſchen Chroniſten, nach Diktys von 
Kreta, von den Kämpfern vor Troja mittheilen. Sind dieß nach Sta— 
tuen entworfene Beſchreibungen, oder ſind es doch vielleicht nur Er— 
zeugniſſe des Pragmatismus, der den Mythus ganz und gar der Ge— 
ſchichte aneignen will? Man wird darüber ſchwerlich ſicher entſcheiden 
können, ehe man nicht eine beſtimmte Uebereinſtimmung zwiſchen dieſen 
Signalements, ſo wie auch den eben ſo beſtimmten und noch feinern 
Zügen, welche Philoſtratos Heroika von dem Aeußern jener Helden 
geben, und den vorhandenen Bildwerken auf der andern Seite, nach— 
gewieſen haben wird. Eben ſo dankenswerth iſt die in dieſem Ab— 
ſchnitte gegebene Zuſammenſtellung der Heroen, welche auf Münzen, 
beſonders als Gründer der Städte, vorkommen. Unter den Denkmä— 
lern, welche einzelne Ereigniſſe aus der Odyſſeus-Sage darſtellen, er— 
klärt dieſer einleitende Abſchnitt nur eins (oder eigentlich zwei in der 
Hauptſache übereinſtimmende), und zwar als die Erkennungsſcene 
zwiſchen dem heimkehrenden Heros und ſeinem treuen Hunde Argos. 


Wir müſſen von dieſen Basreliefs hier etwas ausführlicher reden, da 
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fie auch für die Kunſtgeſchichte von. höchſter Wichtigkeit find. Beides 
ſind Stelen oder Grabpfeiler mit ſehr groß ausgeführten Figuren, 
welche einen nach vorn über einen Stab gebeugten Mann mit einem 
vor ihm ſitzenden, zu ihm hinaufblickenden Hunde darſtellen, Stellung, 
Körperform und Bekleidung mit aller Eigenthümlichkeit des alten 
Stils. Das eine dieſer Reliefs befindet ſich bei Orchomenos und iſt 
von Clarke Travels III. p. 148 und Dodwell Classical Tour J. p. 
243 beſchrieben und in letzterm Werke auch, obgleich ſkizzenhaft, doch 
mit treuer Auffaſſung des Charakteriſtiſchen, abgebildet; das andere 
iſt aus dem Muſeo Borgia in die Königl. Sammlung zu Neapel über— 
gegangen und in dem vorliegenden Werke Taf. 63 abgebildet. Dieſes 
Denkmal ſtammt von dem Grabe eines Campaniſchen Magiſtrats oder 
Meddix, wie die Oskiſche Unterſchrift zeigt, die etwa fo zu leſen fein 
wird (wenn es freiſteht, das unbekannte Zeichen |< für eine Form des 
i zu nehmen, ähnlich wie im Alphabet des Claudius) .. ni. isuei 
vennis niumsieis kn. . nirkins canviis perkek . meddiss 
decetasius ara : woraus wenigſtens fo viel mit Sicherheit 
erkannt wird, daß es neben dem Hauptmagiſtrat Campaniens, dem 
Meddix Tuticus, auch einen untergeordneten Meddir Decetaſius (etwa 
ein princeps decurionum oder decemvirum) gab und einem 
ſolchen dieſer Cippus geſetzt war. Es iſt nun gewiß ſehr merkwürdig, 
daß etwa um 500 v. Chr. (denn da der Stil offenbar nicht imitirt, 
ſondern rein alterthümlich iſt, wird man wenigſtens nicht viele Jahr— 
zehende über dieſe Epoche hinabgehen können) in einer und derſelben 
Art, in einer und derſelben Kunſtſchule, Grabpfeiler für Böotiſche und 
Oskiſche Vornehme gearbeitet wurden. Die Uebereinſtimmung zwi— 
ſchen beiden Arbeiten iſt nämlich ſchlagend, ſie wird nicht aufgehoben 
durch allerlei verſchiedene Acceſſorien, die anliegende Ledermütze und 
das längere Gewand bei der Orchomeniſchen Figur, die Heuſchrecke, 
welche dieſe dem Hunde zur Nahrung reicht, die auch bei dem Oski— 
ſchen Denkmal fehlt, wiewohl deſſen ungeachtet die Haltung der Hand 
ganz dieſelbe bleibt. Dagegen bemerkt man bei der Campaniſchen Figur 
in der linken Hand ein rundes Gefäß, welches Herr R. Rochette für 
eine Granate hält, die, nach ihrer Bedeutung im Demetercult, wohl 
auch in ſepuleraler Beziehung vorkommen kann; aber da der Riemen 
ſehr deutlich zu ſehen iſt, durch welchen der bezeichnende Gegenſtand 
am Handgelenke hängt, und ferner daſſelbe Geräth, oft auch mit Strie⸗ 
gel und Schwamm verbunden, und gerade eben ſo an der Hand hän— 
gend, auf Vaſengemälden vorkommt: fo wird man darunter die 7 
xudog oder Arm, die olearia ampulla lenticulari forma, tereti 
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ambitu, pressula rotunditate, wie Appulejus Florid. p. 121. Bip. 
ſie nennt, ſchwerlich verkennen können. Nach dieſem gymnaſtiſchen 
Attribute wird nun freilich die ganze Beziehung bedenklich, in welche 
der gelehrte Herausgeber die Bildwerke zu Odyſſeus bringt; Ref. darf 
die Ueberzeugung nicht verhehlen, daß dieſe Figuren nur den Todten 
ſelbſt, der als eine Art von Heros angeſehen wird, darſtellen, gerade 
ſo wie die mit gymnaſtiſchen, auf Jagd, auch auf Kriegsweſen bezüg— 
lichen Attributen verſehenen Figuren, die auf Vaſen, inmitten eines 
Heroentempelchens ſtehend, ſo häufig gefunden werden und von An— 
dern für Jaſion oder ſonſt einen myſtiſchen Genius erklärt worden ſind. 

Der erſte Haupttheil, welcher auf die Ereigniſſe von Troja, in 
welche Odyſſeus verflochten war, ſich bezieht, enthält zuerſt zwei Ab— 
ſchnitte über die Mythen von Paris. Die Wiedererkennung des Paris 
durch feine Geſchwiſter, wie ſie in Sophokles und Euripides Aleran- 
der (auch in dem gleichnamigen Stücke des Ennius, vergl. Varro de 
L. L. VI, S. 8 82. VII, 5. $ 82) erzählt war, iſt Gegenftand zahl- 
reicher Etruskiſcher Urnen-Reliefs, auf denen man den Hirten Paris 
als Sieger über die ihn nicht kennenden Brüder, von dieſen verfolgt 
und mit dem Kampfpreiſe nach einem Altar ſich rettend und zugleich 
von der begeiſterten Kaſſandra erkannt, aufs Deutlichſte wahrnimmt: 
eine Erklärung, die in derſelben Zeit, wie dem Verf., auch dem genauen 
Kenner Etruskiſcher Reliefarbeiten, Herrn Staatsrath Ühden in Ber: 
lin (Schriften der Berliner Akademie, 1828. S. 237) ſich dargeboten 
hatte und, nach der Bemerkung des Verfs., noch früher von Inghi— 
rami, in den Osservazioni über Micali's Werk, gefunden worden iſt. 
Dann werden einige Darſtellungen des Urtheils des Paris erläutert, 
ein Relief der Villa Pamfili, eine alterthümliche Vaſe von Volei, ein 
ſpäteres Calabriſches Vaſenbild; wir bemerken dabei, beſonders nach 
der Kollerſchen Sammlung in Berlin, daß auf den ſpätern Prunk- und 
Putz-Vaſen dieſer Gegenſtand erſtaunend häufig, aber nach der ſehr 
regelloſen und willkührlichen Weiſe der Mythendarſtellung in den ſpä— 
tern Vaſenbildern, mit ſo mannigfaltigen Modificationen und Aus— 
laſſungen gebildet iſt, daß er beinahe ganz in eine leere Decoration 
übergeht. Eine Klaſſe von Vaſenbildern ähnlicher Art ſind die eben— 
falls hier behandelten, wo die Schmückung der Helena (wie bei Poly— 
gnot) vorgeſtellt wird; daß man dabei an Helena und nicht an Aphro— 
dite zu denken habe, erkennt man dann am Deutlichſten, wenn Paris 
in Phrygiſcher Tracht dazutritt. 

Die beiden folgenden Abſchnitte beſchäftigen ſich mit den getrie— 
benen Reliefs von zwei Silberkännlein, welche einen Beſtandtheil des 
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reichen Schatzes eines Mercuriustempels ausmachten, der im J. 1830 
zu Bernay in der Normandie aufgefunden worden iſt. Herr R. Ro— 
chette hat auf dieſe Gefäße mit Glück den bei Sueton vorkommenden 
Namen der seyphi Homerici angewandt. Der Gegenſtand der mit— 
getheilten Gefäße iſt unverkennbar: Achill's Trauer um Patroklos 
und die Auslöſung des erſchlagenen Hector, auf dem einen, Hectors 
Schleifung und Achill's Verwundung in die Ferſe, auf dem andern 
Gefäße. Das Merkwürdigſte dabei iſt, daß die Auslöſung als eine 
Aufwägung des Leichnams durch koſtbare Gefäße dargeſtellt wird; 
wofür aus der Rechtsſymbolik verſchiedener Völker Parallelen gefun— 
den werden konnten: ob aber deswegen anzunehmen, daß der Künſtler 
eine andere Quelle vor ſich hatte als die Ilias, bezweifeln wir ſehr, da 
die bildende Kunſt bei den Alten zur Poeſte durchaus in einem freien 
Verhältniſſe ſteht und auch da, wo ſie die Hauptideen daraus genom— 
men, doch ihre eigenen Mittel zur Verſinnlichung brauchen kann, wie 
eben hier das Aufwägen des Körpers. Der Stil dieſer mit großer 
Feinheit getriebenen Reliefs iſt übrigens nichts weniger als, wie man 
es ſich nach früheren Nachrichten leicht hätte vorſtellen können, von 
Griechiſcher Idealſchönheit; die Heroen find kurze, derbe Figuren mit 
harten und unſchönen Zügen; das Ganze erinnert in ſeiner Manier 
an die Rückgabe der Briſeis auf dem Schilde des Scipio und möchte 
einem Syſtem der Zeichnung angehören, welches die Silberarbeiter der 
Kaiſerzeit mehr von Römiſchen Monumenten als aus echt Griechiſchen 
Quellen entnahmen. “ 

Eine zweite Reihe von Monumenten bezieht fich auf die Er— 
eigniſſe nach der Eroberung Troja's. Ueber den intereſſanten Mythus 
von der Verfolgung der Helena durch Menelaos wird nach Vaſenge— 
mälden und einem ohne Zweifel richtig gedeuteten Volaterraniſchen 
Relief gehandelt. Gelegentlich wird dabei nach einer Mittheilung von 
Vietty eine Skizze der Bruchſtücke eines Sarkophags gegeben, der, wie 
der berühmte Sarkophag zu Wien mit dem Amazonenkampf, ebenfalls 
in Lakonika gefunden worden iſt und beſonders durch die geiſtreiche 
Griechiſche Arbeit wichtig und bedeutend iſt. Der Gegenſtand iſt kaum 
mit Sicherheit zu erkennen; der Herausgeber deutet das Relief der 
Vorderſeite auf Achilleus Heldenkampf im Fluſſe Skamandros. Die 
folgenden beiden Abſchnitte behandeln die Abenteuer des Odyſſeus bei 
Polyphem und bei der Kirke, größtentheils nach Reliefs, beſonders von 
Etruskiſchen Aſchenkiſten, welche ſich an ſchon bekannte Darſtellungen, 
unſere Kunde ergänzend und erweiternd, anreihen. Weniger Analo— 
gieen in dem bisher Bekannten hat die Vorſtellung von Odyſſeus in der 


Unterwelt auf einer Nolaniſchen Vaſe im Beſitze des Grafen Pourta— 
lèes-Gorgier, die zwar von roher Fabrik und Malerei, aber durch die 
Auffaſſung des ſeltenen Gegenſtandes von höchſtem Intereſſe iſt. 
Odyſſeus, jugendlich, durch die Mütze bezeichnet, ſteht mit der Hacke 
vor einer Grube, aus welcher die Mutter des Helden, Antikleia, mit 
halben Körper ſich emporhebt; hinter ihm ſteht ein Alter mit einem 
Stabe, den der Herausgeber für eine perſonificirte Darſtellung des 
Volkes nimmt, welches das Todtenorakel befragt (aber kann man nicht 
die Figur einfacher als Teireſtas deuten?); am Ende eine kanobenartige 
Vaſe als Bezeichnung der Todtenwelt. Der Verfaſſer berührt bei der 
Erklärung dieſer Figur ſehr dunkle Partieen der Aegyptiſchen und der 
Etruskiſchen Mythologie; er zeigt ſich geneigt, das Etruskiſche Wort: 
Suthina, welches auf Gräbern und auf einer Bronzefigur vorkommt, 
für den Namen einer Etruskiſchen Proſerpina zu nehmen: aber, wenn man 
alle Formen zuſammenſtellt, in denen dies Wort vorkommt (suthi oder 
suti, suthlie, suthina) und wenn man bemerkt, daß suthi deutlich 
mit Genitiven, deren Form im Etruskiſchen am Sicherſten nachweisbar 
iſt, verbunden vorkommt (ta suthi Mucetis Cneunas Lautunis, 
Larthi Cfelnes ta suthi manele. Mi suthi Larthial Muthikus): 
ſo wird ſich wohl die Ueberzeugung gewinnen laſſen, daß suthi für 
ein Nomen-Appellativum von allgemeinerer Bedeutung, etwa Denk— 
mal, gelten müſſe. 

An dieſen Kreis der heroiſchen Kunſtmythologie hat der Verf. 
als eine zweite Frucht ſeiner Nachforſchungen auf der Reiſe nach Ita— 
lien in einem Anhange eine andere Folge von Bildwerken und Er— 
läuterungen angeknüpft, welche ſich mehr auf den ſymboliſchen oder 
eigentlich allegoriſchen Theil der alten Mythologie, namentlich auf 
Darſtellungen des menſchlichen Lebens und Schickſals in der perſoni— 
ficirenden Weiſe der Alten beziehen. Dieſe Erörterungen enthalten 
gar manche intereſſante Bemerkungen über die ſymboliſche Sprache 
der alten Kunſt; namentlich zeichnen wir die über die Dioskuren als 
Entführer der Leukippiden aus, welche auf Etruskiſchen Urnen in 
deutlicher Beziehung auf Geburt und Tod gebildet werden. Daß auch 
Sonnenaufgang und Untergang auf Römiſehen Monumenten Anfang 
und Ende des Lebens bezeichnen, unterliegt keinem Zweifel: ob aber 
die den Sonnenaufgang darſtellende ſchöne Vaſe des Muſeum Bla— 
cas, welche Panofka (Le Lever du Soleil sur un vase peint du 
Musée Blacas, publié par M. Th. Panofka, Paris 1833) und 
der Herausgeber Taf. 73 publicirt haben, eine ſolche Beziehung habe, 
iſt weniger erweislich. Auf jeden Fall glauben wir, daß Herr R. 
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Rochette nicht wohl daran gethan hat, die um das Gefäß herumlau— 
fende Zeichnung ſo abzutheilen, daß der Raub des Kephalos, oder des 
Orion (was wir im Zuſammenhange dieſer Darſtellung vorziehen 
möchten), durch Eos hinter dem Rücken des Helios geſchieht. 
Natürlich geht Eos voraus und raubt den in der Morgenröthe ver— 


ſchwindenden Orion, ehe noch die Sonne ſelbſt erſcheint. Eine Zu— 


gabe zu dieſem Abſchnitte bildet eine ſchöne Vaſe aus einer Privat— 
ſammlung zu Neapel, auf welcher der Verf. eine Initiations-Scene 


erblickt. Er ſieht im obern Felde Demeter auf eine myſtiſche Ciſte ge— 
lehnt, eine Lampe als Zeugin nächtlicher Weihen auf einem Pfeiler 
neben ihr, und in derſelben Reihe Apollon und Pallas ſitzend; im un— 


tern Felde einen Hierophanten (un Pontife-Roi) mit dem Scepter in 
der Hand thronend, umgeben von einer Prieſterin mit Weihbecken und 


myſtiſchem Spiegel und einem Prieſter, der einen Knaben, welcher 


einen Lorbeerzweig trägt, zur Weihe als naig d Eotiag hereinführt. 
Ref. weiß wohl, daß dieſe Erklärung den meiſten Archäologen zuſagen 
wird und einem gewiſſen Syſtem der Vaſen-Auslegung mit Scharf— 
ſinn und Geſchick zu Hilfe kommt; aber er kann ihr, theils weil er 
von myſtiſchen Spiegeln und Ciſten immer noch Nichts weiß und den 


Muſterien keinen fo großen Platz in den Vaſengemälden einräumen 
kann, wie Andere thun, theils aus andern ſpeciellen Gründen, nicht 
beipflichten. Das Coſtüm des den Knaben führenden oder vielmehr 


von dem Knaben geführten Prieſters iſt offenbar eine tragiſche 


Bühnentracht; die Tragödie, und zwar, wie Ref. glaubt, Sophokles 
Oedipus Tyrannos liefern die Erklärung des Gemäldes. Der Prie— 
ſter, den der Knabe mit dem mantiſchen Lorbeerzweig führt, iſt der 


greife Teireſias; ein Lorbeerkranz (uavrıza οον] umgibt fein Haar; 


ſein ſonderbar aus Bändern zuſammengeflochtener Chiton möchte das 


netzförmig gewebte Gewand der Weiſſager, &yonvov, vorftellen; in 


der Hand hält er einen langen mit einer Infula umwundenen, oben 


mit einem Tempelchen geſchmückten Stab, der ein mantiſches Skeptron 
ſein möchte; ſeine Stellung, wie er das weite Obergewand zurück— 
ſchlägt und mit Stolz und Zorn dem Könige entgegentritt, ziemt ganz 


dem aufgebrachten und in dieſer Stimmung den Schleier von der Zu— 


kunft hinwegreißenden Weiſſager. Der König — denn einen ſolchen 
bezeichnete auf der Attiſchen Bühne der Scepter mit dem Adler (Ari— 


ftophanes Vögel V. 510) — welcher den Weiſſager fortzuweiſen 


ſcheint, iſt der unglückliche Oedipus ſelbſt, und die im Hintergrunde 


ſtehende, gleichſam lauſchende Frau iſt Jokaſte, die der Künſtler nur 
etwas früher herbeizieht als der Dichter. Spiegel und Badebecken 
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bedeuten nach unſerer Erklärung nichts, als das Leben der Frauen in 
den innern Gemächern. Die Götter, welche über dem Ganzen wal— 
tend im obern Felde angebracht find, find die Schutzgötter Thebens: 
Apollon-Ismenios, zugleich als der Pythiſche Gott der Anſtifter der 
ganzen tragiſchen Verwickelung, Pallas-Onkäa und Aphrodite, die 
Mutter Harmonia's, deren Käſtchen wir nur für ein Schmückkäſtchen, 
ihre Lampe für die verſchwiegene Zeugin anderer Privilegien als der 
myſtiſchen nehmen und die wir durch das Herabziehen des Chitons 
von der linken Bruſt, nach bekannten Stellen und Bildwerken, ſehr 
deutlich bezeichnet glauben. 


Galleria Omerica o raccolta di Monumenti antichi 
esibita del Car. Fr. Inghir ami per servire allo 
studio dell’ Iliade e dell’ Odissea, Vol. J. XXXII. 
und 125 Seiten. 1829. Vol. II. 27% Seiten in 8. Poli- 
grafia Fiesolana. 1831. nebſt einem Atlas von 200 
Blättern in verſchiedenen kleinen Formaten. 


Der Text dieſes Werkes beſteht aus Ueberſichten über die Ilias 
(denn dieſer ſind die beiden bisher erſchienenen Bände allein gewid— 
met) und die einzelnen Geſänge derſelben und kurzen Erläuterungen 
der einzelnen Tafeln. Unter den gegebenen Bildwerken nimmt die in 
viele Theile zerlegte Slifche Tafel eine bedeutende Anzahl Blätter ein; 
aber auch von andern ähnlichen Erinnerungs- und Unterrichts-Tafeln 
des Alterthums ſind das von Choiſeul Gouffier und das von Fabretti 
und Montfaucon früher herausgegebene Stück zu nützlicher Verglei— 
chung beigefügt. Nur ſind die Inſchriften des letztern Fragments in 
dieſer Copie ſehr von Fehlern entſtellt; da ſich aber dieſe Inſchriften 
auf nachhomeriſche Epopöen beziehen, wenig benutzt und doch nicht 
ganz ohne Intereſſe ſind, fügen wir ſie nach Kräften ergänzt und be— 
richtigt bei, zum Theil nach den Lesarten Maffei's im Museum Ve- 
ronense p. 468, welche aber nicht überall die richtigen find: Neyde⸗ 
olAne sic) Auadov magayivereı. A e IlevdsoiAmav do- 
»teivei.  Meuvov "Avrikogov dnonrelve. ’Ayıkkevg  Meuvova 
anoxrelveı. ’Ev reg Qual rue A ο UAπh] LA ν,m̃og 


| &roxreiveren]. Dann in einer andern Columne [Neorroisuog drox] 
relvel ITgieuov var ’Aynvooa, IToAvnoing ’Fyswva, Ooasvunöng 
| Nixeiverov (?), DiAoxıneng horidnv. Man fann wahrjcheinlich 
machen, daß den letztern Angaben Lefch es, nicht Arktinos zum Grunde 
lag. Auch die Malereien des von Mai herausgegebenen Ambroſtani— 
ſchen Codex der Ilias ſind hier aufgenommen und nach den einzelnen 
Seenen, die fte darſtellen, durch das ganze Werk vertheilt; bekanntlich 
unter allen Zeichnungen aus Handſchriften die, in welchen am Mei— 
ſten vom Geiſte der alten Kunſt erhalten iſt. Sonſt wird das meiſte 
Unedirte in dieſem Werke (deſſen freilich viel Weniger iſt als des ſchon 
Bekannten und Edirten) der Klaſſe der Etruskiſchen Sarkophage, der 
geſchnittenen Steine und der Vaſengemälde angehören; beſondern 
Dank verdient die Mittheilung einiger Vaſenbilder von Volci aus der 
Periode der Kunſt, wo noch mannigfaltigere Scenen der heroiſchen 
Mythologie dargeſtellt wurden, wie der Eintritt des von Hermes ge— 
führten Priamos in das Zelt des beim Mahle liegenden Achilleus 
(Taf. 238. 239) und der Kampf über Patroklos Leichnam, verbunden 
mit der Verſöhnung des Achill (Taf. 255. 256). Auch finden wir 
hier (Taf. 259. 260) die Schale des Exekias, auf deren Außenſeite 
zwei Kämpfe über Leichname gefallener Helden (Sarpedon und Pa— 
troklos nach dem Herausgeber) in alterthümlicher Manier dargeſtellt 
werden, im Innern aber ein Bild, welches Herr Inghirami ohne be— 
ſtimmte Erklärung läßt, wiewohl es ſehr deutlich iſt und zu den geiſt— 
reichſten Compoſitionen gehört, welche wir aus der ältern Kunſtperiode 
der Griechen beſitzen. Wir ſehen nämlich in dieſem Vaſengemälde 
das leichte Raubſchiff der Tyrrheniſchen Pelasger, auf welchem Diony— 
ſos, den die Piraten für einen Königsknaben genommen hatten, hin— 
weggeführt werden ſollte. Aber ſchon hat der Gott den Freplern feine 
wunderbare Macht enthüllt und ſie ſtürzen ſich, in Delphine verwan— 
delt, nach allen Seiten in die Fluthen. Im Schiffe iſt ein rieſengro— 
ßer Weinſtock emporgewachſen, welcher ſich weit über Maſtbaum und 
Segel erhebt und mit Ranken und Trauben prachtvoll das Ganze 
überwölbt. Unter dieſer Laube liegt, den ganzen Kahn mit ſeinem 
Leibe ausfüllend, der Gott in großartig alterthümlicher Geſtalt, mit 
langem Lockenhaar und Barte, in einem mit Sternen geſchmückten 
orientaliſchen Prachtgewande, das große Trinkhorn in der Rechten. 
Nur das Alterthum, beſonders das frühere, konnte mit ſo wenigen Li— 
nien der Phantaſie ein ſo reiches und mächtiges Bild gewähren, das 
in ſeiner Art alle ſpäteren Darſtellungen des Mythus, ſelbſt die ſo vor— 
treffliche, aber freilich durch und durch verſchiedene, an dem Denkmal 
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des Lyſikrates in Athen, aus Praxiteles Zeiten, überbietet. — Die Er— 
klärungen des Verf. von den übrigen Bildwerken durchgehends zu prü— 
fen, wäre eine Aufgabe für einen andern Ort als dieſen; nur noch 
über ein Stück wollen wir kürzlich unſere abweichende Meinung hin— 
zufügen, das Terracottarelief nämlich im Britiſchen Muſeum (De- 
scription of the collection of ancient Terracotta's in the Bri- 
tis! Museum n. XX. p. 14), welchem das Fragment völlig ent— 
ſpricht, welches Winckelmann (Monum. Ined. P. II. cap. IX. n. 
127 p. 169) offenbar auch nach einer Terracotta bekannt gemacht hat. 
Inghirami fieht mit Winckelmann und Taylor Combe darin den Ma— 
chaon, welchem nach Homeriſcher Erzählung im Zelte des Neſtor der 
heilende Trank gereicht wird, den Hekamede gemiſcht hat. Wenn 
man indeß die vorgeſtellte Handlung genauer in Betracht zieht, wird 
es Jedem bald klar werden, daß der ältere Mann, den Jene für Ne— 
ſtor nehmen, dem jüngern, den man Machaon nennt, den Trank nicht 
darreicht, ſondern ihn vielmehr am Trinken hindern will, indem er 
mit beiden Händen zugleich den Arm des Jünglings feſthält und die 
Schale, die dieſer gefaßt hat, zurückzieht. Mit dieſem Umftande trifft 
aber kein Mythos ſo zuſammen, als die Sage von Theſeus, der, in 
des Vaters Haus zurückgekehrt, ſchon im Begriffe ſteht, den Gifttrank 
zu ſich zu nehmen, durch welchen Medea ihn aus dem Wege räumen 
will, als Aegeus ihn erkennt und ihm den Becher aus den Händen 
reißt. Dieſe Intention hat der Künſtler ſehr ſinnreich auch dadurch 
angezeigt, daß der Mantel des jungen Mannes beim Niederſetzen zum 
Mahle ſich von dem linken Arm hinweggeſchoben hat; dadurch iſt das 
unter der linken Achſel hängende Schwert, die uckxalga, hervorgetre— 
ten, an welcher nach dem bekannten Mythos Aegeus den Theſeus 
hauptſächlich erkennen konnte. Endlich fehlt auch die Giftmiſcherin 
nicht, welche mit einem verhüllten Käſtchen, auf den Ausgang ihrer 
Anſchläge lauernd, hinter Theſeus Sitze ſteht. Dies zur Rechtferti— 
gung einer Deutung dieſer intereſſanten Compoſition, die Ref. in ſei— 
nem Handbuche, zu § 412, 1, nur kurz und ohne weitere Erörterung 
der Motive angeben konnte. 


| 

Ueber die Entwickelung des Gorgonen-Ideals in der Poeſie 
und bildenden Runſt der Alten. Eine archäologiſche Ab- 
handlung, geleſen in der R. Akademie der Wiſſenſchaften zu 
Berlin ... . von Dr. Konrad Levezow, Director des An⸗ 
flliqnariums im R. Muſeum u. ſ. w. Berlin 1833. 100 5 
und 5 Rupfertafeln in Guart. 


| Es ift ein glücklicher und rühmenswerther Gedanke des Verfs. 
dieſer Schrift, alle Bildwerke des Alterthums, welche ſich auf die Vor— 
ſtellung der Gorgonen, insbeſondere des Gorgoneion oder Meduſen— 
Hauptes, beziehen, zuſammenzuſtellen und in die Reihenfolge einer 
natürlichen und geſetzmäßigen Entwickelung zu bringen. Auch bei 
manchen andern Formen der alten Kunſt, die ſich beſonders bedeutſam 
und gleichſam lebenskräftig zeigen, wäre ein ſolches Verfahren an— 
wendbar und lehrreich; aber kaum iſt darunter eine Bildung von 
ſolcher Dauerhaftigkeit und Entwickelungsfähigkeit zugleich, ein Ge— 
wächs, das ſeine Wurzeln ſo tief in die älteſte Ideenwelt des Griechi— 
ſchen Volks ſchlüge und ſeine Zweige und Blüthe ſo reich und man— 
nigfach ausgebreitet und in ſolcher Uebereinſtimmung mit dem Genius 
verſchiedener Zeiten der Griechiſchen Kunſt ausgebildet hätte, als das 
| Gorgoneion. Dazu kommt, daß im Ganzen erſt die neuere Zeit uns 
einen ſolchen Reichthum altgriechiſcher und Etruskiſcher Denkmäler 
| zugeführt hat, daß fich daraus die Grundform und weitere Entwicke— 
lung dieſes Kunſtgebildes im Zuſammenhang begreifen läßt: es iſt 
kein Vorwurf für Winckelmann, daß er von dieſem ganzen Bilder— 
kreis noch höchſt unvollkommene Vorſtellungen hatte. 

| Der Verf. verzichtet darauf, den Mythus von den Gorgonen in 
allen feinen Verzweigungen zu verfolgen, und hat auch auf die eigent— 
liche Wurzel deſſelben, die in den mit dem Dienſt der Pallas verbun— 
denen Ideen und Symbolen gegeben iſt, keine Aufmerkſamkeit gerich— 
tet: er begnügt ſich im erſten Abſchnitt der Entwickelung des Gorgo— 
nen⸗Ideals in der Poeſie der Alten nachzuforſchen. Indeſſen verſucht 
er doch eine Erklärung, wie den Griechen überhaupt die Vorſtellung 
der Gorgonen gekommen ſei, oder vielmehr eine forgfältige Ausführung 
eines ſchon von Facius (Collectaneen zur griech. und röm. Alter⸗ 
thumskunde S. 138. Nr. 16) hingeworfenen Gedankens. Das Aben— 
teuer eines an die Libyſche Küſte verſchlagenen Griechen, der, von 
einem Affen überfallen, ſo glücklich geweſen ſei ihn zu tödten und den 
abgeſchnittenen Kopf oder getrockneten Skalp mit ſich nach Haufe ge— 
Otfr. Müllers Schriften. II. 30 


bracht, habe zu der ganzen Fabel die Veranlaffung gegeben. Wir 
wollen hier nicht geltend machen, daß von einem andern Geſichtspunkte 
aus dieſes ganze Verfahren, welches man mythiſchen Pragmatismus 
zu nennen pflegt, wodurch man tief eingewurzelte nationelle Vorſtel— 
lungen und Phantaſtebilder aus allerlei zufälligen Begebniſſen einzel— 
ner Menſchen zu erklären meint, unhaltbar erſcheine: aber, wenn es 
erlaubt iſt, im Geiſte dieſes mythiſchen Pragmatismus weiter zu räfon- 
niren, fo müßte der kraft- und muthvolle Mann, der in jenen Zeiten 
auf gebrechlichem Fahrzeug ſich durch alle Schreckniſſe des Meeres bis 
zu den Küſten Libya's durchzukämpfen vermochte, doch wieder gar ſelt— 
ſame Anfälle von Furcht und Beängſtigung gehabt haben, wenn ihm 
irgend ein Affe als ein dämoniſches Ungeheuer, deſſen Anblick verſtei— 
nerndes Entſetzen bewirke, vorgekommen wäre. Gegen die Aehnlich— 
keit aber, welche der Verfaſſer zwiſchen der Gorgonen-Maske und der 
Bildung des Vorderkopfes mancher Affen-Arten findet, möchte vor 
Allem einzuwenden ſein, daß die Hauptſache, die vorgeſchobenen zuge— 
ſpitzten Kinnladen des Affen, dem Gorgoneion ganz fehlt, welches viel— 
mehr ſo viel irgend möglich in eine kreisrunde Form gebracht wird. 
Dem Ref. ſcheint es räthlicher, die Formen des Gorgoneions aus Grie— 
chiſchen Anſichten über die Bedeutung gewiſſer Züge und Geberden zu 
entwickeln; namentlich würde die Erörterung der älteſten bei den Grie— 
chen üblichen Hohngeberden oder sannae von weſentlichem Erfolge 
geweſen ſein, wie ſchon Böttiger in der trefflichen Schrift über die 
Furien-Maske S. 110 (neben der von ihm angeregten Idee von dem 
Skalp eines erlegten Feindes) angedeutet hat. Das Entblößen der 
aufeinander gefegten knirſchenden Zähne (Y ob vrag, oecd 
oder rwwa) und das Herausſtrecken der Zunge (et linguae quantum 
sitiat canis Appula tantum) find ſeit uralter Zeit gebräuchliche 
sannae: gerade dieſe gehören zu den Eigenthümlichkeiten des Gorgo— 
neion in ſeiner älteſten Form, wo immer das Eine mit dem Andern, 
und zwar oft auf eine wenig natürliche Weiſe, vereinigt wird. Die 
runden hervorquellenden Augen (Tooyoùüs dauere bei Homer Ilias 
8, 349), die dicken Wülſte, welche die Backen bilden, die aufgetriebene 
Naſe (Hunchoͤelg, olg ol uvνν1 eg dvanenrausvor, Ariſtot. Phyſiogn. 
p. 124 ed. Franz), die von tiefen Runzeln durchfurchte Stirn möch— 
ten ſich alle aus den Wirkungen des heftigſten Zorns auf das menſch— 
liche Antlitz erklären laſſen. Kurz, das ganze Gorgoneion iſt ein auf 
den höchften Grad getriebener carrikirter Ausdruck von Zorn, Wuth, 
Hohn aus einer Zeit, wo der künſtleriſche Trieb der Griechen die 
grellſten Züge für ſeine Darſtellungen am Liebſten ergriff, weil die 
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feineren in äußern Stoffen wiederzugeben noch nicht in ſeiner Macht 
ſtand. Wir haben es übrigens rühmend anzuerkennen, daß der Verf. 
nicht nach Gebilden der orientaliſchen Kunſt haſcht, die etwa einen 
Schein von Aehnlichkeit mit dieſen Zügen haben, um vielleicht das 
Gorgoneion an Typhoniſche oder Ahrimaniſche Bildungen anzu— 
knüpfen. Seit der Zeit, in der dieſe Abhandlung erſchienen iſt, hat 
Herr Raoul-Rochette im Journal des Savans 1834. p. 280 eine 
Reihe von Bildwerken mit gewohnter Fülle von Gelehrſamkeit zuſam— 
mengeſtellt, aus der eine Phöniziſche Abkunft dieſer Bildung hervor— 
gehen fol. Doch würde wohl eine ſpeciellere Erörterung dieſer Anga— 
ben zu dem Ergebniß führen, daß dieſe Bildwerke theils Griechiſch von 
Urſprung (wie die Puniſchen Münzen Siciliens), theils von dem Me— 
duſen-Haupt zu verſchieden find, um damit in eine Klaſſe gebracht 
werden zu können. 

| Nachdem Herr Director Levezow im erſten Abſchnitt die Zeug— 
niſſe der Dichter und Mythographen über die Geſtalt der Gorgonen 
zuſammengeſtellt hat (wir werden auf einige der bedeutendſten weiter 
unten zurückkommen): wendet er ſich im zweiten wichtigerern Abſchnitte 
zu den Darſtellungen der bildenden Kunſt. Er trennt höchſt zweck— 
mäßig (nach dem Vorgange Böttiger's, Furien-Maske S. 128) 
alle Vorſtellungen des Gorgoneion und der Gorgonen in drei Klaſſen, 
die ältere, mittlere und neuere Charakteriſtik derſelben. Der 
älteſte Charakter iſt die eigentliche Grundform, deren weſentlichſte 
Züge bereits oben angegeben ſind; nur bemerken wir noch die Schweins— 
hauer (fo nennen ſie die Alten; der Verf. möchte auch dieſe gern dem 
Affengeſchlecht zueignen), welche in den Ecken des Mauls hervorra- 
gen und von oben und unten in einander greifen, und die alterthüm— 
liche Behandlung des Haars, in kugelförmigen Locken um die Stirn 
und zwei regelmäßigen dicken und geraden Maſſen auf beiden Schul— 
tern. Schlangenhaare hat die Gorgone dieſer Periode noch nicht, wie 
auch die Dichter erſt von Pindar und Aeſchylos an von den Schlan— 
genhäuptern in den Locken der Meduſa reden. Heſiod ſpricht nur von 
zwei Schlangen, die ſich an ihren Gürteln hinwinden und die Köpfe 
emporkrümmen, wie ſie Pallas in Kunſtwerken des ältern Stils und 
Meduſa auf dem bekannten Terracotta-Relief von der Inſel Melos 
hat. Dagegen findet ſich in mehreren Terracotta-Platten des Berliner 
Muſeums, Taf. 1. Fig. 11. 12, ſo wie auf mehreren alterthümlichen 
| Münzen, Taf. 2. Figur 15. 16. 17, und auf einer höchſt intereſſanten 
Vaſe von Tarquinii (Panofka Musée Blacas I. pl. 10 Levezow 
Taf. 2. Fig. 21), der Meduſen-Kopf von einer großen Anzahl Nat— 
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tern oder andern Fleinen Schlangen umgeben, welche aber, nach der 
einleuchtenden Bemerkung des Verf., fich nicht aus den Haaren her— 
vorbilden, ſondern nur als eine Einfaſſung darum geſetzt ſind. Der 
Ref. erinnert dabei noch daran, daß das Schreckbild eines Drachen— 
hauptes (do@xovros 0g), welches die Mitte des von Heſiod be- 
ſchriebenen Herakles-Schildes bildet, gerade ſo von zwölf Schlangen 
eingefaßt ift, die ihre Köpfe nach allen Seiten drohend vorſtrecken (ſ. 
Zeitſchrift für die Alterthumswiſſ. I. Nr. 110). Seltſam iſt der auf 
Vaſengemälden mitunter wahrzunehmende den untern Theil des Ant— 
litzes einhüllende dunkle Bart (wenn man wirklich die Intention der 
Vaſenmaler hierin richtig auffaßt). Die einzelnen Bildwerke ordnet 
Herr Levezow nach der mythiſchen Geſchichte der Meduſa an: A. Er— 
ſter Moment, vor der Enthauptung der Meduſa. B. Zweiter, die Ent— 
hauptung Meduſens, wobei von den abgeſondert vorkommenden Gor— 
gonen die Rede iſt. C. Dritter, Meduſa unmittelbar nach der Ent— 
hauptung. D. Vierter, die Verfolgung des Perſeus durch die beiden 
gorgoniſchen Schweſtern. Vielleicht wäre indeß eine andere Ordnung, 
wenn auch wider die mythiſche Zeitfolge, doch mehr der hiſtoriſchen 
Entwickelung angemeſſen geweſen. Offenbar geht die mythiſche und 
plaſtiſche Vorſtellung der Gorgonen ganz vom Meduſenhaupt aus 
und die Sagen von jenen haben hauptfächlich den Zweck, die iſolirte 
Eriftenz von dieſem zu erklären, daher im Mythus des Perſeus das» 
Köpfen, nagarousiv, der Medufa immer der Hauptzug iſt. Als man 
daher anfing, die weitere Entwickelung des Mythus auf plaſtiſche 
Weiſe nachzubilden, mußte die Enthauptung der Meduſa und die da— 
mit noch zuſammenhängende Verfolgung des das Gorgoneion in der 
Kibiſis forttragenden Perſeus durch die andern Gorgonen als Haupt— 
punkt der Fabel gefaßt werden; der letztere Gegenſtand wird ſchon am 
Heſiodiſchen Herakles-Schilde beſchrieben und zwar in mehreren Haupt— 
zügen ganz mit dem Vaſengemälde übereinſtimmend, welches Herr 
Levezow — zu großem Dank der Archäologen — aus der Berliner 
Sammlung publicirt hat, Taf. 2, Fig. 23. Das übrige Leben der 
Gorgonen aber liegt außerhalb der Grenzen des urſprünglichen My— 
thus ſo wie der bildenden Kunſt, und ſo iſt denn auch das Bronze— 
Relief von Perugia, womit der Verf. ſeine Reihenfolge eröffnet, wel— 
ches eine Gorgone darſtellt, die in hockender Stellung zwei Löwen bei 
der Kehle gepackt hält und zu erwürgen ſcheint (Inghirami Mon. Etr, 
S. III. tav. 23. Levezow Taf. 1, Fig. 2), im Geiſte bloß verzierender 
Bildwerke, d. h. grillenhaft und phantaſtiſch, behandelt. 

Von ſolchen phantaſtiſchen Umbildungen und Verhildungen, die 
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fich um die Gränzen des Mythus wenig kümmern, konnte als ein 
intereſſantes Beiſpiel auch der geſchnittene Stein angeführt werden, 
der, aus den Volcentiſchen Nachgrabungen hervorgegangen, bei Mi— 
cali, Storia degli antichi popoli Italiani, Atlas tav. 46, 17, ab⸗ 
gebildet iſt, wo ein Ungeheuer, zuſammengeſetzt aus einem Gorgo— 
neion mit Schlangenhaaren und einem Kentaurenkörper, aber die 
Vorderfüße von einem Adler, mit großen Fittichen, einen Löwen bei 
den Vordertatzen gefaßt hält. Da es bei der Fülle von Mittheilun— 
gen auch unedirter Bildwerke in dieſem Abſchnitt nicht möglich iſt, 
hier alles Einzelne zu erwähnen, heben wir noch eine Silber-Münze 
mit einem alterthümlichen Gorgonen-Haupte hervor, das denen auf 
den Münzen von Populonia in Etrurien beſonders ähnelt, welche 
Münze hier zuerſt beſchrieben und (Taf. 2. Fig. 13) abgebildet iſt. 
Sie gehört nämlich einem bedeutenden Funde von alten griechiſchen 
Münzen an, welcher in Preußen — wo ſchon fo manches Stück der 
Art zum Vorſchein gekommen iſt, daß man eine ſorgfältige Samm— 
lung und Vergleichung der Nachrichten darüber ſehr wünſchen muß 
— vor einigen Jahren gemacht worden iſt. Herr Director Levezow 
behält es ſich vor, eine nähere Unterſuchung dieſes merkwürdigen Fun— 
des zu anderer Zeit mitzutheilen; und Ref. iſt um ſo begieriger dar— 
auf, da er davon eine Beſtätigung ſeiner Behauptung erwartet, daß 
ſchon in Herodots Zeit und früher ein Landhandel von Nord-Ita— 
lien, auch wohl von Nord-Griechenland, nach der Bernſtein-Küſte 
gerichtet geweſen ſei. — Vermißt hat Referent unter den Gorgonen 
der ältern Form nur ein intereſſantes Bildwerk, das Terracotta-Re— 
lief bei Combe Terrac. 13. (womit die bei Guattoni Mon. ant. 
ined. 1788. Nov. und Gori Mus. Etr. I, 31 verwandt ſind), wo 
Perſeus ein ungeheures Gorgoneion vom Rumpfe trennt, während 
Pallas das unanſchaubare Haupt ihm im Spiegelbilde ihres Schil— 
des zeigt; die Formen ſind hier ſehr alterthümlich, die Haarbehand— 
lung wie auf Taf. 3. Fig. 36, aber dabei erſcheinen ſchon Schlangen, 
die in einem ſpätern Stil behandelt ſind, wie überhaupt der Stil des 
Ganzen mehr archaiſirend als eigentlich alt iſt. 

Als das Characteriſtiſche der Denkmäler des mittleren Stils 
bezeichnet der Verf. im Allgemeinen die Milderung des bisherigen 
rohen und furchtbaren Characters. Die Plaſtik folgt darin im Allge— 
meinen demſelben Beſtreben wie die Poeſie; wenigſtens nennt Pindar 
zuerſt die Meduſa zwar fehlangenhaarig, aber zugleich ſchönwangig 
(æbndecog). Von Aeſchylos iſt freilich dagegen zu bemerken, daß er 
die Gorgonen-Vorſtellung in ihrer ganzen widerwärtigen Scheuß— 
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lichkeit feſthält; er bildet ſeine Erinnyen-Maske, wie er es ſelbſt an— 
gibt, nach der Gorgoniſchen, und die dabei oft angedeutete heraushän— 
gende, lechzende Zunge iſt der wichtigſte Berührungspunkt beider. 
Damit ſtimmt ſehr wohl überein, daß unſer Verf. die Meduſenhäupter 
dieſer Kunſtperiode in zwei Klaſſen theilt: a) „mit noch ausgereckter 
Zunge“ und b) „ohne ausgereckte Zunge“, wobei aber die Gorgone 
doch bisweilen noch die Zähne weiſt. Die erſtern kommen auf geſchnit— 
tenen Steinen, in Vaſenbildern und Etruskiſchen Wandgemälden vor; 
auch an einigen Minerven-Statuen, namentlich der erhabenen Bild— 
ſäule in Dresden, Augusteum Taf. 14., und Giuſtinianiſchen; aber 
die meiſten Pallas-Statuen, beſonders die, in denen Phidias Werke 
als Original erkannt oder geahnet werden können, zeigen das Medu— 
ſenhaupt in ſeiner zweiten Form, zwar nichts weniger als liebreizend, 
immer noch mit Zügen, die von Grimm und Hohn verzogen werden, 
aber doch ohne eine widerwärtige und Karrikatur-ähnliche Entſtellung. 
Einen Beitrag zur Beſtätigung dieſer Folge liefert auch noch der dem 


Verf. unbekannte mächtige Torſo der Pallas in dem Blundellſchen 


Antiken-Cabinet zu Ince bei Liverpool. Der Ref. hat zwar dieſe 
Sammlung nicht ſelbſt geſehen, aber aus dem auf dem Britiſchen Mu— 
ſeum vorhandenen großen Kupferwerk über dieſe Sammlung unter 
andern dieſe durch alterthümliche Strenge der Formen, vereint mit 
einer gewiſſen Kühnheit und Freiheit in der Behandlung, intereſſante 
Figur copirt; jetzt iſt ſie in verkleinertem Maßſtab in Clarac's Mu— 
sce de Sculpture pl. 473. n. 899 D. gegeben. Bei dieſer Statue 
liegt die mit Schlangen eingefaßte Aegis platt über Bruſt und Vorder— 
leib und wird durch einen breiten Gürtel, der aus dem Obertheil eines 
Löwenrachen und ſeinen Tatzen gebildet iſt, feſtgehalten. Das Bruch— 
ſtück der Aegis aber wird faſt ganz von einem mächtigen Gorgoneion 
angefüllt, das mit zwei Schlangen umwunden und von wallenden 
Haaren eingefaßt, im Uebrigen ſchon gemilderte Züge zeigt, aber dabei 
doch die Zunge noch heraushängen läßt. Ein Irrthum iſt es übri— 
gens, wenn der Verf. zur Begründung der Meinung, daß die ältere 
Aeginetiſche und Attiſche Kunſt von dem Gorgoneion anf dem Bruft: 
harniſche Minervens ſeltener Gebrauch gemacht habe,, die leere Aegis 
der Minerva von Aegina zu München“ anführt. S. dagegen Schorn, 
Beſchreibung der Glyptothek Nr. 60: „Auf der Mitte der Bruſt dien— 
ten zwei eingebohrte Löcher zur Befeſtigung des bronzenen Meduſen— 
hauptes.“ Eben ſolche Löcher finden ſich aus demſelben Grunde auf 
der Aegis der Pallas im Weſtgiebel des Parthenon, wovon ein Stück 
der Bruſt unter den Elginſchen Marmors im Britiſchen Muſeum auf— 


bewahrt wird (Synopsis of the contents of the Brit. Museum, 
XV. Room, n. 75). Außer dieſen einzelnen Gorgoneen rechnet der 
Verf. zu dieſer Klaſſe noch mehrere Vaſengemälde, welche einen fünften 


und fechsten Moment in der mythiſchen Geſchichte darſtellen: die 


Gorgoniſchen Schweſtern nach der Ermordung Meduſens klagend bei 
Neptun (Millin Vases II. pl. 3. 4) und die Uebergabe des Meduſen— 


hauptes an Minerva. 


Der dritten Stil-Periode gehören nach dem Verf. die Denk— 


mäler an, welche die Meduſe in völliger Schönheit und Anmuth der 


Formen (Gorgonis os pulcherrimum Cic. Verr. IV, 56) darſtel— 


len, von reichem Lockenhaar umwallt, womit jetzt die Schlangen als 


ein beſtändiges Attribut verflochten werden (erinitum anguibus Cic.), 
mit denen man, wie das Melifche Relief beweiſt, ſchon früher das 
nn zu umflechten hin und wieder angefangen hatte. Zum Beweiſe 
des letztern Satzes dient auch das treffliche Meduſenhaupt, wohl das 
beſte Sr ufter der mittlern Stilart in der erften Klaſſe, welches nach 
einer Bronze des Payne-Knight'ſchen Kabinets in der neueren Aus— 
gabe der Antiquities of Ionia T. II. als Schlußvignette der Vorrede 
abgebildet iſt. Bei den Gorgoneen der dritten ſchönen und reizvollen 
Geſtalt begnügen ſich die Künſtler auch in der Regel mit eben dieſer 


Umflechtung des Hauptes, fo daß zwei Schlangen, mit den Schwän— 
zen unter dem Kinn zuſammengeſchlungen, in den Locken oberhalb der 
Stirn mit den Köpfen wieder zum Vorſchein kommen; bisweilen ver— 


wandeln ſich indeß die Locken ſelbſt in Schlangen, wie auf dem berühm— 
ten Strozziſchen Carneol (Taf. 4. Fig. 45). Als endliche Vollendung 
des Gorgonen-Ideals bezeichnet der Verf. die Zuthat der Kopf-Flügel, 
wie wir ſie in ſehr edeln und ergreifenden Bildungen auf einem Alba— 
niſchen Marmor-Relief, an der Tazza-Farneſe und beſonders an dem 
Wunderwerke der Kunſt, dem Rondaniniſchen Meduſenhaupte in 
München (Taf. 5. Fig. 48. 49. 50), finden. Auch kommt die anmu— 
thig gebildete Meduſa in ganzer Figur, wenn auch ſehr im Kleinen, 
auf Münzen von Städten Galatiens und des Pontos aus der Kaiſer— 
zeit vor, die die Enthauptung der Gorgone durch Perſeus darſtellen 


(Taf. 5. Fig. 53. 54). 


Wir vermiſſen hiebei nur einen hinlänglichen Aufſchluß über die 


eigentliche Bedeutung der ſo mächtig ergreifenden Züge dieſer Medu— 


ſenhäupter. Das bloße Beſtreben, zu verſchönern und für die unglück— 
liche Tochter des Phorkys ein ſanftes Mitgefühl in Anſpruch zu neh— 


men, wobei der Verf. ſtehen bleibt, erſchöpft offenbar nicht die Gedan— 


ken, welche die Griechiſchen Künſtler in fich trugen, die in Praxiteles 
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oder Lyſippos Zeit dieſe Umbildung des Grauenvollen ins Anmuthige 
gewagt haben. Das Grauenhafte iſt aber überhaupt auch in dieſer 
1) reizvollen Form nicht untergegangen, fondern zieht ſich nur gleichſam 
I ins Verborgene zurück: es blickt immer noch aus der zuſammengezoge— 
nen Stirn, den gedrückten Augenbraunen, den hervorſtierenden Augen, 
der emporgezogenen Oberlippe, welche die Zähne ein wenig ſehen läßt, 
auch die leiſe Neigung des Hauptes nach vorn über iſt bedeutſam und 
die züngelnden Schlangen und ſchlagenden Fittige find nur die ver— 
nehmlichere Auslegung der Bedeutung jener dem Antlitz ſelbſt verliehe— 
nen Züge. Dieſe Gorgone ſchreckt nicht, wie die urſprüngliche, durch 
offenen Trotz und Hohn zurück; ſie lockt an um zu verderben und dem 
ihr Geweihten in entzückender überwältigender Umarmung den Tod 
zu geben. So findet die große Umbildung, welche die Griechiſche Pla⸗ 
ſtik, nach ihrer reinen Höhe und naiven Größe in Phidias, durch die 
Künſtler jener Zeit erfuhr, wodurch der Kreis der Aphrodite und des 
Dionyſos zum Ausdrucke verführeriſcher, trunkener Sinnlichkeit wurde, 
ihren tragiſchen Schlußpunkt in dem Gorgoneion und eine tiefe Ver— 
zweifelung, die hinter der Naturvergötterung des Alterthums ſich im— 
mer vernehmlicher ausſpricht, ihren ſchmerzvollen Ausdruck. 
Obwohl dieſe und ähnliche Betrachtungen in der vorliegenden 
1 Abhandlung nicht angeregt werden: heißen wir doch dieſe reiche, Frucht: 
. bringende Gabe aus der Hand des verehrten Verfaſſers willkommen 
| und wünſchen nur, daß auch die mit dem Gorgoneion fo eng verbun— 
dene Aegis, deren Geſchichte auf die des Gorgoneions noch manches 
Licht werfen muß, nach Facius Abhandlung und Buttmann's 
u tvefflichen Bemerkungen eine neue vollftändige Bearbeitung erhalten 
| möge. — 
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1 Der vorliegende zweite Band dieſes neuen Werks über Sici— 
| liens Alterthümer — den wir deswegen zuerſt anzeigen, weil der erfte 
noch nicht erſchienen iſt — beſchaͤftigt ſich ausſchließlich mit Selinus, 
deſſen Tempel mit ihren Bildwerken, ſeit den neueren und neueſten 


. — 


Entdeckungen, einen Stoff von ſolcher Bedeutung und ſolchem Reich— 
thum gewähren, als die Denkmäler keiner andern Griechiſchen Stadt, 
Athen ausgenommen. Denn in den Tempelruinen von Selinus ſieht 
man erſtens die Doriſche Architectur auf einem Wege, der ſich 
von dem Entwickelungsgange derſelben Gattung bei den Athenern 
weſentlich unterſcheidet, von alterthümlich ſchwerfälligen Formen und 
Dispoſitionen zu einer impoſanten Großartigkeit ſich erheben, die, 
zwar ohne die majeſtätiſche Anmuth des Parthenon zu erreichen, doch 
nicht verfehlen konnte, den gewaltigſten Eindruck auf das Gemüth des 
Beſchauers zu machen. Dann aber zeigen auch die mit dieſen Bau— 
werken verbundenen Sculpturen die Bildhauer in drei Epochen, 
welche von einem entferntern Anfange, als irgend andere Denkmäler 
Griechenlands, beginnend durch drei ziemlich gleich weit von einan— 
der entlegene Stufen bis zur beſten Zeit der Griechiſchen Kunſt hinan⸗ 
führen. Dabei entwickeln dieſe Sikeliotiſchen Gegenſtücke zu den 
Sculpturen von Aegina und dem Parthenon, neben dem Entſprechen— 
den, ſo viel eigenthümliche Lebenskraft und friſche Originalität, daß 
man erſt jetzt völlig inne wird — wiewohl vorher ſchon durch die 
Sculpturen von Phigalia und Olympia darauf hingewieſen — wie 
der Genius des Griechiſchen Volkes, auch unter dem vorwaltenden 
Einfluſſe des Perikleiſchen Athens, ſich aller Orten neue und eigene 
Bahnen zu brechen wußte. 

Indem wir den erſten Abſchnitt des Textes, der im Ganzen mit 
viel Gelehrſamkeit und ausgebreiteter Kenntniß auch unſerer Literatur 
ausgearbeitet iſt, eine Skizze der Geſchichte von Selinus, übergehen, 
da wir darüber in Deutſchland eine ausführlichere Arbeit beſitzen, 
wenden wir uns ſogleich zum zweiten Abſchnitt, der von der Geſtalt 
der Stadt und den Tempeln von Selinus handelt und von einer litho— 
graphirten Anſicht der Ruinen und 24 Kupfertafeln mit Riſſen der 
ſieben Tempelgebäude von Selinus begleitet iſt, unter denen einige 
auch die Färbung der architectoniſchen Glieder (wenn auch nicht mit 
der geſchmackvollen Treue, wie das Werk des Herzogs von Luynes 
über Metapont) wiedergeben. Die Riſſe beruhen auf eigenen von 
dem Herzog von Serradifalco veranſtalteten Ausmeſſungen; ſie ſtim— 
men im Ganzen mit den von Hittorff herausgegebenen wohl übers 
ein, jedoch nicht ohne einige bemerkenswerthe Abweichungen, z. B. 
daß bei Serradifalco der ſüdlichſte Tempel der Burg die beiden Säu— 
len des Pronaos durch eine Mauer verbunden, bei Hittorff frei ſtehend 
zeigt, daß das ſogenannte Heroon des Empedokles auf der Burg in 
jenem Werke viel länger erſcheint als in dieſem, daß bei dem Süd— 
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Tempel der Unterſtadt zwei, nicht fünf Stufen aus dem Pronaos in 
den Naos führen, und einiges Andere der Art. Im Ganzen wird das 
Hittorffſche Werk für den Architecten immer das Hauptwerk bleiben, 
da es viel reicher mit Details ausgeſtattet iſt, als das gegenwärtig 
vorliegende. Die Zuſammenſtellung der Grundriſſe aller ſieben Rui— 
nen auf einem Blatte, Taf. III., drängt uns eine Bemerkung auf, 
die, wenn auch nicht auf der Stelle, doch bei weiteren Beobachtungen 
ein Ergebniß verſpricht über den Zuſammenhang der Dispoſitionen 
der alten Tempel mit ihrer Beſtimmung für den Cultus. Vergleicht 
man nämlich die drei Haupttempel der Burg mit den dreien der Un— 
terſtadt (jenes Heroon iſt hiebei zur Seite zu laſſen): fo zeigt ſich eine 
merkwürdige Uebereinſtimmung des Plans der einen mit den andern, 
die um ſo weniger für zufällig gelten kann, als die Dispoſitionen die— 
ſer Tempel ſeltener vorkommende ſind. Auch beruht dieſe Ueberein— 
ſtimmung nicht etwa auf den reſtaurirten Theilen, ſondern wirklich 
auf den Stücken, die durch Unterſuchung der Ruinen ſicher geſtellt 
ſind. Beide ſüdlichſte Tempel, A und E bei Serradifalco, ha— 
ben außer dem Periſtyl einen Prongos und Opiſthodomos, der durch 
zwei Säulen zwiſchen Anten gebildet wird (dies iſt häufig genug) 
und außerdem einen zweiten innern ganz von Mauern eingeſchloſſe— 
nen Ophiſthodom (dies iſt viel ſeltener). Beide mittlere Tempel, 
C und E, haben ein Periſtyl, welches nach der Vorderſeite einen ſehr 
großen Raum vor der Cella läßt, der durch eine queer laufende Säu— 
lenreihe vollſtändig durchſchnitten wird; ſie haben ferner einen Pro— 
naos und Opiſthodomos, welche ganz ohne Säulen nur durch 
Mauern gebildet werden (dies zuſammen fand ſich ſicherlich bei kei— 
nem Tempel der alten Welt weiter, als bei dieſen). Nicht ſo groß iſt 
die Uebereinſtimmung des Plans zwiſchen den beiden nördlichſten 
Tempeln, D und &, fie reducirt ſich darauf, daß beide ſehr geräu— 
mige Periſtyle haben, indeſſen iſt doch nur der große Tempel der Un— 
terſtadt C pſeudodipteral, und durch die hier allein Statt findende 
Hypäthraleinrichtung und den doppelten Pronaos wird auch die 
ganze übrige Einrichtung weſentlich verändert. Indeß iſt ſchon das 
Zuſammentreffen der beiden andern Paare merkwürdig genug, — zu— 
mal da die Aehnlichkeit des Plans mit dem Verhältniß der Größe gar 
nicht zuſammenhängt, welches ein ganz anderes iſt — und verlangt 
eine Erklärung, die vielleicht ſo eingeleitet werden müßte. Als die Se— 
linuſier, meinen wir, bei zunehmender Blüthe ihres durch Ackerbau und 
Handel blühenden Staates, ihre Stadt über die Niederung Genuſa 
nach dem benachbarten Plateau ausdehnten, bauten ſie in dieſer ungleich 
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prachtvoller angelegten Neuſtadt denſelben Göttern, die ſie als Burg— 
götter bisher ſo gnädig behütet, in derſelben Folge und Lage gegen ein— 
ander neue und im Ganzen größere Heiligthümer, denen ſie aber die⸗ 
ſelben Abtheilungen und eine entſprechende Einrichtung gaben, um hier 


die gewohnten Ceremonieen, nur mit größerem Glanze, begehen zu 


können. So ſind alſo die Tempel der Unterſtadt nach Griechiſchem 
Ausdrucke (Diodor XV, 49. nebſt Weſſeling) dpıdguuare av &v 
droonöisı legav. Iſt dies die richtige Grundidee zur Löſung der 
Aufgabe: ſo läßt ſich vielleicht auch einmal durch Vergleichung der 
Anlage anderer Heiligthümer in Griechenland und durch Benutzung 
der Metopen-Sculpturen, die wir von dreien dieſer Tempel haben, ein 
beſtimmterer Aufſchluß über die Götter der Selinuſiſchen Heiligthümer 


gewinnen. 


Die dritte Abtheilung des Werks, welche von dieſen Meto— 


| pen-Reliefs handelt, iſt von zwölf Tafeln in Steindruck begleitet, 
die von höchſtem Werthe ſind. Die erſten drei enthalten jede eine der 


Metopen, welche die Engliſchen Künſtler Harris und Angell bei dem 
mittlern Tempel der Burg, C, entdeckt haben, mit den jetzt ſchon allge— 
mein bekannten Darſtellungen: Herakles mit den Kerkopen, Perſeus 


mit der Gorgone und dem Viergeſpann (des Pelops oder Oenomaos, 
wie man glaubt, weil ſich Trümmer von einem zweiten entſprechenden 


gefunden haben). Die Abbildungen, die das vorliegende Werk von 


dieſen uralten Arbeiten gibt, ſcheinen dem Ref. genauer als alle frü— 
hern; auch ſind die Farben noch überall angegeben, wo ſich eine Spur 
davon erhalten hatte. Die Metope mit dem Viergeſpann, welche nicht 
ganz das Alter der andern Bildwerke zu haben ſcheint, wird durch die 
Publication eines Reliefs in Terracotta von recht alterthümlichem 


Stile erläutert, welches ſich im Muſeum der Jeſuiten zu Palermo be— 


findet und in der That mit jener Metope große Aehnlichkeit hat, nur 
daß die beiden Figuren, welche außer dem Heniochos die äußeren 


Pferde führen, in der vierten auseinandergezogenen der Terracotta 
rechts und links von den Pferden ſtehen. Hierauf folgen die beiden 
Metopen⸗Stücke, die dieſelben Engliſchen Architecten bei dem mittlern 


Tempel der Unterſtadt, F, gefunden haben, wo fie wie die vorherge— 
nannten zur Verzierung der Oſtfronten gehörten; der Herzog von 
Serradifalco nimmt ſie (mit Hittorff übereinſtimmend) mit vollem 
Rechte für Scenen aus dem Kampfe der Götter mit den Giganten, 
die der älteren Poeſie und Kunſt gemäß als rieſenmäßige Männer in 
voller Ruͤſtung dargeſtellt werden; ihre Gegner in den beiden erhalte— 
nen Stücken ſcheinen Pallas und Artemis zu ſein. Die letztere Figur, 
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bemerken wir, muß erſt ſpäter, in Palermo, mit dem Torſo eines nie⸗ 
dergeworfenen Giganten zuſammengeſetzt worden ſein, als die Klen— 
ze'ſche Zeichnung gemacht worden iſt, wodurch dieſe Bildwerke in 
Deutſchland am Meiſten bekannt worden find. So fire eng der Stil 
dieſer Bildwerke und ſo alterthümlich ſteif nament lich die Behandlung 
der Gewänder iſt: fo wird doch jeder ſorgfältigere Betrachter derſelben 
mit dem Herausgeber übereinſtimmen, daß fie eine zweite Periode der 
Kunſt bezeichnen, worin dieſe gegen ihre Leiſtungen an dem Burg- 
Tempel ſchon ſehr weit vorgeſchritten hn Denn während die 
Stel ng des Herakles und Perſeus in den Metopen vor der Burg faſt 
gar nicht durch die Handli ing, ſondern nur dadurch beſtimmt wird, 
daß es der noch ganz ungeſchickten Kunſt ſo am Leichteſten wurde, 
einen männlichen Körper zu zeick zeigen hier die Bewegungen 
ſchon eine große Freiheit und Erfindungsgabe der Kunſt. Die Pro⸗ 
portionen, welche dort unförmlich kurz und dick waren, erf ſcheinen hier 
zu heroiſcher e entwickelt, und die Züge des Geſichts, welche 
dort nur in dem grauenhaften Meduſen— .. einen beſondern € Cha⸗ 
racter igen, ſind hier in dem Kopfe des ſterbenden Giganten, der 
nur allein als en erhalten iſt, bei aller Strenge der alten Kunft 
von einer Wahrheit des Ausdrucks, über die unter den Denkmälern 
des altgriechiſchen — kaum etwas Anderes geſetzt werden kann. 
Kurz dieſe Metopen ſind als er der Aeginetiſchen Sculptu⸗ 
ren, und in mancher Hinſicht als jenen überlegene Gegenſtücke, anzuer⸗ 
kennen. Hierauf folgen auf fan f Tafeln die Metopen, die dem ſüd⸗ 
lichſten Tempel der Unterftadt, E, und zwar zwei davon dem Poſticum 
oder Opiſthodomos, drei ungleich beſſer erhaltene, dem Bronaos ange⸗ 
hörten. Jene zwei hatte ebenfalls S. Angell bereits aufgeſpürt, 
wurde aber durch Umſtände gehindert, ſeine Entdeckung zu verfolgen, 
worüber ein Bericht von der Hand des Engliſchen Architecten ſelbſt in 
den Gött. Anz. vom J. 1832. S. 1535 angezeigt wurde: dem Her⸗ 
zog von Serradifalco gebührt das Verdienſt, die letzten drei zuerſt ge⸗ 
funden und alle zuſammen aus den Ruinen hervorgezogen zu haben. 
Wir zählen jetzt die einzelnen, und zwar in derſelben Ordnung, wie ſie 
ſich hier folgen, zuerſt die des Poſticum, dann des Pronaos auf. Die 
erſte iſt ſehr zerſtört; man erkennt nur, daß ein Jüngling eine weib— 
liche Figur verfolgt und eben erhaſcht; da indeß unter dem linken Arm 
des Jünglings das eine Horn einer Lyra ſichtbar wird, ſo hat man die 
Gruppe Apollon und Daphne genannt. Auf der zweiten, ungleich 
beſſer erhaltenen erkennt man in der weiblichen Figur — ungeachtet 
der Kopf abgebrochen — ſehr beſtimmt die Pallas, hauptſächlich an 


dem Coſtüm, welches dem der Aeginetiſchen Pallas ſehr genau entſpricht. 
| Das Gorgoneion war auch bei der Selinuſtſchen Figur aus Metall 
eingefügt, man ſieht die Höhlung in der Aegis, wodurch es feſtgehal— 

ten wurde. Daß gerade der Kopf verloren gegangen, bei ſonſt guter 
Conſervation der Figur, erklärt ſich daraus, daß auf allen fünf Me— 
topen Köpfe, Füße und Hände aus weißem Marmor, und zwar mit 
ausnehmender Sorgfalt, gearbeitet und den übrigen aus Kalktuf be— 
ſtehenden Theilen angeſetzt ſind: was bei der Färbung dieſer Bild— 
werke nicht eben unangenehm auffallen konnte. Die männliche Figur, 
mit der Pallas kämpft, erſcheint unbekleidet, nur daß eine Chlamys 
von der rechten Schulter nach dem linken Arme geht, der ſich damit, 
in Ermangelung eines Schildes, umwickelt zu haben ſcheint; von 
Waffenſtücken ſind nur Helm und Beinſchienen ſichtbar. Man hat 
dieſe Figur zuerſt Ares genannt; da indeß Pallas ihn nicht bloß nie— 
derzuwerfen, ſondern auch mit der Lanze, die ſie in der rechten führte, 
zu durchbohren ſcheint: ſo ſtimmen wir der Erklärung des Heraus— 
gebers bei, daß auch hier Athena einen Giganten, etwa den ihr gleich— 
namigen Pallas, bekämpfe. Dieſe Metope iſt übrigens, nach der Ab— 
bildung zu urtheilen, nicht von der Vollkommenheit der Zeichnung, 
wie die folgende. Die dritte Metope ſtellt das unglückliche Schickſal 
des Aktäon dar. Der ſchöne Körper des Jünglings wird von den 
vortrefflich gebildeten Jagdhunden, die wüthend an ihm emporſprin— 
gen, zerfleiſcht, ungeachtet er mit ſeinem Jagdſchwert ſich ihrer zu er— 
wehren ſucht. Daß die Hunde ihn für einen Hirſch halten, iſt nicht 
durch Verwandlung, ſondern dadurch motivirt, daß eine Hirſchhaut 
mit Kopf und Geweih über ihn gehängt iſt; man weiß, daß der Sike— 
liotiſche Dichter Steſichoros den Mythus fo aufgefaßt hatte (Ibyei 
rel. ed Schneidewin p. 60). Artemis ſelbſt ſteht in dem Bildwerke 
neben dem durch ihren Zorn Geopferten; in ihrer Haltung iſt eine 
dämoniſche Ruhe, nur daß ſie mit vorgeſtreckten Händen die Hunde 
zu hetzen ſcheint; in Bildung und Tracht erſcheint ſie als ein anmu— 
thiges Mädchen ohne beſonders characteriftifche Züge, nur wird fie 
als Jagdgöttin durch den hinter der Rechten ſichtbaren Köcher und die 
faſt helmartige Kopfbedeckung bezeichnet, in der Ref. die Ledermütze 
(xvvj) der Jäger zu ſehen glaubt. Eben ſo vortrefflich und originell 
iſt die Compoſition der folgenden Metope. Auf einem Felſen ſitzt in 
bequemer Stellung eine männliche Figur, die an Tracht und Bildung, 
obwo hl ohne alle Attribute, leicht als Zeus erkannt wird; der Ober— 
leib tritt frei aus dem leicht und natürlich umgeſchlagenen Mantel 
hervor; das von ſehr zierlich angeordneten Haarlocken umgebene An— 
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geſicht zeigt ein edles und ſchönes Profil, und der halbgeöffnete Mund 
ſcheint nach dem Herausgeber muoversi ad amoroso sorriso. Mit 
ausgeſtreckter Rechten faßt er eine auf ihn zukommende weibliche Ge— 
ſtalt bei der Linken, offenbar um ſie an ſich heranzuziehen. Dieſe iſt 
auf matronale Weiſe mit Chiton, Peplos und Ampechonion bekleidet, 
von welchen Gewändern das letztere als Schleier über das Haupt 
gezogen iſt und eben von der Frau mit der linken Hand vom Geſicht 
zurückgeſchlagen wird. Dieſer Geſtus, der ſich urſprünglich auf die 
Enthüllung der Braut bezieht, iſt für die Ehegöttin Hera bedeutſam 
und als ein characteriſtiſches Zeichen derſelben durch den Fries des 
Parthenon und andere Reliefs ſehr bekannt; auch paßt die übrige 
Tracht für die Hera. Verbindet man damit die Felſengegend, welche 
durch den Sitz des Zeus angedeutet wird: fo kann man, ſcheint dem 
Ref., nicht zweifeln, daß hier der aus dem vierzehnten Buch der Ilias 
bekannte Beſuch der Hera bei Zeus auf der Höhe Gargaron vorge— 
ſtellt iſt, und zwar gerade der Moment, wo der Göttervater zu feiner 
Gemahlin ſagt: voii o' & 2v yılornrı To«melouev euοννεννe. Der 
Herausg. nimmt zwar die weibliche Figur nicht für Hera, ſondern für 
Semele, und vielleicht könnte man dafür die Verbindung der Aktäon— 
und Semele-Fabel bei Steſichoros (Pauſan. IX, 2, 3) anführen: 
aber es gibt in dem Semele-Mythus keinen Moment, der zur Erklä— 
rung dieſes Bildwerks vollkommen paſſend wäre, da nur immer Zeus 
zur Semele, nie Semele zu Zeus kommt. Uebrigens kann es ſcheinen, 
daß in dieſer Compoſition die weibliche Figur viel geringer an Kunſt— 
werth als die männliche ſei, aber die kurzen Proportionen und regel— 
mäßigen Falten wiederholen ſich bei allen Frauenfiguren dieſer Bild— 
werke und man muß darin einen eigenthümlich Griechiſchen Begriff 
weiblicher Würde und Anmuth erkennen. Völlig übereinſtimmen müſ— 
ſen wir dagegen mit der Erklärung der letzten Metope. Herakles, der 
noch jugendlich erſcheint, aber an den kurzen, ſtarken Locken des Haupt— 
haars, von denen in der Hitze des Kampfes der als Helm dienende 
Löwenrachen herabgefallen iſt, an der auf gewohnte Weiſe umgeknüpf— 
ten Löwenhaut und dem Köcher, den er wie in den Aeginetiſchen Bild— 
werken an der linken Hüfte trägt, mit Sicherheit erkannt wird, dringt 
auf die Amazone Hippolyte ein, indem er ſie mit der linken Hand bei 
dem oberen Knaufe der Phrygiſchen Mütze faßt und zugleich ihren 
rechten Fuß mit feinem linken feſthält. Sie erſcheint mit einem Ring— 
panzer, der aber über der Bruſt eine breite Metallplatte hat, einem 
hochgeſchürzten Chiton und anliegenden Beinkleidern angethan. Die 
Linke hält den Schild, die Rechte führt das Amazonen-Beil, aber mit 
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ſchon gelähmter Kraft, ſo wie auch das Geſicht mehr Schmerz und 
Aerger, als Muth und Streitluſt ausdrückt. Ob Herakles in der 
Rechten die Keule zu einem Todesſtreiche gezückt habe, oder nur ſie zur 
Gefangenen zu machen beabſichtige, bleibt bei dem Verluſt dieſer Par— 
tie unentſchieden. 

Wenn hiernach alle fünf Metopen dieſes Tempels jede für ſich 
eine ziemlich ſichere Erklärung finden, ſo iſt doch damit der Grund der 
Zuſammenſtellung an dieſem Tempel noch gar nicht aufgeklärt. Die 
Gegenſtände erſcheinen auf den erſten Anblick ſehr von einander ent— 
legen und aus den verſchiedenſten Mythenkreiſen genommen, was um 
ſo auffallender iſt, da die Metopen von den beiden andern Tempeln, 
Perſeus, Herakles an dem einen und die Gigantenkämpfe an dem an— 
dern, ſich leicht durch die Vorausſetzung in Zuſammenhang bringen 
laſſen, daß beide Tempel der Athena gehörten, die jene Heroen be— 
ſchützte und im Giganten-Kriege die Hauptperſon war, aber auch dem 
Herakles, dem Nachkommen des Perſeus und Bundesgenoſſen der 
Götter gegen die Giganten. Die architectoniſchen Skulpturen aber 
für eine ganz willkührliche Zierrath eines Tempels anzuſehen, die in 
keinem Bezuge zur Beſtimmung deſſelben geſtanden haben, wird gewiß 
immer die letzte Ausflucht einer wiſſenſchaftlichen Unterſuchung ſein. 
Auch haben alle fünf Metopen ihr Gemeinſames, nämlich daß in allen 
eine weibliche und eine männliche Figur zuſammengeſtellt ſind. Und 
zwar iſt es zweimal beſtimmt Liebe, die ſie zuſammenführt; wenn aber 
in den andern Fällen die Beziehung feindlicher iſt, ſo laſſen ſich doch 
auch zwiſchen Athena und Pallas, Aktäon und Artemis, Herakles und 
Hippolyte Spuren eines erotiſchen Verhältniſſes auffinden. Kaum 
würden dieſe Darftellungen eines mannigfachen Conflictes von Liebe 
und Haß irgendwo paſſender geweſen ſein, als an einem Heiligthum 
der beiden vereinten Gottheiten Ares und Aphrodite (Aphrodite gehört 
zu den bekannten Gottheiten von Selinus); und ehe triftigere Ent— 
ſcheidungsgründe aufgefunden werden, wird man uns erlauben, der 
Vorſtellung nachzuhängen, daß der Nass, über deſſen Thüre Hera 
durch Aphroditens Gürtel den Zeus bezaubert, der Goͤttin der Liebe 
geweiht war und im inneren Thalamos (ſo darf man alsdann den er— 
ſten ganz eingeſchloſſenen Opiſthodomos nennen) ihr Bild mit dem des 
Ares zuſammen thronte. 

Die letzte Tafel ſtellt eine Anzahl Fragmente, theils Köpfe theils 
Füße, zuſammen, die zu den Bildwerken der Tempel A und E gehören 
und neben dem Unterſchiede der Epochen doch auch eine gewiſſe Ver— 
wandtſchaft zeigen, die auf eine durch Jahrhunderte ſich fortpflanzende 


480 


Selinuntiſche oder Sikeliotiſche Schule hindeutet. Doch kann eigent- 
lich über einen fo zarten Punkt, wie die Gemeinſchaft zwiſchen Künſt⸗ 
lern verſchiedener Epochen iſt, nur Angeſichts der Originale geurtheilt 
werden. 

Ebenſo kann die Vergleichung mit den Phidiaſſiſchen Sculptu— 
ren und den ziemlich gleichzeitigen, aber auch einer andern Schule an— 
gehörenden Metopen-Reliefs von Olympia nur von denen, welche alle 
drei geſehen haben, mit Erfolg angeſtellt werden. So viel zeigen indeß 
ſchon die bekannt gemachten Zeichnungen, daß die Selinuntiſchen Me— 
topen, wie die von Olympia, an Großartigkeit der Formen und außer⸗ 
dem an Kühnheit und Mannigfaltigkeit der Bewegungen weit hinter 
den Phidiaſſiſchen zurückſtehen, aber durch ſinnvolle Nachbildung der 
ſchönen Natur und friſche Naivetät einen höchſt erfreulichen Eindruck 
machen, dem auch die kurzen Proportionen mancher Figuren und die 
archaiſtiſche Behandlung mancher Details keinen Eintrag thun. Ob 
aber wegen dieſer Archaismen der Plaſtik dieſe Bildwerke früher als 
Phidias zu ſetzen ſeien, wie der Herausgeber an mehreren Stellen an— 
nimmt, iſt eine Frage, die der Ref. lieber verneinen möchte, da dem 
Doriſchen Stammcharakter der Selinufter nach anzunehmen iſt, daß 
ſie von den alterthümlichen Manieren erſt bedeutend ſpäter, als die 
Athener, abgelaſſen und, wenn ſie in ihrem Lande auch die Spuren 
jener Bewegung in den Künſten, die hauptſächlich von Athen ausging, 
empfanden, ſie der neuern Entwickelung der Kunſt doch noch manches 
Aeltere und Eigenthümliche beigemiſcht haben werden. 


On the late discoveries in Htruria. By James Millin- 
gen, Esg. From the Supplement to Vol. II. of the 
Transactions of Literature. — Read June 25, Lon⸗ 
don. 1834. 32 Seiten in A. 

Der Verf. gibt zuerſt eine kurze Ueberſicht der über die Volcen— 
tiſchen Vaſen bekannt gemachten Arbeiten und Forſchungen. Einige 
kleine Ungenauigkeiten, die dabei mit unterlaufen, in Beziehung auf 
das chronologiſche Verhältniß der Arbeit des Ref. zu Gerhards Rap- 
porto, verlohnt ſich nicht der Mühe zu berichtigen; in der Sache ſelbſt 
iſt die Darſtellung der verſchiedenen Meinungen, ſo weit es in dieſer 


Kürze möglich war, genau und vollkommen unparteiiſch. Die letzte 
Behandlung des Gegenftandes und, wie es ſcheint, die nächſte Veran— 
laſſung zur Abfaſſung dieſer Schrift war dem Verf. durch den vom 
Hrn. Geh. Legationsrath Bunſen am 21. April 1833 geleſenen Dis- 
cours gegeben, der im ſechsten Bande der Annali dell' Instituto di 
corr. arch. erſcheinen wird und worin im Weſentlichen dieſelben An— 
ſichten durchgeführt werden, zu denen ſich Ref. bekannt hat. 

Ehe wir den eigentlichen Streitpunkt beleuchten, iſt es nützlich, 
das Ergebniß hinzuſtellen, in dem die neuern, mit einiger Kritik ange— 
ſtellten Unterſuchungen zuſammentreffen, namentlich auch die des 
Verf. und des Ref. Dies iſt der Satz, daß die Vaſen von Volci mit 
verhältnißmäßig geringen Ausnahmen Werke der Griechiſchen Kunſt 
ſeien und die große Maſſe derſelben bei einem Volksſtamm gearbeitet 
worden ſei, der Joniſche und ſpecieller Attiſche Mundart, Lebensweiſe, 
Götterdienſte und Mythologie hatte. 

Von hier an trennen ſich nun die Meinungen, die wir in ſyſte— 
matiſcher Anordnung fo claſſificiren können. A. Verfertigung an 
Ort und Stelle: 1) durch die von Haus aus Griechiſchen Tyrrhe— 
ner (Millingen). 2) Durch eine Griechiſche und zwar Attiſche Colo— 
nie in Volei (die Meinung, zu welcher Gerhard ſich zuerſt neigte). 
3) Durch Atheniſche Flüchtlinge von Thurioi, Olymp. 91. (Hirts 
Hypotheſe). 4) Durch eine Griechiſche, Attiſche Bevölkerung, die von 
den Volcentiſchen Etruskern etwa als Iſopoliten aufgenommen war 
(Gerhards neuere Meinung). 5) Durch eine Gilde Attiſcher Töpfer, 
welche ohne Antheil am Gemeinweſen — alſo als Metöken — in 
Volci Aufnahme gefunden (Welcker). B. Importation: 1) aus 
dem Griechiſchen Mutterlande, hauptſächlich aus Athen (die erſte, auf 
die von dem Prinzen Lucian mitgetheilten Inſchriften ſich gründende 
Meinung des Ref.; für dieſelbe haben auch Bröndſted und Creuzer ſich 
erklärt). 2) Aus Groß-Griechenland und Sieilien (Raoul-Rochette). 
3) Aus einer Vaſenfabrik, die bei den Chalkidiſchen Griechen Unterita— 
liens, etwa in Kyme, nach Attiſchen Muſtern arbeitete (die ſpätere 
Meinung des Ref., die ſich zum Theil auf Böckhs Nachweiſungen 
über den fabrikmäßigen Urſprung der Panathenaiſchen Vaſen grün— 
det). 4) Hauptſächlich aus einer Attiſchen, aber nicht in Athen ſelbſt 
vorhandenen, zum Theil auch aus Doriſchen und Großgriechiſchen 
Fabriken (Bunſen). 

Die endliche Entſcheidung zwiſchen dieſen Meinungen wird die 
Zeit herbeiführen, d. h. die fortgeſetzte Aufmerkſamkeit auf alle neu 
ans Licht tretenden Facta. Immer iſt es aber auch für deren Be— 
Otfr. Müllers Schriften. II. 31 


zu 


Say eig + N = 2. * 
PEN 8 Se b 5 N rr * 
\ P N f 0 VEN Br; U NG 2 > 7 2 1 ES Te ar 
* f * 5 8 N 92 Nas 8 N 
N 5 8 5 ’ 5 8 
—— n ni — A — 2 X . 25 8 A 
= u u er ae Er Ka — 2 = Br 7 
— = =: men ea > 2 2 2 

= 5 8 2 = — EIENR ar 


482 


nutzung ein Vortheil, daß die verſchiedenen Möglichkeiten ſich in be— 
ſtimmten Meinungen ausgeſprochen haben und die nothwendigen 
Conſequenzen einer jeden zum Bewußtſein gebracht worden ſind. Und 
wenn allerdings die Wiſſenſchaft Hauptfächlich durch Gewinnung und 
Benutzung neuer Facta fortſchreitet: jo begleitet doch dieſen Fortſchritt 
beſtändig das auf jeder Stufe ſich von Neuem regende Bedürfniß, eine 
vorläufige Erklärung der ſchon gewonnenen Facta zu ſuchen. Mit 
andern Worten, der Ref. will an dieſer Stelle, auch ohne neue Facta 
benutzen zu können, einige Argumente gegen Millingen's Anſicht und 
zum Schutz der ſeinigen geltend machen. 

Millingen ſucht ſeine oben im Allgemeinen angegebene An— 
ſicht mit der Geſchichte Etruriens und den übrigen in den Gräbern 
gefundenen Denkmälern auf ſolche Weiſe in Einklang zu bringen. Die 
Gräber von Volci, Cäre, Tarquinii und andern Städten des ſüdlichen 
Etruriens, deren Gräber alle auf gleiche Weiſe mit gemalten Vaſen 
verſehen waren — nur daß die Volcentiſchen ſich allein unverwüſtet 
und unberührt bis auf unſere Zeit erhalten haben — gehörten hinter 
einander zwei ganz verſchiedenen Stämmen von Einwohnern an. Zu— 
erſt nämlich den Pelasgiſchen Tyrrhenern, welche die Urein— 
wohner Etruriens unterjochten und mehrere Jahrhunderte das Land 
beherrſchten, während deren ſie ihre Griechiſche Sprache, Religion und 
Nationalität in aller Reinheit bewahrten. Dieſe legten die Gräber 
in Volci und überhaupt im ſüdlichen Etrurien an und füllten ſie mit 
Vaſen. Dann gewannen die bisher unterdrückten Ureinwohner 
vom Umbriſchen Stamme allmälig die Herrſchaft und ſetzten, ob— 
gleich ſie ſich ebenfalls den Namen Tyrrhener aneigneten, ihre eigen— 
thümliche Sprache, Religion und Nationalität an die Stelle jener 
Griechiſchen: wobei ſie auch die Begräbnißorte ihrer Vorgänger als 
geheiligte Orte beſtehen ließen, aber durch Inſchriften in ihrer Umbro— 
Tyrrheniſchen Sprache ſich aneigneten, um ſie für denſelben Zweck zu 
benutzen. So gehören alſo die auf den Vaſen genannten Charmides, 
Megakles, Olympiodoros dem erſten Stamme, dagegen die an den 
Gräbern namhaft gemachten Familien Minucha, Ranuta, Aruſani, 
Vepi, der zweiten Race der Einwohner Etruriens an. 

Einige Einwendungen, die der Verf. bei andern Schriftftellern 
gefunden hat, ſucht er gleich ſelbſt zu entfernen. Den Mangel aller 
Griechiſchen Inſchriften zu Volci, außer denen auf den Vaſen, erklärt 
er dadurch, daß bei der Unkenntniß der Griechiſchen Sprache in ſpä— 
terer Zeit alle Denkmäler der Art zerſtört worden ſeien; auf dieſelbe 
Art ſei die wirklich auffallende Seltenheit Griechiſcher Inſchriften in 


Unteritalien zu begreifen, Auf das Schweigen der Alten über die 
Vaſenmalerei in Etrurien ſei nicht mehr Gewicht zu legen, als auf den— 
ſelben Umſtand bei den Nolaniſchen Fabriken. Die Panathenaiſchen 
Vaſen in Volci bewieſen nicht eine bloße leere Imitation, ſondern viel— 
mehr das wirkliche Vorhandenſein Panathenaiſcher Spiele daſelbſt. 
Die wenigen Vaſen mit Etruskiſchen Inſchriften und mit Malereien 
im Etruskiſchen Geiſt und Stil, welche man neben den Griechiſchen in 
Volei gefunden, ſeien kein Beweis für einen fremden Urſprung der 
letztern, ſondern Arbeiten aus der Zeit, wo die Umbro-Tyrrhener ihre 
Sprache und Sitten an die Stelle der Griechiſchen geſetzt hatten. — — 
Ref. würde gerade auf dieſe Punkte, die Millingen ſo zu beſeitigen 
ſucht, weniger Gewicht legen, als auf einige andere, die die Anſicht 
des Verfaſſers weit mehr in ihren Fundamenten angreifen und um— 
ſtürzen. 

Erſtens: I conclude these observations, ſchließt der Verf., 
with expressing the hope of having shewn, in a satisfactory 
manner, that the Tyrrhenians (called Etruscans by the Ro- 
mans) were a Greek people, and that their religion, language, 
arts, and manners, were Greek. Die alten Schriftſteller dage— 
gen, welche Traditionen oder Hypotheſen ſie immer über den Ur— 
ſprung des Tyrrhener-Volks in Italien haben mögen, ſprechen von 
den gleichzeitig beſtehenden Tyrrhenern in den Zeiten um den Pelo— 
ponneſiſchen Krieg, aus denen ſicher unſere Vaſen ſtammen, niemals 
als von einem Theil der Griechiſchen Nation. Für alle andere mag 
Thukydides zeugen, welcher bei der Aufzählung der Bundesgenoſſen 
Athens im Siciliſchen Kriege nach den Griechen die barbariſchen 
aufzählt und als ſolche in Sieilien die Egeſtäer und die meiſten Sicu— 
ler, außer Sieilien aber einige Tyrrhener, die aus Feindſchaft gegen 
Syrakus herbeikamen und Söldner aus Japygien (VII, 57) bezeich— 
net. Wie wäre das möglich geweſen, wenn die Tyrrhener damals den 
reinen Atticismus geſprochen hätten, den die meiſten Vaſen von Volci 
an den Tag legen? 

Zweitens: Wenn das Griechiſche auf den Vaſen von Volei 
einer Griechiſchen Bevölkerung Etruriens zugeſchrieben werden ſoll, 
ſo muß dieſe nach der Art der Schrift wenigſtens bis um 400 v. Chr. 
dort geherrſcht haben. Nun haben aber eine Menge Etruskiſcher 
Kunſtgegenſtände einen viel alterthümlichern Stil, als ein großer Theil 
der Vaſen von Volci, und tragen doch Inſchriften in Etruskiſcher 
Sprache und Schrift (welche der Verf. nicht mit Recht Umbro-Tyrr— 
heniſche nennt, da die Umbriſche Sprache von der Etruskiſchen ganz 
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verſchieden und weniger mit dieſer als der Lateiniſchen und Griechi— 
ſchen verwandt war). Sollen namentlich jene alterthümlichen Arbei— 
ten in geſchnittenen Steinen, welche Etruskiſche Schrift haben, alle 
erſt nach 400 verfertigt fein? Gerade aus den Gräbern in Volei und 
deren Nachbarſchaft ſind viele Gemmen zum Vorſchein gekommen, die 
den altgriechiſchen Stil in Etruskiſcher Modification und dabei eine 
Vollkommenheit der Arbeit zeigen, wie man ſie nur der Blüthezeit der 
Etruskiſchen Kunſt (etwa zwiſchen 550 und 400 v. Chr.) zuſchreiben 
kann. Nur um anderer Leſer willen — denn Herr Millingen iſt mit 
dieſen Gemmen zum Theil durch eignen Beſitz am Beſten bekannt — 
erinnern wir an den herrlichen Stein mit dem Kampf des Herakles 
und Kyknos und der Etruskiſchen Beiſchrift Herkle und Kukne aus 
einem Cluſiniſchen Grabe und den auch ſehr ſorgfältig, aber nicht ſo 
vorzüglich gearbeiteten ſterbenden Tydeus (Tute) im Beſitz des Prin— 
zen von Canino, von welchen Steinen das Inſtitut der archäologiſchen 
Correſpondenz in der erſten Centurie der Impronte gemmarie nr. 22 
und 27 Abdrücke publicirt hat. Die dritte Centurie dieſer höchſt ſchätz— 
baren Gemmenabdrücke, die wir bis jetzt nur aus dem Bulletino dell’ 
Instituto 1834. Nr. VI. a kennen, enthält mehrere Volcentiſche Sca— 
rabäen di sublime lavoro, di maravigliosa bellezza, lavoro 
etrusco sorprendente u. dgl.; zum Theil mit Etruskiſchen Inſchrif— 
ten (Capne, Talmethi, nr. 27. 32), einen mit dem Neptun und fei- 
nem Namen Nethunus (nr. 3). Sollen dieſe, ſollen fo viele alter— 
thümliche Bronzen und auch manche Steinarbeiten in alterthümlichem 
Stil und mit Etruskiſcher Schrift ſämmtlich Arbeiten der revoltirten 
Umbro-Tyrrhener aus den Zeiten des Philipp und der ſpätern Make— 
doniſchen Könige ſein? 

Drittens. So eng ſich auch unſer Verf. die Verwandtſchaft 
jener Pelasgiſchen Tyrrhener mit den Athenern vorſtellen mag: ſo ge— 
nügt ſie doch immer noch nicht, um den reinen Atticismus der meiſten 
der mit Inſchriften verſehenen Vaſen unter den Volcentiſchen zu erflä- 
ren. Das Volk, dem dieſe Vaſen angehören, muß nicht bloß ſeiner 
Abſtammung nach ein Attiſches ſein, es muß auch die ganze Geſchichte 
Athens bis zur Blüthezeit ſeiner Bildung mitgelebt haben. Ref. will 
ein Beiſpiel zum Belege anführen, welches in vieler Beziehung merk— 
würdig iſt; wobei er ſich erlaubt, zuerſt ſeine eigenen Worte zu wie— 
derholen, die er in der Anzeige feiner Societäts-Vorleſung, Götting. 
Anzeigen 1831. S. 1331, gebraucht hat. „Auf einer der Volcenti— 
ſchen Vaſen ſieht man ein Brautpaar, welches auf dem hochzeitlichen 
Wagen einherfährt, durch die Beiſchriften Avommlöng dog und 
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“Podov „air ausgezeichnet. Mit dieſer iſt aber eine andere zuſam— 
mengefunden worden, welche vier Frauen oder Jungfrauen aus einer 
acrchitectoniſch verzierten Fontäne Waſſer ſchöpfend zeigt mit beige— 
ſchriebenen Namen, von denen drei deutlich Mneſilla, Anthyle und 
Rhodon geleſen werden; der letzte bezeichnet offenbar die Braut des 
Lyſippides ſelbſt. Wer gedenkt hier nicht des Atheniſchen Gebrauchs, 
aus der Fontäne Kallirrhoe oder Enneakrunos, welche in der Zeit der 
Piſiſtratiden architectoniſch ausgeſchmückt worden war, das Waſſer 
für das bräutliche Bad zu holen, wie noch in Thukydides Zeit ge— 
ſchah?“ (S. Museum Etrusque nr. 1547. 1548; ausführlicher da⸗ 
von Commentat. Soc. Gott. rec. Vol. VII. p. 96). Wer hätte 
erwarten können, daß dieſe Erklärung, welche eine in Volci gefundene 
Vaſe kühnlich aus einem Atheniſchen Hochzeitsgebrauch erklärt, ſobald 
durch das directe Zeugniß einer Inſchrift über allen Zweifel erhoben 
werden würde. So iſt es indeß, indem unter den Vaſen aus Volci, 
welche Campanari zum Verkauf nach London geſandt und von denen 
Hr. Bröndſted eine ſehr nützliche Beſchreibung verfaßt hat (A brief 
description of thirty two ancient Greek vases. London 1832. 
8.), eine große Vaſe von derſelben Geſtalt und mit demſelben Gegen— 
ſtande bemalt ſich befindet, wo ſechs ebenfalls weibliche, mit ihren Na— 
men bezeichnete Figuren aus einer auf gleiche Weiſe verzierten Fon— 

täne Waſſer in ihre Amphoren ſchöpfen und über dieſer Fontäne die 

deutliche Inſchrift ſteht: KAAIPE KPENE. Da die Liquidä in die— 
ſen Vaſen-Inſchriften nach einem ächt Griechiſchen Gebrauch einfach 
geſchrieben werden, auch wenn fie doppelt zu leſen find: jo verbietet 
Nichts, dieſe Buchſtaben für Kardıg6n ονν zu nehmen; dies Ka 
11460575 aber iſt freilich keine bisher bekannte Form der Attiſchen Schrift— 
ſprache, aber konnte bei der Neigung der Attiker zu contrahiren im 
Munde des Volks eben fo leicht aus K ον zuſammenſchmelzen, 
wie ann und oͤlr n aus aͤn zo und omen. Der in Welcker's 
Rheiniſchem Muſeum für Philol. Jahrg. I. H. 2. S. 338. geäußerte 
Zweifel an dieſer Erklärung beruht wohl nur darauf, daß die Evidenz 
dieſes Zuſammentreffens dem Referenten von Gerhards Rapporto 
nicht gleich fo gegenwärtig war; die dort vorgeſchlagene Ableitung 
aber des Namens Karton von loög für ieoög gewährt keine paſſende 
Benennung für eine Fontäne, indem eine folche Zuſammenſetzung, 
wenn ſie überhaupt richtig wäre, nicht ſchön und heilig, ſondern ſchöne 
Heiligthümer habend, ſchöne Opfer darbringend oder etwas der Art 
bedeuten müßte. Herr Bröndſted hat dagegen jenen Namen gleich 
auf die Kallirrhoe bezogen, nur daß er die Form auf eine andere, nicht 
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ſtatthafte Weiſe (von xaAAıgem) ableitet, auch hat er damit die obige 
Hochzeitvaſe der ſchönen Rhodon, welche ſich in derſelben Campanari— 
ſchen Sammlung befand (n. 32), bereits in Verbindung gebracht. 
Wäre auch das Gegenſtück dieſer letztern Vaſe, der Hochzeittag oder 
die Heimholung der Rhodon, mit nach London gekommen, jo würde 
Bröndſted die richtige und einfache Erklärung, mit Beſeitigung aller 
nicht dazu gehörigen Hydrophorien und Thallophorien, noch entſchie— 
dener ausgeſprochen haben. Nur in einem Punkt müſſen wir dem 
Däniſchen Archäologen ſtärker widerſprechen, in welchem er auch An— 
dere auf eine falſche Bahn geführt hat, darin nämlich, daß er behaup— 
tet hat (p. 91): die dreißig Tyrannen hätten die Kallirrhoe architek— 
toniſch geſchmückt und die Vaſe müſſe alſo jünger ſein, als das J. 404 
v. Chr. Aber die ro, welchen Thukydides II, 15 dieſe Unter— 
nehmung zuſchreibt, ſind nicht die Dreißig, welche in genauer Rede— 
weiſe gar nicht ſo heißen konnten, ſondern die Piſiſtratiden (vergl. 
Pauſan. I, 14, 1); und es erhellt aus dieſem Umſtande nur, daß die 
Vaſe jünger als etwa 520 v. Chr. ſein muß. 

Viertens. Millingens Raiſonnement geht davon aus und kehrt 
immer darauf zurück, daß die Vaſen für das Volk, welches ſte in ſeine 
Gräber aufnahm, eine wirkliche Bedeutung und auch die Inſehriften 
derſelben eine Geltung gehabt haben müſſen. Dieſer Satz war aber 
auf jeden Fall zu beweiſen, da er keineswegs als Prinzip aller Erklä— 
rungen von Bildwerken an Geräthen und Gefäßen aufgeſtellt werden 
kann, wie unſere täglichen Umgebungen und Erfahrungen ſattſam er— 
weiſen. Und für viele Fälle iſt er bereits völlig widerlegt, wie nament— 
lich für die Panathenaiſchen Vaſen, deren Inſchrift rov ’Adnvndev 
Av etui, doch in der That nichts Anderes heißen kann als: einer 
der Kampfpreiſe, die von Athen gewonnen worden, und alſo in den 
Volcentiſchen Gräbern nur dann eine Wahrheit haben könnte, wenn 
— was unglaublich iſt — wirklich ſo viele Volcenter in Athen geſiegt 
hätten als Panathenaiſche Preisvaſen gefunden werden, oder wenn es 
außer dem Attiſchen Athen ein anderes beſonderes Athen der Tyrrhe— 
ner gegeben hätte. Aber auch die Nolaniſche Vaſe, durch deren Er— 
klärung Böckh über dies ganze Syſtem der Imitation Licht verbreitet 
hat, möchte es unſerm gelehrten Gegner ſchwerlich gelingen, ihrer Be— 
weiskraft zu berauben, indem er annimmt, ſie ſei entweder in Athen 
von einem Nolaner als Preis gewonnen, oder auch einer Akamanti— 
ſchen Phyle, die in Nola exiſtirt hätte, gegeben worden. Aber das 
Eigene an dieſem Gefäß iſt, daß die eine Seite mit dem Dreifuß eine 
Inſchrift hat, wie aus Athen vor dem Peloponneſiſchen Kriege: 


nn EN. 
AKAMANTIS ENIKA ®BVLE; die andere aber eine Inſchrift in 
ganz anderer Schrift: TAATKRN KAAOZ, trägt und doch, fo viel 
bemerkt wird, keine von beiden Inſchriften als eine fpätere Zuthat 
erſcheint. 

Das ſind die Gründe, aus denen wir Millingens Löſung des 
Volcentiſchen Räthſels nicht für richtig halten können, wobei wir alle 
faktiſchen Umſtände, welche der Verf. anführt und namentlich die Au— 
ktoritäten für die Eigenthümlichkeiten der Technik, die an den Volcen— 
tiſchen Vaſen wahrgenommen werden, in ihrer Kraft und ihrem An— 
ſehn ungekränkt laſſen: nur daß aus dem letztern Umſtande noch nicht 
unmittelbar eine einheimiſche Fabrik geſchloſſen werden kann. 

Die Abhandlung ziert eine Lithographie, welche das berühmte 
Vaſengemälde — eines der beiden hiſtoriſchen Süjets von Volci, — 
welches auch das Inſtitut der archäol. Correſp. bereits herausgegeben 
hat, darſtellt: Kröſos (mit beigeſchriebenem Namen) in prachtvoller 
Tracht, ruhig thronend und den Göttern eine Libation ausgießend, 
während ein Diener Euthymos (Wohlgemuth) den Scheiterhaufen, 
auf den ſein Thron geſtellt iſt, eben in Flammen ſetzt. Das Bild iſt 
beſonders merkwürdig als Beweis der ſagenhaften Form, welche die 
Geſchichte des Kröſos bei den Griechen angenommen hatte und die 
Herodots Erzählung auch in andern Punkten durchſchimmern läßt: 
daß aber etwa ein aus Lydien ſtammender Tyrrhener die Vaſe gemalt 
habe, iſt Nichts mehr, als eine ſehr kühne Vermuthung. 


Der Vaticaniſche Apollo. Eine Meihe archäologiſch⸗äſtheti⸗ 
ſcher Betrachtungen von Anſelm Feuerbach, Profeſſor 
am Rönigl. Bayer. Symnaſium zu Speyer. Nürnberg. 
1833. IV und 432 S. in 8. (nebſt einem Umriß der Sta- 
tue, der die urſprünglich fehlenden, hernach ergänzten 
Theile nach Agoſtind Veneto anzeigt). 


Der Verfaſſer, ein jüngerer Archäologe von viel verſprechendem 
Geiſte, theilt in dieſem Buche eine Reihe von Betrachtungen mit, 
welche ſich um ein Hauptwerk der antiken Plaſtik bewegen, aber ſich 
von dieſem Mittelpunkte aus nach verſchiedenen Seiten über die ganze 
Kunſt des Alterthums verbreiten. Das Hauptbeſtreben iſt, einige 
Grundſätze der Griechiſchen Kunſt aus den Denkmälern ſelbſt zu ent— 
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wickeln und von Mißdeutungen zu reinigen, um die Uebereinſtimmung 
des Apollon von Belvedere mit den echteſten Principien der claſſiſchen 
Kunſt darzuthun. Wir fürchten beinahe, daß der Verf. ſich zu dieſem 
Zwecke zu tief in das Labyrinth äſthetiſcher Begriffe und Reflexionen 
eingelaſſen, die, wenn man nicht immer die Beziehung auf die zum 
Grunde liegenden Kunſtwerke erneuert und dem Begriff dadurch ſeine 
urſprüngliche Schärfe zu erhalten ſucht, ſich leicht in ſo unbeſtimmte 
Umriſſe auflöſen, daß damit nichts Reelles bezeichnet wird. Es liegt 
in der Natur künſtleriſcher Darſtellung, daß das Wort ihr Weſen nicht 
erſchöpfen kann; allerdings mag ein aus tief eingehender Betrachtung 
gewonnenes Bewußtſein des Weſentlichen einer Kunſtproduction zu 
glücklicher Stunde einen ſprachlichen Ausdruck gewinnen, der auch in 
Andern daſſelbe Bewußtſein weckt; ſolche wahrhafte Aufſchlüſſe gelin— 
gen jedoch ſelten und immer eher auf Winckelmann's Wege, aus 
vieler Anſchauung die Begriffe allmälig zu verallgemeinern, als auf 
dem Leffing’fchen, den allgemeinen Begriff wie einen Maßſtab an 
die Kunſtwerke zu legen und nachzumeſſen, wie weit ſie hineinpaſſen. 
Doch ſind dieſe Anſichten vielleicht nur ein Eigenſinn des Ref., der 
gegen die Anmaßungen des Begriffs ganz denſelben Widerwillen hegt, 
als gegen die der Phantaſie oder irgend einer andern Geiſtesthätig— 
keit. Auch hat er ſich bei der Lectüre dieſes geſchmackvoll und anzie— 
hend geſchriebenen Buches ziemlich frei von dieſer Abneigung halten 
können und will zuerſt verſuchen, in dem folgenden Auszug den Gang 
der Hauptgedanken, wie er ihn aufgefaßt hat, durch alle 17 Kapitel, 
in welche das Buch zerfällt, möglichſt kurz wiederzugeben. 

J. Der Apoll von Belvedere, ſonſt für das höchſte Ideal der 
Griechiſchen Kunſt geachtet, ſei im Urtheil der Kenner jetzt weit herab— 
geſunken. Beſonders vermiſſe man an ihm die plaſtiſche Ruhe. 
II. Aber ſchon in der ältern Zeit der Griechiſchen Kunſt, als ſie ſich 
von der Starrheit der aus der Fremde eingebrachten Aegyptiſchen Ge— 
bilde befreit, ſei den Tempelbildern mehr oder weniger Bewegung mit— 
getheilt worden; ſelbſt der religiöſe Glaube habe dies verlangt, dem 
die Bildſäule von der lebendig wirkſamen Gottheit belebt erſchienen: 
daher die Sagen von den alten mythiſchen Bildnern fie zugleich als 
Beſeeler ihrer Werke darſtellen. III. Zwar ſei der Ausdruck des Ge— 
ſichts lange Zeit durch die Starrheit der Züge, wie ſie an den Aegi— 
netiſchen Statuen wahrgenommen worden, unterdrückt worden, wie— 
wohl auch das eigenthümliche Lächeln dieſes alterthümlichen Profils 
nicht ohne eine gewiſſe Bedeutung ſei: aber die Kunſt habe bald nach— 
her den Geiſt auch in die Mienen treten laſſen, wie ſelbſt von Myron, 


gegen Plinius' Angabe, bei vielen feiner Werke angenommen werden 
müſſe. IV. Weit entfernt, Affect und Leidenſchaft zu vermeiden, habe 
der Griechiſche Künſtler nur vermieden, eine durch nichts gemäßigte, 
durch keinen Gegenſatz der Kräfte gezügelte Leidenſchaft und Gemüths— 
bewegung darzuſtellen. Aber Schmerz, Wuth, Raſerei, wie ſie viele 
aus der Heroen-Mythologie genommene Sjjets erheiſchten, habe die 
Griechiſche Kunſt eben ſo wenig zu bilden ſich geſcheut, wie eine bis 
an die Grenze des Möglichen geſteigerte Lebhaftigkeit der Bewegung. 
V. Dieſe Bewegtheit finde auch bei Göttern Statt, wie bei Pallas 
und Poſeidon im Weſtgiebel des Parthenon und bei der Verſailler 

Diana, der Zwillingsſchweſter des Vaticaniſchen Apollo. Und beim 
Apollo ſei doch nicht einmal eine raſche, laufende Bewegung anzu— 
nehmen, wogegen die Faltenlage der Chlamys entſchieden zeuge. 
VI. Auch der Affect, der in ſeinen Zügen ausgedrückt werde, ſei kein 
heftiger Zorn, ſondern eine ernſte, tief leidenſchaftliche Erregung des 
Gemüthes, wie ſie dem Character der Götter in ihrer individuellen 
Ausbildung keineswegs widerſtreite. VII. Die Reſtaurationen der 
rechten Hand und des linken Vorderarms, welche durch den Kupfer— 
ſtich des Agoſtino Veneto am Deutlichſten erkannt werden, und die Re⸗ 
touchirungen an andern Theilen ſeien dem Werke ſehr ſchädlich ge— 
worden. Aber ſo wenig beim Apollo ein ſolches Vordringen der Mu— 
skulatur wie beim Laokoon und Torſo zu erwarten ſei, ſchimmere doch 
durch die ſcheinbar glatte Oberfläche überall ein vollkommner Mu— 
skelbau hindurch, in welchem die Unſchuld einer kindlichen Natur mit 
der Kraft eines ausgewachſenen Manneskörpers auf eine kühne Weiſe 
gemiſcht ſei. Die Entfernung der Adern, die ſehr hohen Schenkel und 
ſchlanken Proportionen überhaupt ſeien durch die Auffaſſung des 
Apollo-Ideals gefordert; und was von andern Seiten geſehen fehler— 
haft erſcheine, verſchwinde vom rechten Standpunkte aus, welcher 
durchaus auf der rechten Seite, wohin der linke Arm gerichtet iſt, aber 
etwas mehr nach vorn zu nehmen ſei. VIII. Alles, was an der 
Statue mangelhaft erſcheinen könne, würde freilich durch die beliebte 
Annahme, daß ſie einem andern Original von Bronze nachgebildet 
ſei, ſich erklären laſſen: aber weder die Freiheit und Leichtigkeit der 
Stellung, noch der darum nöthig gewordene Baumtronk, noch die aus 
einer Lage des Stoffs beſtehende weit ausgebreitete Chlamys, der— 
gleichen doch auch in Reliefs nach Statuen ©), ſo wie auch an den 
ſchon urſprünglich in Marmor gearbeiteten Niobiden vorkomme, und 
beim Apollo den vortheilhafteſten Eindruck mache, genügten zum Be⸗ 
weiſe eines Bronze-Originals; vielmehr wäre von einer bronzenen 


Statue eine ſchärfere Bezeichnung der Muskulatur zu verlangen ge— 
weſen und die ſchönen Lichtmaſſen und Schatten (deren Eindruck den 
Verf. bei dieſem Apollo auf die Idee eines Sonnengottes führte) hät— 
ten dort nicht dieſe Wirkung thun können. IX. Daß die Abnormi— 
täten an dem Apollo von Belvedere ſich — wie viele an andern Sta— 
tuen — durch die Berechnung auf einen gewiſſen Standpunkt recht— 
fertigten, darin liege kein Heraustreten aus dem Kreiſe der Plaſtik in 
das Maleriſche; auch die Plaſtik gehe vielfach um des Lichteffects wil— 
len von der realen Wirklichkeit ab; namentlich werde alle Draperie 
auch an plaftifchen Werken nach maleriſchen Motiven geordnet; eben 
ſo ſeien unzählige ſtatuariſche Werke ſchon durch ihren Zuſammen— 
hang mit der Architectur auf beſtimmte Standpunkte berechnet. Wie 
viel bei mannigfaltigen Gattungen der Sculptur auf Farbenſpiel ge— 
rechnet worden ſei, hätten die neueren Unterſuchungen hinlänglich ge— 
lehrt. X. Bei der Frage nach der Bedeutung der Statue erklärt ſich 
der Verf. zuerſt gegen die ſeit Winckelmann herrſchende Anſicht, daß 
der Gott von der Erlegung des Pythiſchen Drachen komme. Dieſe 
Erlegung gehöre nicht dem vollendeten Gotte an, fte ſei nur fein Pro— 
beſchuß; auch ſei der Gott im Schreiten und halte nur einen Augen— 
blick an, gleichſam als hätte ein Zufall ihm das Wild in den Weg ge— 
worfen; keine Bewegung weiſe darauf hin, daß er eben geſchoſſen, 
wofür auch die Chlamys zu ruhig hänge. Auch das Beiwerk, der 
Olivenſtamm und die ſich herumwindende Schlange, laſſe ſich kaum 
mit dieſer Handlung in Verbindung bringen. Noch entſchiedener 
ſpricht der Verf, gegen Viſconti's Beziehung unſerer Statue auf den 
Peſtentfernenden Apollon-Alexikakos des Kalamis und den Homeri— 
ſchen Peſtſender, an den Andere dabei gedacht haben. XI. Mit der 
aus dem Alterthum erhaltenen Gruppe der Niobe aber laſſe ſich theils 
überhaupt kein Apollo in Verbindung denken, theils würde insbeſon— 
dere der Vaticaniſche Apoll mit den Niobiden ſich zu keiner Gruppe 
vereinigen laſſen (gegen die Meinung von Azara und Hirt). 
XII. Nach Miſſirini's Idee ſei der Vatieaniſche Apoll ein ver— 
göttlichter Auguſt, der ſeine Gegner mit unentfliehbaren Pfeilen zu 
Boden ſtrecke; aber Auguſt habe ſich, wenn als Apollo, doch nur als 
der beruhigende Gott mit der Kithara und gewiß nicht mit dieſen Zü— 
gen des Sieges und Triumphes darſtellen laſſen, in denen auch nicht 
das Geringſte von Porträtähnlichkeit mit Auguſt wahrzunehmen ſei. 
XIII. Die Plaſtik der Griechen ſtehe im nächſten Zuſammenhange 
mit Poeſie, ſei ſelbſt Poeſie, von ihr belebt und ſie wieder mit neuem 
Leben erfüllend. XIV. Am Nächſten ſtehe aber der Plaſtik die Tra— 
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gödie, die, nach der Behandlung der Alten, in ihren dramatiſchen Ge— 
ſtalten zugleich dem Auge plaſtiſche Bilder darbietend in der Flucht 
der Zeit ein ruhiges Beharren für eine vollſtändige Ausführung aller 
Züge zu gewinnen ſuche und die Geſtalten ſelbſt durch das Wort 
überall zeichne und erkläre. Auch der Bau des Griechiſchen Theaters, 
die geringe Tiefe der Bühne, habe eine Gruppirung wie von Statuen 
bedingt. Die Maske der Alten beruhe auf einer ſtatuariſchen Feſtig— 
keit des Ausdrucks, einem überall gleichmäßig durchgeführten Cha— 
racter. XV. Das Coſtüm der Bühne und Plaſtik ſtimme in den zier— 
lich gefalteten Gewändern, ſo wie in den künſtlich geordneten Haar— 
flechten genau überein; wobei von den Masken der alten Kunſt und 
den Bühnen-Vorſtellungen in erhaltenen Kunſtwerken ſehr ausführ— 
lich gehandelt wird, insbeſondere von den Reliefs und Vaſengemäl— 
den, die ſich auf Aeſchylos Oreſtee beziehen und durch Rao ul-Ro⸗ 
chette bekanntlich eine Vermehrung erhalten habe, die dem Verf. 
(deſſen Werk wohl einige Jahre früher ausgearbeitet als erſchienen iſt) 
noch nicht bekannt ſein konnte. XVI. In dieſe Claſſe durch die Tra— 
gödie hervorgerufener Bildwerke gehöre, mit dem Laokoon und der 
kiobe, auch der Vaticaniſche Apoll. Und zwar ſei es der Moment 
aus den Eumeniden des Aeſchylos, den der bildende Künſtler gefaßt 
habe, wo der Gott die erwachten Erinnyen, denen er den Oreſtes ent— 
zogen, mit den Worten Bech, Ke, U. |. w. aus feinem Heiligthum 
vertreibt, und — mit dem Entſchluß dann nach Athen zu eilen — 
nur fo lange auf der Bühne verweilt, bis er die Erinnyen hinweg— 
geſcheucht. Mit dem tanzartigen Schritt der Bühne, in prächtigem 
Coſtüm und dabei doch zugleich in der vollen Schönheit des Nackten 
trete der makelloſe Gott in heiterſter Lebensfriſche den Gottheiten der 
Nacht und des Todes entgegen. So habe ihn die Seele des Künſt— 
lers, durch Aeſchylos Worte entzündet, empfangen und in einer noch 
höheren und allgemeineren Bedeutung geiſtig wiedergeboren. Der 
Oelbaum ſei als Erinnerung an den Oelzweig des ſchutzflehenden 
Oreſtes beigegeben. XVII. Aber wenn auch der alte Tragiker Ae— 
ſchylos dem Künſtler dieſen Apollo eingegeben, ſei die Statue ſelbſt 
doch ein Erzeugniß der ſpäteren vervollkommneten Kunſt, wie beſon— 
ders die Behandlung des Haars und der Draperie zeige, und zwar 
erſt der Römiſchen Periode, wie durch den Carrariſchen Marmor der 
Statue erwieſen ſei, wahrſcheinlich aus Nero's Zeit, deſſen Luſtſitz 
Antium unter andern Meiſterwerken auch mit dieſem geſchmückt war, 
vielleicht ſelbſt mit der geheimen Abſicht geſchaffen, in dieſem Pallaſt 
als ein Beſchützer und Entſühner des neuen Oreſt zu ſtehen, wie er 
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den alten, mythiſchen, von dem Fluche der gemordeten Mutter befreit; 
hatte. 

Dahin alſo ſollen am Ende ſo viele ſchöne Erörterungen ge— 
führt haben, daß der Belvederiſche Apollon ein von Nero beſtellter 
Furienbanner und alle die in ihm verkündete Herrlichkeit der Griechi— 
ſchen Götterwelt aufgeboten ſei, um die Gewiſſensbiſſe eines gekrönten 
Verbrechers zu beſchwichtigen. Doch wir wollen uns nicht an dieſe 
Idee heften, die der Verf. wohl nicht zu vertheidigen geſonnen iſt, ſon— 
dern die Frage gleich auf den Cardinalpunkt richten, ob die Idee dieſes 
Bildwerks aus der bezeichneten Stelle von Aeſchylus Eumeniden ge— 
nommen ſein könne. Iſt überhaupt glaublich, daß dieſe Statue ent— 
worfen jet nach einer Tragödien-Scene, die nur in dieſer Tragö— 
die, nicht aber im Mythus, ihre Stelle hatte? Wir wünſchten, 
der Verf. wäre bei der intereſſanten Abhandlung über das verſchwiſterte 
Verhältniß der beiden Künſte (Kap. XIII) auf dieſen Punkt des Un— 
terſchieds eingegangen. Wir müſſen nämlich hier vor Allem — ſo 
ſcheint dem Ref. — genau unterſcheiden zwiſchen einem poetiſchen und 
dramatiſchen Kunſtwerke als einer lebendigen Vergegenwärtigung des 
Mythus und als einer nach Geſetzen der poetiſchen Kunſt, welche nur 
dieſer angehören, entworfenen Compoſition. Nur in der erſten Be— 
deutung konnte die Poeſie plaſtiſche Werke von höherem Werth hervor— 
rufen, nicht aber in der zweiten. Nun ſteht aber die Scene aus den 
Eumeniden offenbar nur in der zweiten Beziehung; ſie iſt für die Tech— 
nik des Dramas ein weſentliches Stück; dem Mythus iſt ſie fremd. 
Daß Apollon den Oreſtes gegen die Erinnyen geſchützt, war ohne 
Zweifel Mythus; wir finden dieß Verhältniß von andern Dichtern, 
wie von Vaſenmalern, bezeugt: aber daß Apollon, nachdem Oreſt ver— 
ſchwunden, den Erinnyen allein gegenuͤbertritt und ſie aus ſeinem 
Tempel treibt, dieſe Scene iſt nur durch die dramatiſche Ausführung 
des Mythus nöthig geworden; ſie gewährt dem alten Tragiker die 
Zeit, die er bedarf, um Oreſtes indeß nach Athen gelangen zu laſſen, 
und bildet eine Vorbereitung und Einleitung zu dem fortgeſetzten 
Kampfe des Gottes mit den Töchtern der Nacht. Wo eine ſolche 
Nebenſcene in einem plaſtiſchen Werke dargeſtellt ſei, bliebe nachzuwei— 
ſen; das Kapitel des Verf. über den Gegenſtand (XV) enthält kein 
Beiſpiel der Art. Niemals haben die Alten, wie unſere Künſtler zu 
thun gewohnt ſind, poetiſche Werke durch alle Scenen mit bildlichen 
Darſtellungen verfolgt, außer in Unterrichtstäfelchen, wie die tabula 
Iliaca, und Miniaturen der Handſchriften. Die bekannten Reliefs und 
Vaſengemälde aus der Oreſtee ſtellen durchaus nur die Hauptpunkte 


des Mythus dar, Oreſt als Muttermörder, von den Erinnyen verfolgt, 
Schutz ſuchend beim Omphalos und Dreifuß und unter der Obhut der 
Athena, aber durchaus in keinem Momente, der der Tragödie eigen— 
thümlich wäre. Noch viel entfernter aber muß die Verwandtſchaft der 
Niobe und des Laokoon mit den gleichnamigen Tragödien des Aeſchy— 
los und Sophokles gedacht werden, was die Situation anlangt. Denn 
freilich, wenn vom Geiſt der Behandlung die Rede iſt, wird Niemand 
leicht in Laokoon das tragiſche Pathos (wie im Apollon von Belvedere 
einen gewiſſen theatraliſchen Schwung) verkennen: aber etwas ganz 
Anderes iſt die Frage, ob eine Gruppe von der Art, wie die Niobe unter 
ihren ſterbenden Kindern, oder Laokoon von den Schlangen gewürgt, 
auf der Bühne vorkommen konnte. Natürlich nur, wird Jeder einge— 
ſtehen, in der Beſchreibung eines Angelos, und hernach etwa die pla— 
ſtiſch gruppirten Leichname auf einem Effyflema. Es gibt allerdings 
zwei Claſſen von Kunſtwerken, die in einem nähern Verhältniſſe zur 
Tragödie ſtehen als die übrige bildende Kunſt, erſtens die Etruski— 
ſchen, beſonders die Volterraniſchen Aſchenkiſten, deren Reliefs durch 
ihre nahe Beziehung zur Tragödie, beſonders zum Euripides, zu man— 
chen der ſchönſten archäologiſchen Combinationen den Stoff gegeben 
haben und vielleicht, neben Hygins fabulis, die ergiebigſte Quelle zur 
Reconſtruction der Hauptſcenen aus verlornen Tragödien werden kön— 
nen, und dann die Vaſengemälde aus Apulien, auch manche Campa— 
niſche, welche ſelbſt den theatraliſchen Pomp des Coſtüms, der ſonſt 
der Plaſtik ſo geradezu entgegengeſetzt iſt, wiedergeben. Aber beide 
Gattungen von Kunſtwerken gehören nicht der echten Schule Griechi— 
ſcher Kunſt, ſondern einem ſpätern Zeitalter und Völkerſchaften an, die, 
nur oberflächlich helleniſirt, dieſe mythiſchen Gegenſtände nicht aus 
lebendiger Ueberlieferung, ſondern eben nur durch die Schauſpiele und 
die Lectüre kennen gelernt hatten. Und doch dürfte es ſelbſt in dieſen 
Gattungen von Bildwerken höchlich befremden, wenn ein Sijet aus 
einer bloß vermittelnden Scene genommen wäre, wie es der Apol— 
lon von Belvedere nach der Deutung des Verf. fein würde. 

Aber geſetzt auch, wir könnten dieſen Anſtoß beſeitigen und uns 
über die Unwahrſcheinlichkeit hinwegſetzen, daß ein Künſtler der Rö— 
miſchen Zeit aus der Lectüre — denn an die ſceniſche Darſtellung 
möchten wir aus vielen Gründen nicht erinnert haben — des alter— 
thümlich ſchroffen, dem damaligen Geſchmacke wenig zuſagenden 
Aeſchylos eine plaſtiſche Idee geſchöpft habe, würden wir den Vatica— 
niſchen Apoll immer noch nicht mit jener Scene in den Eumeniden zu— 
ſammenbringen können. Wenn nämlich etwas aus dem Anblick der 
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Vaticaniſchen Statue felbft ſchon mit Sicherheit geſchloſſen werden 
kann: ſo iſt es gewiß dieß, daß der Gott von dem Gegenſtande, den 
er ſeine Macht hat fühlen laſſen und auf den er triumphirend hin— 
ſchaut, hinwegſchreitet. Dies Hinwegſchreiten kann freilich auch 
als ein Vorbeiſchreiten gedeutet werden, da die Plaſtik die Entfernung 
von einem Gegenſtande, verbunden mit dem Rückblicke darauf, nur 
durch eine halbe Wendung des Körpers gegen die Richtung des Kopfes 
ausdrücken kann. Iſt nun die Reſtauration des linken Arms richtig, 
wie ſie unſer Verf. als richtig anerkennt, ſo daß Apollon den Bogen 
mit dieſem Arme ausſtreckt: ſo iſt auch ſicher, daß er geſchoſſen hat, 
nicht ſchießen will; denn den Bogen, von dem die tödtlichen Pfeile 
geflogen, noch in der vorigen Richtung zu halten, iſt nicht gegen den 
Geiſt der Griechiſehen Kunſt, welche durch das gleichſam mechaniſche 
Fortſetzen einer Handlung neben einer andern neu eintretenden manche 
ihrer prägnanteſten Darſtellungen gewinnt (Beiſpiele laſſen ſich ſchon 
aus den alten Athletenſtatuen geben); aber den Bogen wie zum 
Schuſſe hinzuhalten, ohne doch die rechte Hand zu bewegen, um einen 
Pfeil aufzulegen, und dabei von dem feindlichen Gegenſtande hinweg 
oder doch vorbei zu ſchreiten, wäre eine Compoſition, in der wir allen 
natürlichen Zuſammenhang vermiſſen. In Aeſchylos Eumeniden aber 
iſt die Sache fo, daß Apollon mit feinen Geſchoſſen die Erinnyen be— 
droht, wenn ſie nicht ſein Heiligthum verlaſſen wollten, und nicht eher 
weicht, als bis ſie wirklich davon geeilt ſind, um Oreſtes Verfolgung 
fortzuſetzen; und es kommt alſo hier kein Moment vor, in dem Apollon, 
ſich von den Erinnyen hinwegwendend, noch einen triumphirenden 
Blick auf ſie zurückwürfe, wie es der des Belvederiſchen Apollon iſt. 

Die Bedingungen der Handlung, die wir hiernach vergebens in 
Aeſchylos Eumeniden ſuchen, finden ſich dagegen alle zuſammen in dem 
Mythus vereinigt, in welchem bereits Winckelmann den Stoff dieſer 
Kunſtſchöpfung erkannt hat. Der Drache liegt von zahlreichen Pfei— 
len durchbohrt am Boden; Apollon wendet ſich von dem Ungeheuer, 
einer Ausgeburt der Mächte der Finſterniß, hinweg und aus ſeinem 
Munde tönen, indem er den letzten Blick dahin zurückwirft, die ſtolzen 
Siegerworte des Hymnus: Evravdoi vov nudev. Der Verf. ſcheint 
uns, aufrichtig geſagt, ein ungerechtes Vorurtheil gegen dieſe einfachſte 
aller Erklärungen zu haben, die dieſes Kunſtwerk an eine durch die 
größten Feſte gefeierte Hauptthat des Apollon anknüpft. Denn in der 
That iſt die Erlegung des Python nicht ein Probeſchuß, ſondern die 
Hauptthat des Gottes im Zuſammenhange ſeines Cultus, die er zwar 
nach verſchiedenen Sagen in verſchiedenem Alter vollbringt, nach der 
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vorherrſchenden indeß, wie ſie in dem Homeriden-Hymnus vorliegt, in 
der vollen Entwickelung jugendlicher Kraft. Sehr zweckmäßig nimmt 
der Künſtler dieſer Statue das Alter des Gottes männlicher an als 
beim Apollon Sauroktonos, aber zugleich viel jugendlicher als beim 
jogenannten Apollon-Lycien, der doch auch ein von der Erlegung 
des Python ausruhender Gott iſt; und behandelt es als eine durchaus 
ideale Miſchung der Körperbeſchaffenheit eines zum Jüngling reifen— 
den Knaben (de io) mit der gediegenſten Kraft männlicher 
Jahre. Daß der Gott, nach ſeiner Stellung in der Statue, den Lind— 
wurm nicht gleichſam im Vorbeigehen geſchoſſen habe, iſt ſchon bemerkt 
worden; die ruhig hängende Chlamys aber motivirt ſich hinlänglich 
durch die Ruhe, die bereits nach dem Kampfe eingetreten iſt. Und 
ſollte es denn nun ſo beſondere Schwierigkeit machen, die ſich um den 
Lorbeerſtamm (denn wir ſehen nicht recht, warum es ein Olivenſtamm 
ſein ſoll) ringelnde Schlange als ein conſtantes Attribut des Pythios 
zu faſſen, da die Prolepſis der Kunſt, die darin wahrgenommen wird, 
ſo ſehr im Geiſte der Antike iſt? 

Dies möchten etwa die Punkte ſein, die bei einer Discuſſion 
über die Bedeutung des Vaticaniſchen Apollon dem letzten Kapitel der 
Feuerbachſchen Schrift entgegenzuſtellen wären. Und auf ähnliche 
Weiſe würde Ref. auch gegen das achte Kapitel und einige andere 
manches Argument einzuwerfen haben. Wir brechen indeß hier ab, 
mit dem Wunſche und der Ueberzeugung, die wir aus dem überaus 
angenehmen, heitern, ja liebenswürdigen Eindrucke, den die Haltung 
der Schrift auf den Leſer macht, geſchöpft haben, daß auch dieſe von 
dem Ref. neu angeregte Discuſſion von dem Verf. in eben dem Sinne 
aufgenommen und zur Förderung dieſer Studien fortgeführt werden 
möge. — 


Musee Blacas. Monumens Grecs, Etrusques el Ro- 
mains, publies par M. Theodore Panofka, Secre- 
taire de Ulnstitut de correspondance archeologique, 
Membre de Academie d’Herculanum, F. I. Vases 
peints. Lere et 2e Lirr. Paris 1830. 3e et 4e Livr. 
1833. zuſammen 32 Rupfertafeln und 90 S. Cert in Sol. 

Der Herausgeber, der zu den eifrigſten und talentvollſten För— 
derern des archäologiſchen Studiums in der neueſten Zeit gehört, hat 
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mit diefen Heften die Publication eines Muſeums begonnen, welches, 
wie dieſe Proben zeigen, im Fache der gemalten Vaſen reich an ſchö— 
nen und ſeltenen Vorſtellungen iſt und außerdem auch an geſchnitte— 
nen Steinen und andern Anticaglien einen Schatz beſitzt, den uns 
wahrſcheinlich die Fortſetzung dieſes Prachtwerks erſchließen wird. 

Der Herausg. commentirt die in dieſen Heften enthaltenen Va— 
ſengemälde mit der reichen Kenntniß der Denkmäler ſowohl, wie der 
Literatur und der Originalität der Anſichten, die ihn auszeichnet. Daß 
Ref. deſſen ungeachtet den einzelnen Erklärungen großentheils theils 
Zweifel und Bedenken, theils verſchiedene Erklärungen entgegenſetzen 
muß: hat ſeinen Grund in einer tiefer liegenden Differenz über die 
ganze Methode. Für den Herausgeber behandelt der Künſtler nicht 
einen poſitiv gegebenen Stoff nach Principien, die in der Kunſt liegen 
und weſentlich artiſtiſcher Art ſind, ſondern er ſpricht in jedem Bild— 
werk eine das Poſitive auflöſende und verflüchtigende langue des 
symboles, wozu namentlich auch etymologiſche Anſpielungen auf die 
Namen der vorgeſtellten mythologiſchen Perſonen gehören, die erſt her— 
vortreten, wenn man das Bildwerk in Rede umſetzt. Es muß einer 
ſpätern Zeit und andern Gelegenheiten vorbehalten bleiben, dieſe Me— 
thode genauer zu erörtern und mit andern prüfend zu vergleichen; hier 
begnügen wir uns mit einfacher Anzeige der Deutungen des Herausg. 
und der Beiſtimmung oder Abweichung des Ref. 

Die Einleitung zum erſten Bande, dem die vorliegenden Liefe— 
rungen angehören, enthält: Observations générales sur les sujets 
des vases peints, deren Hauptzweck iſt, die Vaſengemälde nach den 
Gegenſtänden, die ſie darſtellen und deren Beziehungen auf das menſch— 
liche Leben zu claffifieiren. Es iſt eine einleuchtende Bemerkung des 
Verf. und anderer neueren Archäologen, daß die Mythen und übrigen 
Gegenſtände, die auf Vaſen gemalt ſind, nicht willkührlicher Schmuck 
find, ſondern in einem Zuſammenhange ſtehen mit der Beſtimmung 
der Vaſen: wie es bei Bildwerken an Tempeln und Altären, an Ajchen- 
kiſten und Geräthen für den Gebrauch des Lebens, wenn auch auf 
ſehr verſchiedene Weiſe und nach verſchiedenen Graden näherer oder 
entfernterer Ideen-Aſſociation, der Fall iſt. Die uns beſonders aus 
Pindar bekannte Kunſt, Situationen des wirklichen Lebens durch einen 
analogen Mythos poetiſch zu verklären, war für die bildende Kunſt 
nicht minder wichtig als für die Lyrik. Daraus ergibt ſich dann aber 
auch nothwendig der Schluß, daß es möglich fein muͤſſe, aus den 
Malereien, in Verbindung mit der Form der Gefäße, die Beſtimmung 
der letztern zu errathen. Der Verf. hat darüber ſchon früher in feinen 


2 
Vasi di premio (Fasc. I. 1826) und den Recherches sur les 
véritables noms des vases Grecs et sur leurs diffèrens usages 
(1829) beachtenswerthe Combinationen aufgeſtellt, die er hier fortſetzt 
und beſonders das Verhältniß der beiden Bilder, wenn die Vaſe zwei 
verſchiedene Darſtellungen enthält, zu ermitteln ſucht, das gewiß dann 
am Deutlichſten und Lehrreichſten iſt, wenn einer Scene des Lebens 
unmittelbar der mythiſche Refler gegenüber tritt. Der Verf. hebt drei 
Klaſſen von Vaſen als die am Meiſten verbreiteten und auch wohl am 
Beſtimmteſten zu erkennenden hervor, die Preis-Vaſen, die hochzeitli— 
chen und die ſepulcralen, denen er ſonſt noch die vases de toilette, 
de repas, de libation und de mysteres hinzugefügt hat. Wie 
leicht und anziehend es ift, die bei vielen Vaſenbildern hervorſpringen— 
den Bezüge auf Gymnaſtik, Bacchiſche iso, Hochzeiten und Tod zu 
bemerken und zu entwickeln, haben gewiß Viele bei der Muſterung von 
Vaſenſammlungen erfahren; wie ſchwer aber, ſämmtliche Vaſenma— 
lereien in dieſe und andere Klaſſen mit einiger Probabilität einzurei— 
hen, ſcheint uns der Herausgeber ſelbſt dadurch zu bekennen, daß er 
die in den erſten beiden Lieferungen durchgeführten Ueberſchriften: Vase 
de prix, Vase de mysteres u. dgl. in den andern beiden wegläßt. 
Wir wollen fie, wo fie der Herausgeber angibt, dem folgenden kurzen 
Auszuge ſeiner Erläuterungen immer beifügen. Ä 

Taf. 1. Preis-Vaſe. Der Dichter Glaukon. Wir führen die 
hiermit angedeutete Erklärung des Verf, nicht weiter aus, weil er ge— 
wiß ſeit der Zeit ſchon die ſchöne Wahrnehmung Böckh's (Prooem. 
lect. Berolin. hiem. 1831. Bullet. dell' Instit. 1832. p. 87) als 
völlig richtig anerkannt hat. Dieſe Vaſe zeigt nämlich einen auf einer 
Baſe erhöhten Dreifuß, bei dem eine Nike eine Libation ausgießt, mit 
der Unterſchrift in älterer Attiſcher Schrift Aανννντνννοε Evına puAe. 
So weit iſt die Darſtellung deutlich von einem Atheniſchen Gefäß co— 
pirt, welches ſich auf einen choregiſchen Sieg dieſer Phyle bezog. Die 
zweite Inſchrift aber, ITIavxov xeAog, in ganz anderer, jüngerer 
Schrift und die in einen Mantel gehüllte Jünglingsfigur find eine am 
Orte der Fabrication, Nola wie es ſcheint, gemachte Zuthat, welche 
ſich auf keinen Atheniſchen Dichter Glaukon (oder vielmehr Leukon) 
beziehen kann. Taf. 3. Toiletten-Vaſe von Nola, mit colorirten und 
vergoldeten Figuren in Relief, in der leichten aber geiſt- und anmuths— 
vollen Weiſe, von der nur Griechiſche Terracotten, die den zarteſten 
Druck des Fingers bewahren, eine Vorſtellung geben können. Den 
bacchiſchen Zug, der hier vorgeſtellt iſt, von gar nicht ungewöhnlicher 
Compoſition, deutet Hr. Panofka ſo: Dionyſos Lyſios, welcher ſich 

Otfr. Müllers Schriften. II. 32 
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zu ſeiner Geliebten Heſpera-Kora verfügt, geleitet von Terpſichore und 
Thalia. (Aber die Beleg-Stelle bei Plutarch Symp. III. 6, 9 enthält 
nur, als eine Einkleidung philoſophiſcher Ideen, daß der löſende Dio— 
nyſos mit Terpſichore und Thalia den Abend zu beherrſchen habe, 
Irioxomei nv ανεεννe, der Morgen aber uns zu den Arbeiten der 
werkthätigen Athena und des Marktvorſtehers Hermes aufwecke). 
Taf. 4. Hochzeit-Vaſe, eigentlich nur der Deckel einer Lekane (zup— 
piera) aus Nola, worauf ſieben weibliche Figuren, mit daneben ge— 
ſchriebenen Muſen-Namen, aber ohne die herkömmlichen Attribute der 
Muſen gemalt ſind, daher der Herausgeber hochzeitliche Nymphen 
mit Muſen-Namen, wie die Movocı Hlisloͤes geweſen ſeien, wahr— 
zunehmen glaubt. (Aber muß man nicht zuerſt fragen, woher die Ge— 
wißheit, daß die herkömmlichen Muſen-Attribute es ſchon vor 
Polykles, Lyſippos, Strongylion waren, deren berühmte Muſen-Grup— 
pen auf dieſe Vaſe noch keinen Einfluß üben konnten). Taf. 7 u. 8. 
Myſterien-Vaſe in ſpäterm Stil, auf deren Vorderſeite, nach dem Her— 
ausgeber, die Einweihung eines Neophyten bei einer Herme des Dio— 
nyſos⸗Pluton, unter dem Vorſtande des Liber-Pater, des Orpheus als 
des Vorſtehers der myſtiſchen Muſik, des Hermes und Pan, der Aphro— 
dite und des myſtiſchen Eros vorgeſtellt wird. (Eine höchſt intereſſante 
Compoſition, die ſich indeß auch vollkommen aus der gemeinen Mytho— 
logie, und zwar aus Euripides Hippolytos, erklären ließe. Hippolytos 
(der Neophyt) tritt in deutlichem Jagdcoſtüm, von einem Pädagogen 
(Liber Pater bei Panofka) begleitet, als Orphiſcher Zögling (Eurip. 
Hippol. V. 965) zu einer Herme des Dionyſos, an der zugleich Or— 
pheus ſeine Kithar, mit deren Hülfe er den Kerberos gefeſſelt, einem 
Gelübde gemäß aufhängen will — dieſe Handlung iſt vollkommen 
deutlich —, hinter ihm, etwas getrennt, ſitzt die von Liebe gequälte 
Phädra. Im höheren Plane ſitzen auf Phädra's Seite Aphrodite 
und Eros, auf Hippolytos Seite Hermes und Pan, welche deutlich als 
Landgötter bezeichnet werden). Taf. 9. Myſterien-Vaſe, auf welcher 
Frauengeſtalten, die der Herausg. für die Danaiden nimmt, große 
Gefäße nach einem ungeheuern, in einem Hügel vergrabenen Faſſe 
tragen, um ſie darein auszuſchütten. (Da indeß weder die Hydrien, 
noch der Pithos eine Spur von Löchern zeigen, ſo fehlt das Haupt— 
kennzeichen dieſes Mythus, den die Alten allerdings auf die Myſterien 
bezogen haben). Taf. 13—15. Unter dem Titel Pantheon beſchreibt 
und erklärt der Verf. ein ſehr merkwürdiges Vaſenbild in grandioſem 
Stil auf ſolche Weiſe. Der tragiſche Dichter, in Geſtalt des Pappo— 
Silen, wird von der Tragödie, deren Stimme die Flöte des Dithyram- 


bos unterftügt, geleitet und von SPBroferpina geführt zum Bacchus, der 
einen Bock zerreißt und opfert und Komos, Akratos und die Komödia 
zur Umgebung hat. (Von dieſer Compoſition iſt für uns nur der 
einen Bock zerreißende und deſſen Blut auf den Altar ſpritzende Dio— 
nyſos, AYyesd@av aiua ðνονο,Mπçooνο, Buopeayov yagıw (Euripides 
Bacchen V. 143) vollkommen klar und von den übrigen Figuren nur 
ſo viel, daß ſie von dem Altar hinwegfliehen voll von dem heiligen 
Schrecken, mit dem der Ritus der Omophagie begangen wurde. Wir 
würden alſo das Ganze eine bacchiſche Telete nennen, aber ohne Ein— 
miſchung des tragiſchen Dichters. Uebrigens iſt die Anordnung des 
Ganzen ſo zu machen, daß der Altar in die Mitte kommt). 

Dritte und vierte Lieferung (ohne allgemeine Ueberſchriften bei 
den einzelnen Vaſen). Taf. 17. 18. Das überaus lieblich und geiſt— 
reich entworfene Vaſenbild mit der aufgehenden Sonne und den ver— 
ſchwindenden Geſtirnen, welches Hr. Panofka auch in einer beſondern 
Abhandlung: Le lever du Soleil. Paris 1833, jo wie Raoul-Ro⸗ 
chette Monumens inedits pl. 73 herausgegeben und Welcker im 


Rhein. Muſeum für Philol. Bd. II. S. 133 beſchrieben hat. Von 


allen dieſen Erklärern des Gemäldes weicht Ref. nur darin ab, daß er 
den von der Morgenröthe geraubten Jüngling nicht für Kephalos, 
ſondern für Orion hält, und gewiß wird, wer die Stellung des Hundes 


Sirius gegen die Figur des Jägers genau beachtet und die Beziehung 


des ganzen Gemäldes auf den Sternenhimmel erwägt, die nur bei 
0 


Orion, nicht bei Kephalos hervortritt, ihm darin beiſtimmen und die 
älteſte ſichere Darſtellung dieſes Sternbildes hier erkennen. Taf. 25. 
Zwei geflügelte Sphinxe, zwiſchen denen eine Hermes ähnliche 
Figur von einer emporwachſenden Pflanze getragen wird: eine ara— 


beskenartige Compoſition, die nach dem Herausg. année naissante 
au milieu des Heures vorſtellt. (Ref. würde bei ſolchen Spielen der 


Laune nicht bloß dieſe, ſondern jede Deutung bedenklich finden). Taf. 


— 


26 B. Ein Apuliſches Vaſenbild: Herakles, im Coſtüm einer Perſon 


der Komödie, verfolgt mit der Keule eine Frau, die der Herausgeber 
um des Schenkkrugs willen für eine Hebe nimmt. (Eher möchten 
wir an die Schenkwirthin der Unterwelt denken, die Herakles nach 


| Ariſtophanes Fröſchen V. 549 ff. ſo übel behandelt hatte). Taf. 30. 
31. Eine große Vaſe mit zwei Streifen von Malereien auf beiden 


Seiten. Der obere ſtellt nach dem Herausg. den Raub der Helena 
durch Theſeus und Peirithoos, der untere die Zurückführung der Ge— 
raubten durch ihre Brüder, die Dioskuren, zum Vater Tyndaros vor. 
Die Vaſe hat, wie der Verf. richtig bemerkt, den Charakter einer Hoch— 
32 * 


zeits-Vaſe, und es ift ausgemacht, daß Helena auf den Gefäßen dieſer 
Klaſſe eine Hauptrolle ſpielt. Da indeß der Tyndaros des untern 
Streifens ein orientalifirendes Coſtüm hat: fo iſt die Frage, ob wir 
nicht, mit Benutzung dieſes Winkes, unten die Heimführung der Helena 
durch Paris in Priamos Haus, unter Begleitung eines Hymenäos, 
und dann in dem obern Streifen Paris gaſtliche Aufnahme in Hele— 
na's Hauſe, auf der Rückſeite aber den gleichzeitigen Kampf der Dios— 
kuren mit den Apharetiaden (wodurch ſich vieles ſchön aufklären ließe), 
erkennen wollen. Taf. 32. Eine Vaſe aus demſelben Nolaniſchen 
Grabe wie Taf. 9 und eben ſo räthſelhaft. Ein Stier mit einem 
Menſchen-Antlitz trägt ein Mädchen, das eine Hydria hält, zu einem 
Baſſin, auf dem ein Amor und neben dem eine andere Frau mit einem 
Schenkkrug ſteht. Der Herausg. ſieht in dem Stier Dionyſos-Hebon, 
obgleich für dieſe früher herkömmliche Benennung doch wirklich gar 
kein beſtimmter Grund vorhanden iſt, nennt die von ihm getragene 
Jungfrau Parthenope, die andere Dikäa (Dikäarchia) und deutet das 
Ganze zugleich auf religiöſe Ideen und locale Naturerſcheinungen. 
Daß ein Mythus letzterer Art, eine Liebesgeſchichte eines Stromgottes 
und einer Nymphe, zum Grunde liege, ſcheint dem Ref. klar; die Fabel 
ſelbſt aus dieſer Malerei herſtellen zu wollen, ein mißliches Erkühnen. 


Ancient coins of Greek cities and kings, from various 
collections principally in Great Britain; illustrated 
and excplained by J. Millingen, HEsg. R. 4. R. 
S. L. and member of various foreign Academies. 
London. 1831. XI (Vorrede), 77 (Text) und VII (Index) 
Seiten, V Rupfertafeln. 


Die in dieſer Sammlung bekannt gemachten Münzen ſind aus 
vielen öffentlichen und Privat-Cabinetten gewählt und gehören, 
außer einigen Oskiſchen Städten, den Griechen Unteritaliens und Si— 
ciliens, Thraciens, des Mutterlandes, Kleinaſiens und den Königen 
Syriens an. Hier können nur Bemerkungen über einige wenige 
Stücke Platz finden. Taf. 1, Nr. 5 wird eine kleine Silbermünze der 
räthſelhaften Campaniſchen Stadt Phiſtelia herausgegeben, die wir 
ſonſt nur in ihrer Oskiſchen Namensform kannten. Hier aber finden 


. 


wir, neben dem Oskiſchen Phiſtulis auf dem Revers, Pareo Grie— 
chiſch auf der Vorderſeite. Der Ref. bemerkt, daß dieſe beiden Na— 
men ſich gerade fo verhalten, wie *g und Siculus, 6x0meAog 
und scopulus, und ſich alſo gegenſeitig beſtätigen und bewähren. 
Daher bei dieſem Namen eben ſo wenig, wie an Päſtum — dieß ver— 


wirft der Herausg. ſelbſt mit vollem Recht — an Puteoli, Griechiſch 


Dikäarchia, zu denken iſt — eine vom Herausg. mehr begüngftigte 
Meinung — da dieſer, nach Varro von puteus hergeleitete, Orts— 
name mit Fistilia (fo würden nämlich die Römer den Ort genannt 
haben) nichts zu ſchaffen hat. Sondern dieß Phiſtelia muß eine uns 


weiter nicht bekannte Griechiſche Colonie geweſen ſein, nach Ver— 


wandtſchaft der Typen wahrſcheinlich ausgegangen von Kyme, quam 


Osca mutavit vicinia, wie dieß Cuma ſelbſt, wie Poſeidonia, wel— 
ches ſein verſchwundenes Griechenthum mit einem ſo rührenden Feſte 
feierte. Sehr intereſſant iſt Taf. 1, Nr. 17. eine Münze mit Taren— 
tiniſchen Typen, deren Revers die Umſchrift trägt: megımoAwv I 
tavarav, welche der Herausg. fo erklärt, daß Genoſſen der Lakedä— 
moniſchen Phyle Pitana bei der Gründung von Tarent eine beſon— 
dere Niederlaſſung geſtiftet hätten, wodurch der Name Pitanaten auch 
unter die Samniten, die jene Niederlaſſung vielleicht erobert hätten, 


gekommen ſei (Strabon VI. S. 250). Aber einfacher als dieſe Hy— 


potheſe, welche immer noch die weoimodoı der Pitanaten nicht erklärt, 


iſt wohl folgende Annahme. Bekannt, und auch vom Verfaſſer, nac 
folg ) ’ 


Herodot, ungeachtet des Widerſpruchs von Thukydides, angenommen 
ift, daß in dem Spartaniſchen Heere eine auserleſene Schaar eriftirte, 
die von dem Flecken Pitana, dem alten Sitze der Achäiſchen Könige 


| (Haafe ad Xenoph. de Rep. Lac. c. 11. p. 204), Aöyog Ilırava- 


ins hieß; noch Caracalla äffte dieſen alten Gebrauch nach, indem er 


nach Herodian IV, 8. aus Spartaniſchen Jünglingen einen Pitana— 
tiſchen Lochos bildete. Die Tarentiner nun, welche auf ihre Mutter— 
ſtadt fo ſtolz waren und wenigſtens durch die Benennungen ihrer Lo— 
calitäten überall an ſie erinnern wollten, werden gewiß auch einen 


ſolchen Lochos gehabt haben. Da aber in den Spartaniſchen Heeres— 
abtheilungen jüngere und ältere Krieger zuſammen waren, jedoch ſo, 


daß fie ſich leicht ſondern ließen, wird dieſer 46 bos Ilrevarng feine 


memo Jol, d. h. feine erſt ausgehobenen und nur für den inländiſchen 
Dienſt beſtimmten jungen Krieger, gehabt haben. Dieſen zu Ehren, 


vielleicht weil ſie bei irgend einer Waffenthat mehr als man erwarten 
durfte geleiftet hatten, ift unſere Münze geſchlagen. Zu den Samniten 


wird die Benennung einer Pitanatiſchen Schaar wohl erſt in den letz— 
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ten Zeiten ihrer Unabhängigkeit, als fte viel von Tarentiniſcher Bildung 
und Verbildung angenommen hatten, übergegangen ſein. Taf. 2, 
Nr. 8. wird eine Münze mit einem Herakopf auf der Vorderſeite, 
und Bellerophon auf dem Revers publieirt, deren Umſchrift Phen- 
sernu in Oskiſcher Schrift der Herausg auf Veſeris in Campanien 


deutet: worin ihm der Düc de Luynes, Annali dell' Instit. di corr. 


arch. V. II. p. 307, beiſtimmt. Da aber das Oskiſche, wie das Tus— 
kiſche 8 nicht dem Lateiniſchen V, ſondern dem F entfpricht: fo möch— 
ten wir auch dieſen Ort, der etwa Fensernum geheißen haben 
muß, lieber ganz unbeſtimmt laſſen. Ueber die Münze von Tyn— 
daris mit dem Namen Agathyrnos, Taf. 2, 9., verweiſen wir auf die 
Unterſuchungen des Düc de Luynes, Annali dell' Instit. T. II. p. 
308 ff., über die Eövoula TeAowv Taf. 2, 10. auf dieſelben p. 313. 
Taf. 2, Fig. 3. iſt eine Münze des Biſaltiſchen Oſſa, aus der Ha— 
miltonfchen Sammlung, abgebildet, welche die Legende OTE MN, 
die auch der Ref. ſchon früher als die richtige vorausſetzte, aufs Deut— 
lichſte belegt. Der Typus iſt eine Imitation der ältern Makedoniſchen 
Königsmünzen. Die große Silber-Tetradrachme aber, mit dem zwei 
Ochſen hinwegtreibenden Makedoniſchen Krieger und der Umſchrift 
OPPHBKION, aus Payne-Knight's Cabinet, wird von Millingen 
zwar nicht, wie von frühern geſchah, den Oreſtä im obern Makedo— 
nien, aber doch immer einer Stadt Oreſtias, der Thrakiſchen am Hä— 
mos gelegenen, welche ſpäter Hadrianopolis genannt wurde, zuge— 
theilt. Wir wollen hier nicht die Unwahrſcheinlichkeit, daß eine große 
Silbermünze im Stil der ältern Makedoniſchen in einem Orte des 
innern Thrakiens — fern von den Silberbergwerken des Pangaͤon 
und der Berührung mit Griechiſch gebildeten Völkern — geprägt wor— 
den ſei, weiter erörtern; nur das dürfen wir uns ausbedingen, daß 
die Ortsnamen auf Münzen nicht gedreht und nach Belieben hin— 
und hergezogen, ſondern in der Geftalt gelaſſen werden, wie ſie vor 
uns liegen. 086i iſt von einem Ortsnamen Orrheskos abge— 
leitet, der eine echt Thrakiſche Endung hat, wie der Ref. früher ſchon 
bemerkt und dafür auch die Beiſtimmung eines Engliſchen Rec. (Phi- 
lological Museum T. I. p. 124) erhalten hat. Einen dialectiſchen 
Wechſel aber anzunehmen, wie Herr Millingen will, iſt wenig rath— 
ſam, da dann nicht bloß ein „ in r zu verändern, ſondern das ganze 
Wort umzugeſtalten iſt, indem namentlich auch das doppelte go bei 
der Thrakiſchen Stadt auf eine ganz andere Wurzel führt. Zwar 
fehlt öfter das eine 0; dann pflegt aber, gleichſam zum Erſatz, ein R 
in der erſten Sylbe zu ſtehen. Schwerlich darf man bei dieſen alt= 
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Thrakiſchen Silbermünzen, die ſich auf der einen Seite an die Thaſi— 
ſchen, auf der andern an die Makedoniſchen anſchließen, über die Ge— 
genden zwiſchen dem Axios und Neſtos, das Land der Mygdonen, 
Biſalten und Edonen, weit hinausgehen, welchem Bezirk auch die 
merkwürdige Münze angehört, deren Publication der Verf. verheißt, 
ebenfalls eine Octadrachme mit der Legende ETA HAONEON 
BAZIAET2. 


Description des medailles antiques du Cabinet de feu 
M. Allier de Hauteroche, Chevalier des ordres 
de St. Jean de Jerusalem et du St. Sepulcre, an- 
eien consul au Levant ete,, avee 16 planches gra- 
vees: precedee dune notice et accompagnee de no- 
tes archaeologiques par MH. Dumersan, Employe 
au Cab, des medailles de la bibliotheque du Roi. 
Paris. 1829. 40 Seiten in A. 


Dieſes Verzeichniß einer der ſchönſten Privatſammlungen von 
Münzen, die in neuerer Zeit gebildet worden, wird jedem Numisma— 
tiker von großem Intereſſe und Werth ſein. Indeß wollen wir nur 
über die Städte, welche durch dieſe Sammlung zuerſt in den Kreis der 
Numismatik eintreten, einige Bemerkungen und hin und wieder ein 
kritiſches Bedenken zufügen. 

Die villes inédites, die wir hier, bei dem Reichthum der 
Sammlung, allein namhaft machen können, ſind: Aegialos auf 
Amorgos (ſchon von Cadalvene 1828 herausgegeben). Ameria am 
Pontos (AME), eine ſehr zweifelhafte Attribution von Allier de Haus 
teroche ſelbſt. Argos in Cappadocien, bekannt als Claudias, nur der 
Name Argos war unbekannt, aber geht auch nicht mit Sicherheit aus 
der Legende: KNuvoͤc Ag..ov hervor. Atinates in Sicilien 
(von Cicero erwähnt); eigentlich wohl Atinum. Aber iſt die Münze 
mit den Buchſtaben ATI ſicher Siciliſch, da es noch andere Atinum's 
gibt? Aulari in Paphlagonien, Taf. 10, Nr. 14. ATAAPRN. 
Kameiros, nicht Ile de Carie, ſondern Stadt von Rhodos; beide 
hier aufgeführte Münzen ſind herausgegeben von Seſtini Lett. Con- 
tin. VII. (1820) p. 82. pl. 2. n. 26. 27. Mionnet Description, 


es 


— 


— 


Supplém. T. VI. p. 608. Cerinthus, Stadt auf Euböa (wenn 
das Monogramm KH, oder vielmehr HK, Tafel 7, 9., ein ſicheres 
Zeichen iſt). Cherſoneſus Thracia, Taf. 4. n. 5., eine Münze, 
die ſonſt dem Tauriſchen Cherſoneſus zugeeignet wurde, aber jetzt nebſt 
mehreren Münzen, die bisher unter Leontini aufgeführt wurden, einer 
Stadt Cherſoneſus auf dem Thraciſchen Cherſones gegeben werden 
ſoll. Aber woher iſt eine Stadt Cherſoneſus in dieſer Gegend bekannt? 
Iſt es ſicher, daß die Münze überhaupt Thraciſch iſt, jo wird es ge— 
rathener fein, ähnlich darüber zu beſtimmen, wie über die in Chalkidike 
gefundenen Münzen XAAKIAIERN, nämlich fie dem Bunde der 
fleinern Städte der Cherſoneſiten beizulegen, welche in Philippus Zeit 
ein xoıwov BovAsvrngiov hatten. S. Demoſthenes de corona p. 
257. Das Gepräge ſcheint ziemlich mit den Münzen des Philippos 
im Stil zu ſtimmen, nur daß es etwas alterthümlicher ausſieht. 
Cierium, die durch Leake entdeckte Stadt und Münzſtätte Theſſa— 
liens. Die hier mitgetheilte Münze, Taf. 5, n. 12, weicht von allen, 
von Millingen Ancient coins pl. 3, 11 — 14 zuſammen geſtellten, 
durch den weiblichen, der Aphrodite ähnlichen Kopf auf der Vorder— 
ſeite, ab; die weibliche, knieende und ſich zur Erde beugende Figur des 
Reverſes iſt aber dieſelbe, welche dort n. 12 und 13 zu ſehen iſt, nur 
daß in dieſem Exemplar unter ihr eine Fackel zum Vorſchein kommt, 
die man auf keiner der ſonſt bekannt gemachten Münzen der Art er— 


kennt. Dies wird vielleicht dazu helfen, die dunkle mythiſche Geſchichte 


aufzufinden, die hier gemeint iſt. Coronea (Mionnet Suppl. III. 
p. 511) mit Unrecht als ville inédite aufgeführt. Corſica (Neu— 
mann Pop. et reg. T. II. p. 118): aber dieſe Inſel konnte wohl in 
keiner Zeit des Alterthums als ein beſonderer Staat eine Münze 
ſchlagen; daher Neumanns Beſtimmung auf jeden Fall noch zweifel— 
haft bleibt. Crithute: fo behauptet der Herausg. müſſe das Städt— 
chen des Cherſones genannt werden, welches man ſonſt Krithote 
nennt, und belegt dies durch eine Münze dieſes Cabinets, welche die 
Aufſchrift Kowovoiov habe (Taf. 4. n. 8). Und doch zeigt die Ab— 
bildung keine andere Legende als Seſtini und Mionnet ſchon gegeben, 
nämlich KPIOOZ IAN. Dionyſia in Böotien: eine ſolche Stadt 
hat es nie gegeben, und die Aufſchrift ZT muß eine andere Erklärung 
finden. Gentinos in Troas, ſonſt nur durch Stephanos von By— 
zanz bekannt, eine Kupfermünze mit der Aufſchrift ENI. Heräa, 
als Achäiſche Bundesſtadt, Ayalov Hoaıov,. Homolium in Thef- 
falten, Taf. 5, n. 13, wo man die Buchſtaben 040 A1 deutlich er⸗ 
kennt und ſchwerlich zweifeln kann, daß ſie wirklich dem Grenzort 
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Theſſaliens, Magneſias und Makedoniens Homolion, am Berge Ho— 
mole, angehört. Jecaria wird als eine Inſel Joniens aufgeführt 
und ihr eine Münze aus Kupfer, Taf. 16 u. 8, beigelegt, wo deutlich 
IK KAPPEN zu leſen iſt. Auch Mionnet Description Sup- 
plém. T. VI. p. 405 hat die Münze unter Ikaria; er lieſt die Auf⸗ 
ſchrift EKKAPIERN. Da aber von Ikaria dieſe Namensform 
unerhört iſt, wird man nachzuforſchen haben, ob die Münze nicht etwa 
dem Siciliſchen Hykkara (PXKKAPEAN) angehört, Lan (sich, 
Stadt Lakonica's. Die Münze, die Allier de Hauteroche dieſer Stadt 
geben wollte, trägt die Aufſchrift 44 N, die ſich auf keinen Fall auf 
die Lakoniſche Periöken-Stadt Adg beziehen konnte. Macomada 
in Libyen wird bloß aus dem Puniſchen Buchſtaben Mem errathen. 
Maiozamalcha in Meſopotamien, Maio colonia auf der Münze 
genannt. Maranthis in Kyrenaika: daß die Münze aus Kyre— 
naika, iſt weit ſicherer, als daß die Buchſtaben MA den Namen Ma— 
ranthis bedeuten. Medmaſa in Karien, herausgegeben von Seſtini 
Lett. VI. (1819) p. 53. Aber die Zutheilung iſt falſch, ſ. Mionnet. 
Suppl. T. VI. p. 507. Minthe in Elis: die Exiſtenz dieſer Stadt 
in der Zeit der Julia-Mäſa, fo wie die Namensform Mwdntov hat 
etwas ſehr Auffallendes. Man weiß ſonſt nur von einem Berge 
Minthe in jenen Gegenden. Mycenä in Creta oder Myrina: uns 
ter dieſer Ueberſchrift wird eine in Creta erworbene Münze erwähnt, 
die mit einem Stierkopf auf beiden Seiten, auf dem Revers en creux, 
und den Buchſtaben MT bezeichnet iſt, Taf. 7 n. 4. Es iſt möglich, 
daß der Typus eine Anſpielung auf den Namen (Mvxnvar von wv- 
Adοοον] enthält. Pogla in Pamphylien, Kupfermünze mit Geta's 
Kopf, ſ. Mionnet Deser. T. III. p. 479 n. 135. Seit der Zeit find 
ſchon zwei andere Kaiſermünzen derſelben Stadt bekannt geworden, ſ. 
Bullet. dell. Inst. di corr. arch. 1833. p. 161. Pyrrhichos in 
Lakonika, eine Kupfermünze, wie jene der Stadt Las zugeſchriebene 
mit der Inſchrift IIPPPI. Eine dritte derſelben Art mit der Inſchrift 
ON ſoll von Thea in Lakonica, eine vierte, worauf OATM ſteht, 
von Olympium in Achäa ſein: aber die letzte Stadt gehört wieder 
zu denen, die auf einem bloßen Mißverſtändniß zu beruhen ſcheinen. 
Dieſe Münzen, mit dem Herculeskopf auf der Vorderſeite, Keule und 
Bogen, oder Schild, auf dem Revers, gab man ſonſt alle Theben und 
nahm jene Namen für Magiſtrate der Thebaner. Sabrata in Mau— 
retanien, eine Münze mit Auguſts Kopf und Puniſcher Aufſchrift. 
Sala in Thracien, eine Kupfermünze, denen von Aenos ähnlich, 
welches nicht weit von Sala lag, mit der Aufſchrift ZA, Taf. 3. 


— 
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n. 18. Sarrha in Cappadocien, im Diſtrict Morimene, ZAPI 
NO PI. Stilpä in Sicilien, eine kleine Silbermünze der beſten Zeit 
mit den Buchſtaben ZTI, welche die Zutheilung an das nur von Ste— 
phanos Byz. erwähnte Stilpä kaum hinlänglich begründen. Teate 
in Apulien: dieſe Stadt wird auf die Auctorität von Liv. IX, 20 in 
die Numismatik eingeführt und ihr eine Münze mit den Buchſtaben 
TIA gegeben, die man ſonſt dem bekannten Teate Marrucinorum 
zugetheilt hätte. Aber die Stelle des Livius ſteht wenig ſicher und es 
ſcheint kein Teate, ſondern nur ein Teanum Apulum gegeben zu haben. 
Teria in Troas erhält in dieſem Verzeichniß eine kleine Silbermünze, 
welche die an vier Ecken geſtellten Buchſtaben PI und TH zeigt. Eine 
ähnliche mit derſelben Aufſchrift aber andern Typen hat Cadalvene, 


Recueil p. 175 Taf. 2 n. 25, publicirt und nach den letztern Korinth 


zugeſchrieben. Es iſt die Frage, ob dieſe Buchſtaben überhaupt einen 
Stadtnamen, oder nur den Werth des Geldſtücks, romuwpßoAıor, be— 
zeichnen. Theba in Troas, das Homeriſche. Es wäre ſehr merk— 
würdig, wenn wir noch ein numismatiſches Denkmal des alten von 
Achill verwüſteten Thebe Hypoplakie hätten; da aber dieſes Thebe in 
hiſtoriſcher Zeit nur als Ruine vorkommt, jo wird dieſe kleine Kupfer: 
münze, Taf. 13, 19, mit den Buchſtaben OHB, ſchwerlich Anſpruch 
darauf haben. Trimenothyrä in Muyſten, ſonſt nur durch Ptole— 
mäos bekannt, hat in der Münze Taf. 12, 25 mit der Inſchrift 
TPIMENO®TPERN feine volle Gewähr. Kanthos in Lycien: 
der Herausg. bemerkt hier ſelbſt, daß die Münze von Rhodos und die 
Buchſtaben ZA wahrfcheinlich die Initialen eines Magiſtrats-Namen 
ſeien. Zeleig in Troas, Taf. 13. n. 20, wird in der Aufſchrift 
Z EA deutlich erkannt; auch find hier nicht die Gegengründe wie 
bei Thebe. 


Description of the collection of ancient marbles in 
the British Museum; with engravings. Part. VI. 
32 Seiten und 23 Kupfertafeln. London. 1830. Part. VII. 
75 Seiten und 19 Kupfertafeln in 4. London. 1835. 


Dieſen beiden Bänden des allgemein bekannten Werks über die 
Antiken des britiſchen Muſeums kommt ein noch höheres Intereſſe, als 
den früher erſchienenen, entgegen, indem ſie den ſchönſten Schatz dieſer 
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Sammlung, die Phidiaſſiſchen Sculpturen vom Parthenon, zum gro— 
ßen Theile enthalten; und dieſem Intereſſe entſpricht in der That auch 
die Art der Bekanntmachung vollkommen. Die Statuen und Frag— 
mente aus den beiden Frontons, mit denen die ſechste Abtheilung des 
Werks ſich beſchäftigt, erſcheinen in ſehr vorzüglichen Kupferſtichen 
nach Zeichnungen von H. Corbould ganz in dem grandioſen Stile, 
der den Originalen eigenthümlich iſt; die friſche Naturwahrheit und 
Energie des Lebens, das ſich in göttlicher Fülle darin kund thut, er— 
ſcheint ohne Uebertreibung, aber vollkommen geltend gemacht; dieſe 
Abbildungen übertreffen an geiſtreicher Treue der Auffaſſung bei Wei— 
tem die in den früheren Bänden enthaltenen. Die ſämmtlichen Reſte 
der Fronton-Gruppen, die ſich im britiſchen Muſeum befinden, ſind 
auf neunzehn Tafeln in der Folge gegeben, wie ſie die Vergleichung 
der bekannten Carrey'ſchen Zeichnungen an die Hand gibt, ſo daß die 
Stücke vom Oſtgiebel die erſten zwölf, die vom Weſtgiebel die folgen— 
den ſieben Tafeln einnehmen; dann folgen auf Taf. 20 Copieen eben 
dieſer Carrey'ſchen Zeichnungen und auf Taf. 21. 22 Reſtitutionsver— 
ſuche beider Frontons in höchſt glänzender und das Auge beſtechender 
Ausführung, zuletzt auf Taf. 23 ein Aufriß, Grundriß und Durch— 
ſchnitt des ganzen Tempels in wieder hergeſtellter Integrität. Dieſe 
Reſtitutionen ſind, wie die Erläuterungen zu den einzelnen Platten, von 
der Hand des geiſtreichen Architecten und Archäologen Cockerell. 
Die Herſtellung des öſtlichen Frontons iſt ein höchſt mißliches Un— 
ternehmen, da ſchon in Carrey's Zeit nur die Eckfiguren erhalten wa— 
ren, aus denen natürlich am Wenigſten für die Art, wie der Gegen— 
ſtand aufgefaßt worden iſt, erſchloſſen werden kann, und Pauſanias 
uns Nichts davon berichtet, als daß die Vorſtellung dieſer Gruppe ſich 
auf den Urſprung der Göttin Athena bezog. Mit Recht iſt dies in 
dem vorliegenden Reſtitutions-Verſuche nicht ſo verſtanden, als wenn 
Athena eben aus dem Haupte des Zeus hervor ſpringend dargeſtellt 
worden wäre; da eine ſolche Vorſtellung, abgeſehen davon, daß ſie ſich, 
ohne den Zeus zu ſehr zu verkleinern, nicht wohl in den gegebenen 
Rahmen eines Tympanums einſpannen ließ), doch für die ſinnliche 


— 


„) Sehr richtig wird S. 16 Anm, 8 bemerkt, daß Quatremere-de⸗ 
Quiney, welcher bei feiner Reſtitution des Oſtfrontous eine bekannte Etruskiſche 
Spiegelzeichnung zum Grunde legte, dem Tympanum mehr Höhe gegen die Breite 
gegeben habe, als es in der Wirklichkeit hat, eben deswegen, um die Athena noch über 
dem Haupte des Zeus anbringen zu können. Und doch erſcheint auch bei ihm Zeus 
durchaus nicht in den Proportionen, die ihm als der mittelſten Figur und als dem 
vornehmſten der Götter nothwendig gegeben werden mußten. 
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Anſchauung immer etwas Abenteuerliches und Seltſames behält. Die 
ältere Griechiſche, ſo wie die Etruskiſche Kunſt, war noch zu ſehr in 
dem Symboliſehen und Typiſchen befangen, um daran Anſtoß zu neh⸗ 
men; aber von Phidias muß man ſich nach Allem, was man von ſei— 
nen Werken weiß, verſichert halten, daß er ebenſo wie Sophokles von 
den mythiſchen Gegenſtänden die Seite herauszudrehen wußte, welche 
ein allgemein menſchliches und ſittliches Intereſſe einzuflößen ver— 
mochte. Wie er dies bei dieſem Süjet erreicht habe, iſt nicht unſere 
Sache zu errathen, da dies eben ein genialer Gedanke des Phidias 
war, den wir vielleicht verſtehen und entwickeln könnten, wenn das 
Kunſtwerk erhalten wäre, aber unmöglich diviniren können, da es faſt 
ganz verloren iſt. Herr Cockerell ſtellt die Athena als ausgebildete 
Jungfrau neben Hephäſtos, deſſen Beil ſie aus dem Haupte des Zeus 
befreit hat, zur Rechten dieſes ihres Vaters und gibt ihr eine ſehr be— 
wegte kriegeriſche Attitüde, in welcher ſie auf ſpäteren Bronzemünzen 
von Athen gefunden wird. Sie ſtößt mit der Lanze gegen den Boden 
(zu welchem Zwecke, iſt nicht zu begreifen) und hebt mit der Linken den 
Schild (wozu auch kein Anlaß gegeben iſt); zu ihren Füßen ſieht man 
ihre heilige Schlange und den Oelbaum. Solche Vorſtellungen der 
Athena, die allerdings auf jenen Münzen vorkommen, beziehen ſich 
offenbar ſchon auf den Streit der Athena mit dem Poſeidon über die 
Schutzherrſchaft von Athen, und Hr. Cockerell ſcheint dies ſelbſt aner— 
kannt zu haben, indem er der Athena den Poſeidon gegenüber ſtellt. 
Dann würde aber die Compoſition des Oſtfrontons im Gegenſtande 
mit der des weſtlichen Giebelfeldes zuſammen fließen. Das Fragment 
des britiſchen Muſeums, welches Taf. 8 abgebildet iſt und zwei weit 
ausſchreitende Füße und zwiſchen ihnen Etwas, das für einen Baum— 
ſtumpf genommen werden kann, zeigt, ſoll nach Hrn. Cockerell's gegen— 
wärtiger Meinung dieſer Athena vom Oſtgiebel angehören; Ref. muß 
aber auch gegen dieſe Anſicht Einſpruch thun, wie er früher der Vor— 
ausſetzung widerſprochen hat, daß dieſe Füße der Pallas vom Weſt— 
giebel angehörten, hauptſächlich deswegen, weil dieſe Füße mit voll— 
ſtändigen Lederſchuhen, wie die Römiſchen calcei waren, bekleidet 
ſind, eine ſolche Tracht aber der Griechiſchen Pallas durchaus fremd 
iſt. Wir wenden uns zu der auf Taf. 22 gegebenen Reſtitution der 
Statuengruppe des weſtlichen Frontons, für welche Carrey's Zeich— 
nungen ein ungleich reicheres und faſt vollſtändiges Material geben 
und deren Gegenſtand Pauſanias in der Kürze als den Streit des 
Poſeidon mit der Athena über das Land bezeichnet. Hier geht Herr 
Cockerell von der Forderung einer vollkommenen Symmetrie zwiſchen 


den Figuren zur Rechten und denen zur Linken aus und ſchließt dar— 
aus, daß in der Lücke, welche die Carreyſchen Zeichnungen rechts von 
der Statue des Poſeidon laſſe, ein Wagen mit zwei Pferden von der— 
ſelben Art geſtanden haben müſſe, als auf der Seite links von der 
Gegnerin des Poſeidon, der Athena. Die weibliche Figur mit dem 
Delphin unter dem gehobenen rechten Fuße, welche Amphitrite genannt 
wird und von der auch noch der Torſo unter den Elghin-Marmors 
vorhanden iſt, habe ganz die Stellung, wie die Nike-Apteros auf der 
anderen Seite; ſie ſei nicht ſitzend, ſondern auf dem Wagen ſtehend 
oder vielmehr von den Zügeln, an denen ſie die Pferde lenkt, gehalten 
(Wholly suspended by the arms, which are in the attitude of 
holding reins) zu denken. Amphitrite, auf ihrem Wagen aus dem 
Boden hervorkommend, welchen Poſeidon mit dem Trident geöffnet, 
möge ſo die Salzquelle, die der Meergott hervor geſchlagen, ſo wie 
ſeine Herrſchaft über die See, bezeichnet haben. Uebrigens ſtimme die 
Darſtellung des Mythus, wie ſie Phidias gegeben, mit keiner unter 
den Erzählungen, die wir bei den Dichtern und Mythographen finden, 
vollkommen überein, wiewohl einzelne Züge zuſammen träfen. Daher 
Hr. Cockerell auch den Oelbaum, den er ſonſt als Zeichen der Beſitz— 
nahme von Seiten der Pallas gefordert hat, weggelaſſen hat — nur 
darin nicht conſequent, daß er den Poſeidon in dem Moment darge— 
ſtellt glaubt, wie er den Salzquell aus dem Boden ſchlägt. Auch nach 
ſeiner Meinung werden hier beide Götter hauptſächlich als Lu. 
dargeſtellt, worin Ref. völlig mit dem Verf. übereinſtimmt, nur daß 
er dieſe Grundidee anders ausgeführt hat, indem er ſich auch jetzt 
noch nicht überzeugen kann, daß, es ſei aus Gründen der Symmetrie 
oder des darzuſtellenden Gedanken, ein zweites Geſpann von Pfer— 
den nöthig ſei. Die Forderung der Symmetrie iſt durchaus im Zeit— 
alter des Phidias nicht mehr in der äußerlichen Strenge genommen 
worden, wie in dem, worin die Aeginetiſchen Sculpturen gearbeitet 
find. So war in dem Weſtgiebel des großen Tempels zu Olympia, 
deſſen Statuen Alkamenes, Phidias Schüler, verfertigt hatte, nach 
Pauſanias in der Mitte unter der Spitze des Aetoma der Lapithe 
Peirithoos, ein Sohn des Zeus, aufgeſtellt und nach der einen Seite 
von ihm der Kentaur Eurytion, der die Frau des Peirithoos, Hippo— 
dameia, hinweg führen wollte, und der Lapith Käneus, der dem Peiri— 
thoos Beiſtand leiſtete. Dagegen war nach dem andern Ende des 
Frontons Theſeus zu ſehen, der mit dem Beile auf zwei Kentauren 
eindrang, wovon der eine (wie am Phigaliſchen Tempel) einen ſchö— 
nen Knaben, der andere ein Mädchen raubte. Nach dieſen Angaben 
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des Pauſanias, denen man wohl nur noch einige verwundete Kentau— 
ren und Lapithen zur Ausfüllung der ſpitzen Winkel zufügen darf, 
iſt es nicht möglich, eine ſymmetriſche Anordnung dieſer Gruppen 
durchzuführen; immer wird ein Kentaur mit zwei andern Figuren auf 
der einen Seite zwei Kentauren mit drei andern Figuren (worunter 
aber zwei wenig Raum einnehmen) entſprechen müſſen. Ferner iſt 
ſehr zu bezweifeln, daß der Zwiſchenraum zwiſchen dem Poſeidon und 
ſeinen Nebenfiguren ſo groß geweſen ſei als Hr. Cockerell annimmt, 
indem die früheren Reiſenden, welche dieſe Bildwerke beſchrieben ha— 
ben, namentlich Spon und Wheler, nichts von einer Lücke hier erwäh— 
nen. Carrey's Zeichnungen laſſen aber auch keinen beſtimmten Schluß 
zu, da ſie die Frontons (was bei der hier gegebenen Copie nicht be— 
merkt iſt) in zwei ungleiche Theile zerlegen und die Zuſammenfügung 
dieſer Theile bei der Ungenauigkeit dieſer Skizzen manchen Schwierig— 
keiten unterliegt. Auch iſt von einem Wagen mit Pferden auf der 
Seite des Poſeidon weder in Beſchreibungen, noch in den gefundenen 
Bruchſtücken irgendwo die geringſte Spur vorhanden. Wir haben 
Nachrichten über den Parthenon vom J. 1573 in dem Briefe des 
Griechen Theodor Zygomalas an Martin Cruſius, wo die Statuen— 
gruppen des Weſtgiebels beſchrieben und namentlich i obo pov- 
.660uEvV0L erwähnt werden; alſo waren auch damals nur die Pferde 
der Athena vorhanden und von einem Geſpanne des Poſeidon nichts 
zu ſehen. Welcher ſeltſame Zufall ſollte dies Pferdegeſpann herab ge— 
worfen und auch den Wagen, worauf die Amphitrite nach Cockerell's 
Annahme ſtand, zerſtört und dabei doch dieſe Staue ſelbſt ſo unverletzt 
gelaſſen haben, wie ſie — mit Ausnahme des Kopfs und der Hände 
— bei Carrey erſcheint. Auch ſcheint die ganze Stellung dieſer Am- 
phitrite nach dieſen Zeichnungen doch zu ſehr ſitzend, als daß ſie auf 
einem Wagen ohne Sitzbank, wie hier angenommen wird, ihre Stelle 
hätte finden können, ohne hinten überzufallen. Dazu kommt, daß ſie 
bei Carrey das rechte höher gehobene Bein auf einen Delphin oder ein 
ähnliches “zog ſetzt; und gewiß iſt es eine ſehr willkührliche und bei 
ſolchen Reſtitutionen nicht erlaubte Annahme, daß dies Seegeſchöpf 
dem Fuße urſprünglich nicht zur Stütze gedient, ſondern irgendwo 
unter dem Wagen angebracht geweſen ſei. Dies ſind einige von den 
Gründen, aus denen der Ref. dieſer auf den erſten Anblick ſo gefälli— 
gen Reſtitution widerſprechen und auf ſeiner Anſicht beharren zu müſſen 
glaubt, daß der Streit der Hol m auf eine andere Weiſe vorge— 
ſtellt worden ſei. Die Erklärung und Benennung der übrigen Figu⸗ 
ren richtet ſich ganz nach der Auffaſſung des Vorganges in der Mitte 
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des Frontons; der Ref. hält es um ſo weniger für nöthig, die Namen, 
welche Hr. Cockerell den einzelnen Statuen gegeben, mit den von An— 
deren vorgeſchlagenen zuſammen zu ſtellen, da eine ſolche vergleichende 
Tabelle bereits von Hrn. J. Millingen in den Annali dell' Insti- 
tuto di corr. ant. Vol. IV. p. 197 gegeben iſt. 


Antiques du Cabinet du Comte de Pourtalès- Gor- 
gier, decrites par Theodore Panofka, Secre- 
faire dirigeant de Ulnstitut archeologique. Paris 
183%. 123 Seiten nnd XLI Cafeln Rupferſtiche und 
Steindrücke. 

Das Cabinet des Grafen Bourtales, welches in den letzten 
dreißig Jahren auf Reifen in Griechenland, Italien und Sieilien ge— 
bildet worden iſt, enthält eine Sammlung von Bronzen, welche nach 
dem Zeugniß des Verfaſſers des beſchreibenden Textes, des deutſchen 
Archäologen Dr. Panofka, der früher ſchon ſich um das Musée 
Blacas dieſelben Verdienſte erworben hat, den wichtigſten Theil der 
Sammlung bilden, von Sculpturen in Marmor, welche meiſt 
von Athen und anderen Gegenden Griechenlands herſtammen, von 
gemalten Vaſen aus den Gräbern Athens — aber auch Unterita— 
lien's und Sicilien's — von Terracotta's aus denſelben claſſiſchen 
Fundorten; auch iſt eine Sammlung von goldenen Schmuckge— 
räthen von bewundernswürdiger Feinheit der Arbeit hinzugekommen, 
welche neuerlich auf der Inſel Milo gefunden worden ſind. Die Ab— 
ſicht des von wahrer Kunſtliebe erfüllten Sammlers ging dabei nicht 
auf impoſante Statuenreihen zur Füllung großer Sääle, ſondern auf 
ausgezeichnete Probeſtücke der Griechiſchen Kunſt in der Periode ihrer 
Entwickelung und Blüthe hinaus, und in der That, während die 
größten Muſeen Europas uns die alte Kunſt oft nur in jener Reſtau— 
rationsperiode zeigen, in der die Kunſt an der Ueberlieferung der wahr— 
haft ſchöpferiſchen Zeiten fortzehrte, aber neben manchen Werken eines 
tieferen Studiums erſtaunlich viel Fabrikarbeit hervor brachte: führen 
manche auf dem klaſſiſchen Boden geſammelte Privatcabinette in Frank— 
reich und England durch oft weit unſcheinbarere Denkmäler doch viel 
unmittelbarer in die vom echtem Triebe der Plaſtik beſeelte Griechiſche 
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Kunſtwelt hinein. Leider iſt ein großer Theil des Cabinetts, nament- 
lich von den Bronzen, auch in dem vorliegenden Werke nicht enthal— 
ten; es ſcheint, daß die unbeſcheidene Verſchönerungsſucht und ober— 
flächliche Eleganz, welche noch immer in ſo vielen Zeichnungen nach 
Antiken und nirgends häufiger als in Frankreich, gefunden wird, dem 
von einem feineren Kunſtſinne geleiteten Grafen Pourtales große 
Schwierigkeiten bei der Bekanntmachung ſeiner Sammlung in den 
Weg gelegt und ihn genöthigt habe, die Ausdehnung ſeines Plans zu 
beſchränken. Was den erklärenden Text anlangt: jo ſagt uns der 
Verfaſſer deſſelben in der Vorerinnerung ſelbſt, daß nach der ihm 
gewordenen Aufgabe alle tieferen mythologiſchen Erörterungen und 
ausführlichen gelehrten Begründungen davon ausgeſchloſſen wor— 
den und dagegen une explication claire, des reflexions simples 
et appropriees a l'intelligence ordinaire des monuments, une 
appréciation aussi exacte que possible du style propre à 
chacun d'eux die unverbrüchliche Bedingung ſeiner Arbeit gewe— 
ſen ſei. Und gewiß hat der Verfaſſer ſich dieſer Aufgabe möglichſt 
nahe gehalten, wiewohl es nicht anders fein konnte, als daß gewiſſe 
tief eingewurzelte Ideen, die auf keinen Fall zur „intelligence ordi- 
naire“ gehören, auch hier hervor treten, wie jener kunſtmythologiſche 
Syneretismus, für den Zeus, Poſeidon und Hades, Phöbe und Hi— 
laeira mit Artemis und Hekate u. dgl. zuſammenfließen, und die 
vorwaltende Neigung für die Chthoniſchen und Myſterien-Gottheiten. 

Da die Kupfertafeln und der Text zwar verſchieden angeordnet 
ſind, aber beide, ſo viel wir ſehen, keinem beſtimmten Plane folgen: ſo 
wollen wir bei der Auswahl der intereſſanteſten Gegenſtände, auf die 
wir uns beſchränken müſſen, uns nach einer ſelbſtgewählten Ordnung 
richten und die verſchiedenen Kunſtzweige von einander trennen. 

Von Bronzen dürfen wir kaum etwas von dem hier Mitge— 
theilten übergehen. Zuerſt erwähnen wir die Taf. 13 abgebildete be— 
rühmte Bronze mit der Inſchrift /UOAVTKPATEZ ANEOEKE, 
welche aus dem Hauſe Nani in Venedig in das Cabinet Pourtales 
übergegangen iſt. Herr Dr. Panofka vertheidigt die Figur, wie Ref. 
glaubt, mit guten Gründen, gegen den Verdacht der Unechtheit, den 
der Graf Clarae (im Bulletin des Sciences Sect. VII. 1830, 
Fevr., wiederholt in ſeinen Mélanges d'antiquité p. 24) dagegen 
erhoben hatte. Die Eigenthümlichkeiten der Arbeit erklären ſich dar- 
aus, daß die Figur erſt grob gegoſſen, dann mit ſcharfen Werkzeugen 
bearbeitet, ciſelirt worden iſt. Ref. iſt überzeugt, daß in der Zeit, aus 
welcher die Bronze herrühren müßte, wenn ſie unecht wäre, kein 


Künſtler im Stande geweſen wäre, den älteſten Griechiſchen Stil in 
der Stellung der Beine, den Zügen des Geſichts und anderen Details 
ſo gut wieder zu geben. Hr. Dr. Panofka ſieht in dieſem Apollon den 
Pythaeus als Gott der Gymnopädien, zu welcher näheren Beſtim— 
mung indeß der Umſtand kaum genügen möchte, daß alle Bekleidung 
fehlt. — Von nicht geringerem Intereſſe, wenn auch eben von keinem 
äſthetiſchen Werth, iſt die der altgriechiſchen Kunſt angehörende 
Bronzeplatte, welche als Vignette auf dem Titel abgebildet iſt. Auf 
dem ſehr dünnen Blech ſind in getriebener Arbeit Figuren gebildet, die 
eben ſo hinſichtlich der Technik, wie in der Zeichnung, ein ſehr alter— 
thümliches Anſehen haben und namentlich den älteſten Vaſengemälden 
ſehr nahe ſtehen. Die Vorſtellung, beſtehend aus fünf Männern nebſt 
einem Pferde, denen vier Frauen entgegen kommen — in jener einfa— 
chen Art der Compoſition, welche die ältere Kunſt ſo ſehr liebt — wie— 
derholt ſich drei Mal auf dieſelbe Weiſe. Der Verf. des Textes über— 
läßt anderen Archäologen den Verſuch einer Interpretation dieſes in— 
tereſſanten Bildwerks; wir machen uns Rechnung auf ſeine eigene 
Beiſtimmung, wenn wir darin die Bewillkommung der Argonauten 
durch die Frauen von Lemnos erblicken. Ein Zug von Frauen, 
welcher einer Schaar von Heroen entgegen geht, kommt in der Mytho— 
logie ſo ſelten vor, daß wenig Wahl unter den Gegenſtänden iſt; an 
Priamos und die Troer, welche die ankommenden Amazonen begrüßen, 
wird man nicht denken, da die Frauen dieſes Bildwerks gewöhnliches 
weibliches Coſtüm, haubenartige xexguvgpaAovg und lange Gewänder 
haben. Nun iſt aber der ältere Heros mit der Keule, welcher an der 
Spitze der Reihe männlicher Figuren die Frauen zuerſt begrüßt, ohne 
Zweifel Herakles, wenn auch die Löwenhaut nicht zu erkennen iſt, 
und daß Herakles von Manchen als eigentlicher Anführer der Argo— 
nauten angeſehen wurde, iſt aus literariſchen Nachrichten und Kunſt— 
darſtellungen — dem Opfer der Chryſe — hinlänglich bekannt. Der 
Heros, welcher ein Roß mit der Linken führt und in der Rechten einen 
Stachelftab (xEvroov) hält, iſt für Kaſtor zu halten und die beiden 
Helden zwiſchen Herakles und Kaſtor wird man Jaſon und Boly- 
deukes nennen dürfen. Indem wir altgriechiſche und etruskiſche 
Werke hier ungeſchieden laſſen, nennen wir zunächſt die Figur Taf. 40., 
eine Bronzefigur, die als Schmuck eines Geräths gedient haben muß 
und darum in jener arabeskenartigen Manier behandelt iſt, die eine 
freiere, nicht ſtreng mythologiſche Behandlung der Beiwerke, viel Be— 
flügelung u. dergl. geftattet, wobei den Griechen nachweislich babylo— 
niſch-phöniziſche Metallarbeiten und Teppich-Stickereien oft als Vor— 
Otfr. Müllers Schriften. I. 33 
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bilder dienten. So iſt auch diefe Figur vierflüglig, ein a % reroa- 
reg og, die oberen Flügel rund gebogen, die unteren gerade ausge— 
ſtreckt, wie ſie in dieſer Art von Kunſtwerken gebräuchlich ſind. Sieht 
man von dieſen Zuthaten ab, ſo erkennt man deutlich einen im ſchnell— 
ſten Laufe begriffenen Perſeus mit ſeinen Flügelſchuhen, ganz eben 
ſo wie er auf alten Vaſengemälden öfter gefunden wird (Levezow, 
Gorgonen-Ideal Taf. II. Fig. 23. 24.); und ſelbſt die Beflügelung 
des übrigen Körpers läßt ſich als eine Verſinnlichung des Hefiodi- 
ſchen: 6 d' Kurer Gore vH, ſelbſt vom Standpunkte der Griechi— 
ſchen Kunſt aus entſchuldigen. Der Verf. des Textes erklärt die 
Figur für: Ker ou genie de la Mort, wobei das erſte Be⸗ 
denken darin liegen möchte, daß die Figur keine weibliche iſt. 

Von vorzüglichem Kunſtwerth iſt die Bronze von Befangon, 
Taf. 4., eine Athena in hieratiſchem Stil, in Stellung und Be— 
wegung der Dresdner Statue ſehr ähnlich, Körperformen und Gewand 
ganz alterthümlich gebildet und angeordnet, während das Geſicht die 
Formen der vervollkommneten Kunſt zeigt. Die Bronze iſt auch da— 
durch von einem beſonderen Intereſſe, daß ſie die Art ganz deutlich 
zeigt, wie der Peplos der Athena umgelegt wird, indem die Bruſt, 
um welche er mit ſeinem oberen Saume gelegt iſt, bei dieſer Figur von 
keiner Aegide bedeckt iſt. Doch iſt es nicht glaublich, daß die Aegide 
dieſer Athena ganz gefehlt habe; ſie wird aus edlerem Metall dünn 
und zierlich gearbeitet von außen umgelegt worden ſein. Ein anderes 
treffliches Werk, welches demſelben Fundorte verdankt wird, iſt ein 
ſtehender Zeus von vorzüglichem Kunſtwerth, Taf. 3. Ein voll— 
ſtändig gerüſteter Ares mit einer ſorgfältig und zierlich bekleideten 
Aphrodite, auf derſelben Taf., iſt ein entſchieden Etruskiſches 
Werk, das aber ſchon den ſpäteren Zeiten der Kunſt dieſes Volkes an— 
gehört. Ein Hirſch von Bronze, Taf. 20., der aus der Gegend 
von Sybaris ſtammt, iſt zwar ohne Sorgfalt gegoſſen, aber vortreff— 
lich modellirt. Unter den übrigen Gegenſtänden heben wir ſeiner 
Singularität wegen den flötenſpielenden Knaben hervor, der 
auf einem Hügel von der Form weiblicher Brüſte ſitzt; der Verf. denkt 
ſinnreich dabei an den Epidauriſchen Hügel Tittheion und an die Er— 
ziehung des jungen Asklepios, welche die Sagen des Landes da— 
hin legten; wenn man nur nachweiſen könnte, daß dieſe Geſtalt des 
flötenſpielenden Knaben für den Gott der Heilkunde paſſend wäre. 

Von Sculpturen in Marmor enthält das Kabinet nicht 
Viel, doch einiges ſehr Ausgezeichnete. Der beruͤhmte Kopf des 
Apollon, der ſich früher in der Giuſtinianiſchen Sammlung befand, 
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gehört jetzt ſeit Jahren dem Grafen Pourtaléès und iſt Taf. 14. in 
einer recht guten Abbildung mitgetheilt, welche den hoch geſteigerten 
idealiſchen Character und den geiſtreichen, ſchwungvollen, aber bei— 
nahe etwas manierirten Ausdruck deſſelben vollkommen wieder gibt. 
Bekanntlich entſpricht dieſer Kopf dem des Belvederiſchen Apol— 
lon, aber ſo, daß er nicht als Kopie davon zu faſſen iſt, ſondern auf 
ein in manchem Betracht noch vorzüglicheres Original zurück weiſt, 
das indeß auch, nach dem Zuſammenhange der Griechiſchen Kunſt— 
geſchichte, nicht älter als die Schule des Lyſippos ſein konnte. Man 
will wahrnehmen — und auch der Verf. des Textes iſt der Meinung 
— daß die in manchen Details ſehr ſcharfe und gewiſſermaßen harte 
Arbeit dieſes Kopfes auf ein Original in Bronze ſchließen laſſe, wo— 
mit andere von der Stellung und Bekleidung der Belvederiſchen 
Statue hergenommene Gründe gut zuſammen ſtimmen. Es iſt uns 
aufgefallen, daß der Verf. des Textes gar nichts von dem wahren 
Verhältniß dieſes Giuſtinianiſchen Kopfes zum Apollon von Belvedere 
ſagt und dagegen in dem Stile des Kopfes un mélange de la 
severite éginétique avec l’ampleur et la liberté de Phidias 
wahrzunehmen glaubt: von welchen Kunſtſchulen dieſer Apollon durch 
einen weiten Zwiſchenraum getrennt war. — Ferner findet man hier 
(Taf. 37.) die von Marathon herſtammende, früher in der Choiſeul— 
ſchen Sammlung befindliche, Büſte des Herodes-Atticus, welche 
aus Mongez Fortſetzung der Viscont'ſchen Ikonographie, T. IV. pl. 
64, 5. 6., bekannt iſt, und das Atheniſche Relief, welches den Arzt 
Jaſon, auch Decimus, von Acharnä, darſtellt, wie er einem 
Kranken den Leib befühlt, Taf. 26. Die Inſchrift dieſes Denkmals 
ift im Corp. Inser. Graec. Nr. 606. nach dem Kataloge der Choi— 
ſeul'ſchen Sammlung von Dubois gegeben; doch laſſen ſich nach der 
hier mitgetheilten Abbildung einige Verbeſſerungen nachtragen, nament— 
lich die Striche oder Häckchen über den Zeilen, welche abgekürzte 
Worte anzeigen, und — was auffallend iſt — der Spiritus in der 
Lapidarſchrift vor PAMN (Peuvovoiov), in dieſer Geftalt ’ (nicht“). 
— Ein Grabeippus von Athen, Taf. 24., zeigt die Verſtorbene in 
häuslicher Umgebung, mit einer Dienerin, die ihr Schmuckkäſtchen 
und Spiegel hinhält — eine gewöhnliche Vorſtellung auf Attiſchen 
Gräbern, in jenem edeln, ruhigen und reinen Stile der Sculptur 
ausgeführt, der, in ſeiner Ausbreitung auch über die gewöhnlichſten 
Privatdenkmäler, das eigentliche goldene Zeitalter der Kunſt bezeichnet. 
Der Gipfel des Cippus tft, wie fo häufig, mit Figuren muſieirender 
Sirenen geſchmückt, welche Vorſtellung, verbunden mit einer Terra— 
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cottafigur, Taf. 2., und einem Vaſengemälde, Taf. 24., dem Verf. 
Gelegenheit zu einer gelehrten und gedankenreichen Abhandlung über 
die Sirenen gibt (S. 73 — 78). Nur möchte das Ueberwiegen menſch— 
licher Bildung im weiteren Fortſchritte der Kunſt, welches der Verf. 
la loi de Panthropomorphisme progressif nennt, nicht durch— 
gängig genug ſein, um als Geſetz aufgeſtellt werden zu können, wie 
manches Gegenbeiſpiel, z. B. die frühere und ſpätere Geſtalt der Cen— 
tauren, des Pan, beweiſt. | 

Auch in Bernſtein, worin manche antike Arbeiten, ſelbſt im 
alterthümlichen Stile der Griechiſchen Kunſt, in neuerer Zeit zum 
Vorſchein gekommen ſind, iſt hier ein merkwürdiges Denkmal publi— 
cirt, das aus den Apuliſchen Nachgrabungen von Ruvo hervorge— 
gangen iſt, Taf. 20. Das Stück Bernſtein iſt von bedeutender Größe, 
6 Zoll 3 L. lang, 3 Zoll 6 Linien Pariſer Maßes breit; es iſt auf 
beiden Seiten in Relief auf eine Weiſe bearbeitet, daß man ſieht, der 
Künſtler wollte von dem Stoffe möglichſt wenig abnehmen, um die 
Größe nicht zu vermindern; vielleicht wurde durch eine äußere Ein— 
faſſung die Unregelmäßigkeit der Umriſſe einigermaßen ausgeglichen. 
Hr. Dr. Panofka ſieht in der Vorſtellung der beiden Seiten, die er 
verbindet, die Liebe des Zeus, in Schlangengeſtalt, zur Kora 
(Artemis Deſpöna); aber man kann ſich, abgeſehen von anderen Be— 
denken, ſchwer entſchließen, in einer auf bloßen Schmuck berechneten 
Vorſtellung einen ſo ſeltenen und myſterioͤſen Mythos zu erkennen. Bei 
Micali Antichi popoli Italiani tav. 118, 2. iſt eine ganz ähnliche 
Arbeit in Bernſtein abgebildet, welche mit der hier herausgegebenen 
verglichen es noch wahrſcheinlicher macht, daß der Künſtler ſich ganz 
durch die gegebenen Formen des Bernſteins leiten ließ und dabei der 
erſten beſten Laune und Phantaſte folgte. 


Ueber den Styl und die Herkunft der bemalten Griechiſchen 
Thongefäße. Eine kunſtgeſchichtliche Abhandlung von 
Guſtav Kramer Dr., Mitglied des Inſtituts für ar- 
chäologiſche Correſpondenz in Nom. Berlin. 1837. 219 
Seiten in 8. 


Dieſe mit bedeutender Kunſtkenntniß, archäologiſcher Gelehr— 
ſamkeit, geſundem, unbefangenem Urtheile und in angenehmer Form 
— nur mit zu viel Umſchweifen im Vortrage — abgefaßte Schrift 
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behandelt die durch die Funde von Volci neu angeregte Frage nach 
der Herkunft der ſogenannten Etruriſchen Vaſen. Nach einer Ein— 
leitung, in welcher der Punkt der Frage feſtgeſtellt wird, erörtert 
der erſte Abſchnitt den Stil der griechiſchen bemalten Thonge— 
fäße und leitet ihn zunächſt im Allgemeinen aus der durch das Grie— 
chiſche Volk verbreiteten Kunſtkultur ab. „Es iſt ſchon unzählige 
Mal darauf aufmerkſam gemacht worden,“ ſagt der Verf. S. 21 mit 
Recht, „wie bei den Griechen, denen mehr als irgend einem Volke 
der Sinn und das Bedürfniß des Schönen zur Mitgift gegeben war, 
die Kunſt alle Gebiete menſchlicher Thätigkeit durchdrang, und immer 
von Neuem zeigt eine jede Entdeckung, jede neue Betrachtung der ſchon 
längſt bekannten Kunſtwerke, daß dies in einem weit höheren Grade 
ſtatt fand, als man es je gedacht hat, als man es je mit Worten 
ſagen kann.“ Dann ſtellt ſich der Verf. die Frage, ob es möglich ſei, 
den überaus reichen und mannigfaltigen Vaſenvorrath nach den Fund— 
orten zu claſſificiren, aber gelangt zu keinem Ergebniß, als daß es 
ſehr große Schwierigkeiten habe, die verſchiedenen Arten von Vaſen 
beſtimmten, der Localität nach verſchiedenen Fabriken zuzuweiſen. Da— 
gegen erkennt der Verf. vollkommen die Verſchiedenheit der Klaſſen an, 
welche durch die Benennungen: Gefäße ägyptiſchen, altgriechiſchen 
und des ſchönen Stils, bezeichnet werden, und zieht dieſe Klaſſen, 
nebſt einigen andern, die er davon unterſcheidet, nach einander ſorg— 
fältig in Betracht, indem er bei jeder einzelnen den Character, die Ge— 
fäßformen, die Technik, die Art der Zeichnung, die Gegenſtände, die 
Inſchriften in zuſammenfaſſenden Bemerkungen berückſichtigt. Die 
letztern, welche durch Sprache und Schrift ein zweifaches Mittel der 
Zeit- und Ortbeſtinmmung gewähren, werden vom Verf. mit Recht als 
die wichtigſte Quelle einer hiſtoriſchen Erkenntniß über die Herkunft 
der Vaſen hervor gehoben. Die Klaffifiention des Verfs. iſt dieſe: 
A. Aegyptiſirender Stil, mit welchem herkömmlichen Namen 
eine ganz beſtimmte, leicht von allen anderen zu unterſcheidende Klaſſe 
bezeichnet wird, die ihren beſondern Urſprung, ihre eigenthümlichen 
Formgeſetze und gewiß auch ihre beſondere Beſtimmung hatte. Denn 
der Unterſchied derſelben gegen andere Klaſſen iſt ſo wenig ein fließen— 
der, daß man deutlich ſieht, auch die Alten haben dieſe Gattung von 
Gefäßen immer als etwas Beſonderes und Geſchiedenes behandelt. Der 
Verf. weiſt die Doriſchen Buchſtaben- und Dialectformen auf dieſen 


Vaſen nach und hebt die näheren Bezüge auf Korinth hervor; er 


nennt die Gefäße der Art theils doriſche, theils doriſirende. Gewiß 
iſt in Korinth die Fabrication dieſer Gefäße zu gewiſſen Zeiten eiftig 
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betrieben worden und hat ſich von da über das nach Weſten fo aus- 
gedehnte Reich Korinthiſcher Koloniſation und Handelsverbindungen 
verbreitet. Doch, müſſen wir geſtehen, wird die eigenthümliche Be— 
ſchaffenheit dieſer Gefäße dadurch noch nicht in das erwünſchte Licht 
geſtellt. Warum ſollte dieſe Art von Vaſengemälden, mit den arabe— 
skenartigen Malereien, dem Gedränge von Blumen, Sternen, die kei— 
nen geringen Theil der Oberfläche ganz leer laſſen, den monſtroſen 
Thiergeſtalten, die nur ſelten einer hiſtoriſchen Darſtellung Raum 
geben, gerade von den Doriern ausgegangen ſein? Die Anknüpfung 
an Aegypten zeigt ſich um ſo mehr als nichtig, je mehr man von 
irdenen Gefäßen in den Hypogeen Aegyptens auffindet; ſie beruhte 
auch nur auf der Wahrnehmung Sphinxähnlicher Figuren auf dieſen 
Vaſen (unter vielen anderen Thiergeſtalten), nicht auf irgend einer 
Verwandtſchaft des Stils. Dagegen hätten wir die Beziehungen zur 
Phöniciſch-Babyloniſchen Kunſt erwähnt zu ſehen gewünſcht, die in 
der That immer heller ans Licht treten und durch die bloße Zuſam— 
menſtellung von Gefäßmalereien der Art mit Vorderaſtatiſchen Arbei— 
ten in geſchnittenen Steinen (Denkmäler d. A. Kunſt Taf. 57.) voll: 
kommen erwieſen werden. Die Cluſiniſchen Urnen ſind die dritten im 
Bunde dieſes weit verbreiteten Arabesken- und Ornamenten - Stils, 
der in vollkommner Trennung von den eigentlich nationalen Ideen 
und Formen der Griechiſchen Kunſt, ganz wie ein gemeinſames Eigen⸗ 
thum des Orients und Occidents, behandelt wurde. Die Korinthi— 
ſchen Werkſtätten ſcheinen darin weniger etwas erfunden, als die Ver— 
bindung heroiſcher Süjets mit dieſer Ornamenten-Malerei in Gang 
gebracht zu haben. B. Alter Stil. Der Verf, erklärt ſich dagegen, 
daß man die Mehrzahl der Gefäße mit ſchwarzen Figuren auf 
röthlichem Grunde für nachgeahmte, alterthümelnde Arbeiten, für 
aoxeigovre, und nicht aeyeie Eoya erklärt — und wir glauben mit 
vollem Rechte, da in den allermeiſten Fällen Gegenſtände, Behand— 
lung, Aufſchrift, Alles an dieſen Vaſen in demſelben alterthümlichen 
Character übereinſtimmt. Dagegen verlangt er mit eben ſolchem 
Rechte, daß man die Grenze des alten Stils in der Gefäßmalerei ſich 
nicht zu weit zurück ſchieben laſſe, und findet nach paläographiſchen 
Gründen, daß man dieſe Gefäße im Allgemeinen als vor Ol. 87. ge— 
fertigt annehmen müſſe, ohne daß es jedoch gerade nothwendig ſei, 
ihre Epoche bis unmittelbar vor dieſen Zeitpunkt fortgeſetzt zu denken. 
Wir fügen hinzu, daß hierbei gewiß viel auf die Klaſſe von Gefäßen. 
ankommt, indem eine Gattung, die ſelbſt ſeit ältern Zeiten in Gebrauch 
war, gewiß auch die ihr zukommende Art von Malereien länger in 
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demſelben unveränderten Stile behielt, als eine erft ſpäter aufgekom— 
mene und dadurch mehr der Mode unterworfene. Unter den Pana— 
thenaifchen Preisgefäßen ſehen die, welche ſich auf muſikaliſche Siege 
beziehen, nicht minder alterthümlich aus als die, welche Siegern in 
gymniſchen Kämpfen beſtimmt waren, und doch können jene nicht 
älter als die Einſetzung der mufifalifchen Wettkämpfe des Panathe— 
näenfeſtes durch Perikles ſein, welche nach Meiers einleuchtender 
Combination (Encyklop. Panathenäen S. 285. Anm. 80.) Ol. 83, 3. 
ſtatt fand. Indem der Verf. nun zu den Gefäßen mit rothen Figuren 
auf ſchwarzem Grunde übergeht, unterſcheidet er C. den ſtrengen 
Stil, indem allerdings ein nicht geringer Theil der Gefäßmalerei 
dieſer Art in der Compoſition, den Bewegungen, der Behandlung der 
Gewänder noch eine Härte und Unbehülflichkeit zeigt, die an die Arbei— 
ten der vorigen Klaſſe mehr oder minder angrenzt. Nur läßt ſich 
ſchwerlich daraus eine durch beſtimmte Kennzeichen geſchiedene Klaſſe 
machen, da dieſe ſtrenge Zeichnung durch eine auf den Vaſen auch 
nicht ſelten kühne Großartigkeit des Stils mit den ſchönſten Hervor— 
bringungen der von jeder Feſſel befreiten Kunſt in einem fließenden 
Zuſammenhange ſteht — wie auch der Verf. ſelbſt bemerkt. D. Schö— 
ner Stil — etwa von der Epoche des Zeuxis und Parrhaſios be— 
ginnend und ſich auch auf die Vaſen erſtreckend. Der reichſte Fund— 
ort für Vaſen dieſer Art iſt unſtreitig Nola; am Nächſten ſchließen ſich 
daran, jedoch ſchon um ein Gwiſſes jünger, die Gefäße von S. Agata 
de' Gott, E. Reicher (üppiger, luxuriirender) Stil, in ſeiner 
Ueberladung, dem Schwulſte der Formen und dem vielen Detail der 
Gewänder und anderen Acceſſorien ein immer ſichtlicher hervortreten— 
des Unvermögen der Zeichnung zu verhüllen bemüht — der Charakter 
der Apuliſchen Gefäßmalerei, von der die Lucaniſche eine noch gerin— 
gere Abzweigung zu ſein ſcheint. Hier wären wohl Unterſuchungen 
über die Gräciſirung der Städte Apuliens und Lucaniens (in Pyr— 
rhos Zeiten) an ihrer Stelle geweſen, wenn ſie in der Richtung des 
Verfs. gelegen hätten. Aber wir ſehen weiterhin, daß Herr Kramer 
auch dieſe Vaſen-Klaſſe, die doch in ihrer eigenthümlichen Behand— 
lung eben ſo getrennt daſteht, wie in ihren Fundorten, als Producte 
Attiſcher Werkſtätten anſpricht, welche der Handel nach jenen 
Landſchaften Italiens geführt habe. 

Der zweite Abſchnitt „Ueber die Herkunft der griechi— 
ſchen bemalten Thongefäße“ geht nun unmittelbar an die eigentliche 
Hauptfrage. Der Verf. beantwortet ſie, um es mit ſeinen eigenen 
Worten (S. 166) zu ſagen, ſo: „Alle Schwierigkeiten können, ſo 
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viel ich einſehe nur verſchwinden, und die ganze Manigfaltigkeit dies 
ſer Monumente in ihrem Zuſammenhange nur begriffen werden durch 
die Annahme, daß fie einer großen, an einen Ort geknüpften, 
Entwickelung angehören, welche alle jene verſchiedenen Klaſſen als 
organiſche Momente in ſich begreift, die eine aus der andern erzeu— 
gend, immer werdend, und daher bei aller Verſchiedenheit des Ein— 
zelnen durch ein allgemein hindurchziehendes Band verbunden. . .. 
Und um es kurz zu ſagen, was meine Meinung iſt, ich halte dafür, 
daß dieſe Gefäße, mit Ausnahme der oben als Doriſch bezeichneten 
und ihnen ſich anſchließenden Werke, in Attika gefertigt und von 
dort durch den Handel ausgeführt ſeien.“ Der Ref. kann am Wenig— 
ſten verhehlen, wie viel in dem antiken Vaſenvorrath auf dieſe oder 
eine ihr ähnliche Anſicht hindrängt; der Attieismus der Volcentiſchen 
Vaſen, d. h. des größten und mannigfaltigſten Vaſen-Vorraths, den 
es gibt, wie er ſchon aus den bloßen Beſchreibungen des Prinzen Lu— 
cian Bonaparte und den beigegebenen Inſchriften hervor trat, iſt 
wohl zuerſt von dem Referenten nachgewieſen worden (G. gel. Anz. 
1831. St. 133). Ref. iſt indeß ſelbſt theils durch Facta, welche 
Böckh in dem Programme über die Panathenaiſchen Preisgefäße 
geltend machte, theils durch Umſtände, die befreundete Archäologen, 
die dieſen und ſo viele Vaſenfunde an Ort und Stelle unterſucht haben, 
in den Schriften des archäologiſchen Inſtituts ans Licht ſtellten, von 
jener Anſicht in ihrer erſten Strenge abgegangen und hat das Weſent— 
liche derſelben mit den entgegenſtehenden Rückſichten durch die An— 
nahme zu verſöhnen geſucht einer ſehr ergiebigen Vaſenfabrikation in 
Gegenden, die in Attiſchem Kolonialverhältniß ſtehend, Attifche Reli— 
gion, Mythologie, Bildung und Sprache beſitzend, Athen ſelbſt als 
eine Metropolis der Künſte verehrend, Vaſen in der Weiſe der Athe— 
niſchen, bald mehr imitirend, bald freier erfindend, hervorgebracht 
hätten. Die Umſtände, die zu dieſer Annahme drängen, hat ſie nun 
wohl der Verf. beſeitigen können? Die Nolaniſche Vaſe mit dem Tri- 
pus der Phyle-Akamantis ließe ſich allerdings auf die Art, wie Hr. 
Kramer es S. 156 unternimmt, als Attiſches Erzeugniß retten: aber 
die Unwahrſcheinlichkeit, daß die Panathenaiſchen Preisgefäße, mit 
der Inſchrift: „Ich bin ein Kampfpreis von Athen,“ auf 
dem Attiſchen Markte als Töpferwaare zu haben geweſen, wird da— 
durch nicht geringer, daß man ſich über ſie hinweg ſetzt. Denn mehr 
als dies thut doch der Verf. S. 167. Anm. nicht. 

Wie mannigfaltige Veränderungen in den Attiſchen Vaſenfabri— 
ken, welches ſonderbare Zuſammentreffen dieſer Veränderungen mit 


der verſchiedenen Richtung der Bafenerportation muß man annehmen, 
wenn man die Verſchiedenheit der Vaſen von Nola, Agata de Goti 
(um keine geringeren Unterſchiede namhaft zu machen) und ſelbſt Ba— 
ſilicata und Puglia bloß von der Epoche ableiten will, in der fie auf 
dem Markte von Athen gekauft wurden. Hier erſcheint in der That 
das Syſtem des Verfs. bis zu einer Spitze getrieben, die an ſich ſelbſt 
abbricht. Es ſcheint, als wenn der Verf., im Sinne ſeines Motto's: 
Citius emergit veritas ex errore quam ex confusione, um mit 
einem reſoluten Schlage allem Schwanken und Herumtappen ein 
Ende zu machen, das ein hiſtoriſches Studium der Vaſen begleitet, 
ſich der großen Kunſt- Metropolis Athen unbedingt in die Arme ge— 
worfen und was ihr an den Vaſen entſchieden widerſtrebt (wie das 
entſchieden großgriechiſche Spirituszeichen S. 183) nicht ohne Ge— 
waltſamkeit bei ſich unterdrückt habe. Wir geſtehen gern, daß für die 
große Maſſe der Volcentiſchen Vaſen noch die eigentliche Heimath 
nicht gefunden iſt und erkennen die Gegenbemerkungen des Verfs. 
über Kuma S. 159 als ganz gegründet: aber wenn wir beachten, wie 
die Volcentiſchen Vaſen ſich zu den Nolaniſchen größtentheils wie eine 
ältere Generation deſſelben Stammes verhalten, wie die Nolaniſchen 
und andere in Campanien vorkommenden ſich im Durchſchnitt nach 
den Fundorten unterſcheiden laſſen, wie die Italiſchen Fundorte alle 
andern weit an Zahl, Größe und Werth der Gefäße überragen: ſo 
werden wir — zwar Korinth und vor allen Athen als die Urheimath 
dieſes Kunſtzweigs — aber Großgriechenland als den Boden anſehen 
müſſen, auf dem er allein mit ſolcher Vorliebe gepflegt in dem Grade 
gedieh und wucherte. 


Description des Vases peints et des bronses antiques, 
qui composent la collection de M. de M*. Par J. 
de Witte, membre de VInstitul Archeologique de 
Rome. paris 1839. 94 Seiten in Orten. 


Ein intereffantes Verzeichniß einer jener Sammlungen von 
Vaſen und anderen Alterthumsgegenſtänden, die aus den neuen Fun— 
den des ſüdlichen Etruriens gebildet durch die Mannigfaltigkeit der 
Gegenſtände eben ſo anziehen, wie durch die zum Theil ſeltſamen und 


früher unbekannten Stilarten. Die Sammlung ſelbſt hat nur eine 
ſehr ephemere Exiſtenz gehabt, da ſie erſt in neueſter Zeit, zum großen 
Theil aus dem Verkaufe des herrlichen Durand'ſchen Kabinets, ge— 
bildet, ſelbſt ſchon wieder verkauft worden iſt; auch der vorliegende 
Katalog iſt für dieſen Behuf verfertigt. Um deſto dankenswerther iſt 
die ausführliche Beſchreibung, welche dies Verzeichniß von den merk— 
würdigeren Gegenſtänden der Sammlung liefert; für deren Genauig— 
keit die bekannte Kunſtkenntniß des Verfaſſers bürgt; was von ge— 
wagten und den Kreis der Ideen des griechiſchen Volks überſchreiten— 
den Erklärungen mit unterläuft, wird ein kritiſcher Leſer mit leichter 
Mühe beſeitigen. 

Wir heben nur ein Vaſengemälde hervor, welches S. 61. Nr. 81. 
beſchrieben, aber nicht hinlänglich erläutert iſt. Es ſtammt von Volci 
und iſt mit rothen Figuren auf hellem Grunde gemahlt. Auf der 
einen Seite der Vaſe ſieht man zwei bekleidete, bärtige Greiſe mit 
kahlen Köpfen, mit Weinlaub bekränzt; der eine ſpielt die Cither, der 
andere hält einen knotigen Stab und einen Becher. Vor ihnen tanzt 
eine kleine Figur, die einen Epheben darſtellt, unbekleidet und mit 
Myrten bekränzt. Heil, heil, Kydias (XAIPE XAIPE KYAIAZ) 
teht umher. Auf dem Revers ſitzen zwei ähnliche Geſtalten, nur mit 
behaartem Scheitel und Myrtenkränzen. Die eine ſpielt die Doppel— 
flöte, die andere hält einen Becher und noch ein Gefäß. Umher ſteht: 
Nikarchon tft ſehr gerecht (NIKAPXON KAPTA AIKAIOR). 

Hier iſt wohl klar, daß beide Seiten muſikaliſche Virtuoſen dar— 
ſtellen, die in einem Wettkampfe auftreten, und zwar die eine einen 
Flötenſpieler, die andere einen Kithariſten, nach deſſen Spiel ein 
Epheb tanzt, der vielleicht nur eine Andeutung eines ganzen Chors 
ſein ſoll. Die daneben ſitzende Geſtalt aber muß den Kampfrichter 
oder Agonotheten bezeichnen, da nur ein ſolcher, nicht der Muſiker 
ſelbſt, als gerecht geprieſen werden kann. Der Becher, den er hält, 
bezieht ſich wohl, wie die Schalen in den Händen der Victorien, auf 
den Gebrauch der Libation nach dem Siege. Eine ſonderbare Laune 
hat nur bei der einen Darſtellung den Namen des Agonotheten, Ni— 
karchon, zugefügt, das andere Mal weggelaſſen und dagegen von 
den Muſikern nur den Citherſpieler, nicht den Flötner, namhaft ge— 
macht, da der Zuruf yaioe, gaige, Kvdieg, offenbar dem ſiegreichen 
Wettkämpfer, nicht dem Kampfrichter gelten ſoll. 

Dieſer Citherſpieler hieß alſo Kydias. Nun war aber ein Ky— 
dias von Hermione als Lyriker in Ariſtophanes und Plato's Zeiten 
ſehr bekannt. (Plato Charmides 155 d. Ariſtoph. Wolken 967. 


Schneidewin Delectus poesis Graee. eleg. ete. p. 375). Sein 
Lied, welches 7nA&moo0v he Abgas begann, war in Ariſtopha— 
nes Zeit ſchon bei der neumodiſchen Jugend veraltet; er muß alſo vor 
dem peloponneſiſchen Kriege geblüht haben; doch kann ſein Alter ſich 
immer noch in die Zeit dieſes Krieges hinein gezogen haben. Die 
Scholien nennen ihn einen Kitharöden; er ſelbſt ſpricht in dem ange— 
zogenen Fragment von dem „weit dringenden Rufe der Leier.“ Er 
entſpricht alfo vollkommen der Figur auf der beſchriebenen Vaſe, wel— 
cher der Zuruf „Heil, heil, Kydias“ gilt. 

Da ſo viele Gegenſtände der Volcentiſchen Vaſen wie mitten 
aus dem Leben der Athener genommen erſcheinen, wird es wohl kein 
Bedenken erregen, wenn wir auch dies Vaſengemälde auf einen in 
Athen gewonnenen Sieg des Kydias von Hermione und den gleichzei— 
tigen eines unbenannten und unbekannten Flötenſpielers beziehen, dem 
ein Agonothet Nikarchon den Sieg über ſeine Rivalen zuerkannt hat. 


Ueber den angeblich ägyptiſchen Urſprung der griechiſchen 
Kunſt. 
Ein Brief an den Redacteur des Kunſtblattes zum Morgenblatt), 


Indem Sie mich auffordern, theurer Freund, Ihnen Rede zu 
ſtehn über meine abweichenden Meinungen vom Urſprunge griechiſcher 
Kunſt und öffentlich die Art und Weiſe darzulegen, wie ich dieſelbe ſo 
gewichtigen Gegnern gegenüber zu ſtützen gedenke, erfreuen Sie mich 
höchlich. Wir haben ſchon längere Zeit verſucht, uns durch einzelne 
Aeußerungen wechſelſeitig auf die eine oder die andere Seite herüber— 
zuziehen, aber zu einer vollſtändigen Entwicklung der Streitgründe iſt 
es noch nicht gekommen. Nun laſſen Sie uns denn recht ernſtlich ver— 
ſuchen, wer den Andern überreden kann; und wer es kann, dem wollen 
wir Beide folgen, ſo wahr uns die Wahrheit über Alles geht. Eben 
weil mir beſonders daran liegt, Sie zu gewinnen, ſchreibe ich Ihnen 
einen Brief: doch will ich Niemanden wehren, mit hinein zu ſehen. 

Laſſen Sie mich erſt einige allgemeine Sätze vorausſchicken, die 
an ſich klar, aber in der Anwendung ſchwierig ſind. Erſtens liegt mir 
daran, den Begriff der Kunſt vor der Kunſtübung — einer ſchlum— 


) Vergl. Kunſtblatt Nr. 60 S. 240. 


mernden Kunſt — anzuregen. Darunter verſtehe ich, daß allen Kunſt— 
äußerungen und einzelnen Bildungen bei einem jeden Volke nicht nur 
eine allgemeine Liebe zur Schönheit, ſondern auch eine beſtimmte An— 
ſchauung einer eigens modificirten Schönheit und zugleich das Be— 
ſtreben, dieſe Anſchauung auf alle Weiſe zu verſinnlichen, vorausgeht 
und zu Grunde liegt. Man kann ſagen, daß der Geiſt mit der Kunſt 
ſchwanger gehe und ſie ohne die Hebamme der Technik nicht gebären 
könne. Iſt dieß nicht der Eindruck, den Homers Beſchreibungen auf 
uns machen von Zeus Olympios Lockenwallen ſowohl, als den Bild— 
werken des Schildes? Denn vernünftiger Weiſe kann man wohl nicht 
entfernt daran denken, daß Bildwerke von ſolcher Kunſt der Anord— 
nung, ſolchem Reichthum der Gruppirung, ſolchem Ausdrucke, exiſtir— 
N ten, ehe die älteſten roheſten Münzen geſchlagen wurden“). 

| | Nun werden Sie mir zugeben, daß dieſe Kunſt vor der Kunſt— 
11 übung, dieſe beſtimmt modificirte Anſchauung des Schönen, welche 
I älter iſt als alle Kunſtſchulen, ihre nähere Beſtimmung nur durch Eines 
erhalten könne, nämlich durch die Nationalität. Wie alle höhern 
Geiſtesthätigkeiten, wie die unbewußte Sprachbildung, wie Glaube 
und Sage und Poeſie, gehört ſie dem Volke weſentlich an. Wir ſetzen 
ſie direkt aller bloß praktiſchen und mechaniſchen Thätigkeit entgegen, 
welche nicht den eigenthümlichen Stempel des Geiſtes trägt, ſondern 
durch das Bedürfniß erzeugt und vom Nutzen beſtimmt wird. 

Sollte man nun aber nicht meinen, daß jene höhere Geiſtesthä— 
tigkeit dem Volke durchaus nicht von fremdher eingepflanzt werden 
könne, wenn es nicht entweder wirklich überwunden und unterjocht, 
oder doch geiſtig getödtet und unterdrückt wird? Oder wären die Völ— 
ker je tabulae rasae geweſen, auf die man nach Belieben hätte auf— 
tragen können Mollusken, mit einer wandelbaren, jedem Eindruck fol— 
genden Bildung? Bei der Sprache iſt dieſe Einimpfung hiſtoriſch un— 
möglich. Dagegen wandert die Schrift als mechaniſche Erfindung 
von Volk zu Volk und fie nehmen fie eben fo gern und willig auf, wie 
man techniſche Handgriffe, Einrichtungen zum bequemen Leben, niedere 
Wiſſenſchaften, neidlos entlehnt, wo man ſte eben findet. Allein das 
Höchſte behält jede Nation für ſich. Kann ein Volk vom andern die 
Bilder und Zeichen, die Töne und Farbe der Rede entlehnen und hierin 
erndten, was nicht auf ſeinem Boden gewachſen iſt? Und das Höchſte, 


) Auch den Begriff der Toreutik ſollte man nicht in Homer hineinlegen. Em⸗ 
päſtik nannten die Alten die Kunſt, Figuren, die aus dünnem Metallblech geſchnitten 
und mit dem Hammer ausgetrieben waren, durch kleine Hefte auf eine Fläche zu be— 
feſtigen. Athenäos II. 488. 
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die Kunſt, ſollte auf eine ſo mechaniſch niedrige Weiſe eingeübt und 
eingelernt werden können? 

Sie ſehen, wo ich hinaus will. Aber freilich laſſen ſich dieſe 
allgemeinen Sätze durch geſchichtliche Beiſpiele ſo limitiren, verkürzen 
und beſchneiden, daß ſie mir zur kritiſchen Anwendung zu ſchwankend 
vorkommen. Ich begebe mich daher jeder zu ausgedehnten Anwen— 
dung derſelben und komme auf geſchichtlichem Felde zu ſtreiten. 

Sie haben darauf aufmerkſam gemacht, daß, während die An— 
ſicht einer allgemeinen Kunſtverbindung eine erhabne Idee von Zu— 
ſammenhang gebe, die entgegengeſetzte dagegen beſchränkt, enge und 
unheimlich ſei?). Allein es fol auch jener höhere Zuſammenhang 
keineswegs geläugnet werden, nur daß er nicht gemacht und durch 
einzelne Verbindungen entſtanden, ſondern mit den Völkern in ihrem 
Urſprunge gegeben iſt. Ich denke mir es etwa ſo. Wenn man jetzt 
nicht mehr zweifeln darf, daß bei den dunkelſten Anfängen der Ge— 
ſchichte doch ſchon die Hauptnationen als geſonderte Maſſen, als be— 
ſtimmte Geſammtindividuen erſcheinen: ſo läßt ſich daſſelbe von der 
Kunſt ſagen. Die Kunſt Indiens, die der Meder und Perſer, die 
des aramäiſchen Volksſtammes, erſcheinen ſchon in unverkennbarer 
Individualität in große Naturgrenzen eingefaßt und nur, wo ſie ſich 
räumlich berühren, z. B. in Baktrien, am Tigris, ſieht man fte in ein— 
ander überfließen. Ein ſolches geſchloſſenes Ganze bildet nun auch 
Aegypten, nur daß ſich die ägyptiſche Kunſt unmittelbar an Indien 
anzuſchließen ſcheint und mit der in Vorderaften in geringer Berüh— 
rung ſteht; daher ſie unter fremdartigen Umgebungen ſo ganz iſolirt 
iſt. Allein die Länder am Euphrat haben Vieles in Religion und Sa— 
gen mit dem Syriſchen und Phrygiſchen Volksſtamme gemein, und daß 
der Urgriechiſche Volksſtamm dem Phrygiſchen am Nächſten geftanden, 
machen einzelne Spuren höchſt wahrſcheinlich. Es iſt freilich zu be— 
dauern, daß dieß Mittelglied uns ſo ganz verloren gegangen iſt; aber 
auch ſo knüpfe ich mir die altgriechiſche Kunſt immer am Leichteſten 
am Euphrat an. Die geſammte Idololatrie der Griechen ſteht dem 
Götzendienſt jener Gegenden näher als dem Aegyptiſchen. Mir iſt von 
den Aegyptern nicht bekannt, daß ſie ihre Statuen mit edlen Metallen 
überzogen, mit wirklichen Gewändern bekleideten, wie Puppen behan— 
delten. Auch die Bemalung ſollte bei ihnen mehr ein harmoniſches 
Farbenſpiel hervorbringen, als den trügeriſchen Schein des Lebens. 
Dagegen gingen Babylonier, wie Griechen, darauf hinaus, bei der 


) S. Kunſtblatt Nr. 40 zu Anfang u. f. 
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Verfertigung der Tempelbilder leibhafte Wirklichkeit zu erkünſteln. „Sie 
ſchmücken ſie mit Golde, wie eine Metze zum Tanz, und ſetzen ihnen 
Kronen auf. Und ſchmücken die filberne, goldene und hölzerne Götzen 
mit Kleidern als wären es Menſchen.“ Baruch 6, 8. 

Indeſſen könnte man dagegen einwerfen, daß es deſſenungeach— 
tet unmöglich ſei, daß zwei Völker Jahrhunderte, vielleicht Jahrtau— 
ſende lang in fricher Nähe gewohnt hätten, ohne in wechſelſeitige Be— 
rührung zu gerathen, ohne auf einander einzuwirken. Geſetzt, ich 
gebe die Berührungen zu, ſo würde ich doch die Einwirkung nicht ge— 
ſtatten. Hätten wohl je die Germanen, ohne theilweiſe von den Rö— 
mern unterjocht zu ſein, römiſche Sitten und Gebräuche, Mythen und 
Religionsideen angenommen? Iſt Wodan dadurch dem Merkur ähn— 
licher geworden, daß ihn Tacitus ſo nennt? Eine ſolche Einwirkung 
könnte nur auf ein Volk ſtatt finden, welches noch ganz unſelbſtſtändig 
oder im Verfall wäre: weil alle eigne Kraft ſich von ſelbſt mit dem 
Fremden in Oppoſition ſetzt. Dieß waren aber die Pelasger ſo wenig 
als die Germanen. Wir mögen von manchen Mythen halten was 
wir wollen, ſo müſſen wir jene doch als ein ackerbauendes, ſtädtegrün— 
dendes Volk betrachten; wir müſſen ihnen die Urbarmachung Böoti— 
ens, Arkadiens und anderer Gegenden zuſchreiben, und gegen die kyklo— 
piſchen Mauern als Werke der Pelasger wird wohl endlich auch die 
Stimme erhitzter Widerſacher nichts einzuwenden haben. 

Aber die beſtimmten Nachrichten von Coloniegründern in den 
Orten der älteſten Kunſtübung, von Kekrops und Danaos? Laſſen 
Sie mich über jenen noch das eine hinzufügen, daß Theopomp, der 
Athen zuerſt zu einer ägyptiſchen Colonie machte, es nicht im Ernſte 
that, ſondern in einem Buche Toıxdogavog, worin er alte Sagen auf 
eine ſcherzhafte Weiſe verdreht und auf den Kopf geſtellt hatte. (Lukian 
Pſeudologiſt Kap. 29). Ich darf ſagen, daß kein ernſthafter Mann 
im Alterthum je die Sage von Kekrops auf Aegypten bezogen hat und 
führe ſtatt Aller Lukian an, wo er, den ächtattiſchen Urſprung eines 
Worts behauptend, ſagt: Eher könnteſt du den Erechtheus und den 
Kekrops zu Fremden und Ankömmlingen in Attika machen. (Pſeudo⸗ 
logiſt Kap. 12). Wenn aber eine von den Logographen erfundene 
Mythe Danaos und Aegyptos, d. h. den Danger und Aegypter, zu 
Brüdern macht: ſo werden wir doch darum nicht die Kopten am Nil 
und die Achäer von Argos für verwandte Völker halten. Dergleichen 
Genealogieen wurden oft aus ganz anderer Rückſicht gemacht, als aus 
Erinnerung alter Verwandtſchaft, wie ja ſelbſt auf die in der Geneſis 
Freundſchaft und Feindſchaft ſo bedeutend eingewirkt hat. 


Aber die Forſchungen neuerer Mythologen, nach denen die loka— 
len Nilgötter Aegyptens auf unzähligen Wegen nach Griechenland ge— 
fangen und hier an allen Ecken -und Enden ſich niederlaſſen und um 
ſich greifen? Ich darf Ihnen offen den Grund meiner Ungläubigkeit 
geſtehn. Ich habe mir im Stillen nach und nach die Grundlinien 
zu einem Syſtem der Coloniſtrung der griechiſchen Culte gezogen und 
erkenne nun die eine Gottheit für pelasgiſch, die andere für thrakiſch, 
für phrygiſch, für achäiſch, doriſch u. ſ. w. Auch Phönikiſches wirkt 
an einigen Stellen mit hinein. Aber das Aegyptiſche irgendwo zu 
finden, will mir nicht glücken. Nun laſſen Sie mir den Glauben, daß 
auf ſolche Weiſe in das Chaos griechiſcher Mythologie Ordnung und 
Ueberſicht kommen könne; ich bemühe mich wenigſtens konſequent und 
methodiſch zu verfahren. So halte ich für Athen die Unterſcheidung 
der Altattiſchen Gottheiten und derer, welche die Jonier mitbrachten, 
feft, von denen jene auf der Burg, dieſe in der Unterftadt verehrt wur— 
den. Was ſoll ich nun ſagen, wenn Hr. 5 Thierſch auf einmal 
Athene, Hephäſtos und Apollon als eine und dieſelbe Götterfamilie 
von Iſis, Phthas und Horus ableitet? Athene und Apollon, die nichts 
miteinander gemein haben, in keinem bedeutenden Mythus zuſammen 
vorkommen, jene auf der Burg, dieſer in der untern Stadt verehrt, 
ſollen urſprünglich Mutter und Sohn ſein. — Das iſt eben das Un— 
glück der Mythologie, daß in ihr eine jede unbegründete Muthmaßung 
ſich hervorwagt, wenn ſie auch ſelbſt beglaubigte Thatſachen vorher 
umſtoßen müßte. 

Doch es iſt Zeit, daß ich mich zur Kunſt ſelbſt wende. Geſtat— 
ten Sie, daß ich hierin mehr poſitiv als negativ verfahre; wie es 
überhaupt eine langweilige Arbeit iſt, Combinationsſyſteme ins Ein— 
zelne zu zerlegen und das Bündel ſo zu zerbrechen; überzeugender iſt 
es, Satz mit Gegenſatz, Grund mit Gegengrund zu ſchlagen und auf— 
zuheben. 

Die älteſten Werke griechiſcher Kunſt, von denen es Nachrichten 
gibt, namentlich der Steinſculptur, waren unbeſtreitbar Hermen. Der 
Name zeigt an, daß lange Zeit der Gott Hermes allein oder vorzugs— 
weiſe auf dieſe Art gebildet wurde. Hermes hatte ſeinen Hauptdienſt, 
ſeine Heimath in Arkadien. Hier iſt er der mächtige Naturgott, der 
befruchtende Heerden- und Ackergott, der alte 20 ,s und Geber 
alles Guten. Hier iſt alſo auch der Urſprung ſeiner Bildung zu 
ſuchen, und noch Pauſanias ſah daſelbſt ſeine älteſten Bilder. Meiſt 
einen ſpitzbärtigen Kopf auf einen viereckten Stein geſetzt mit einem 
Gewand umhüllt und dem Symbol erzeugender Fruchtbarkeit. Wir 
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dürfen dies mit Herodot 2, 51 ein Acht Pelasgiſches Bild nennen, 
welches in ſeiner einfachſten Geſtalt in Kyllene verehrt wurde und 
auch an den Kyklopiſchen Mauern nicht fehlt, (Petit-Radel Musée 
Napoleon T. 2. p. 64.) und dürfen annehmen, daß dies naive 
Symbol alter Naturreligion zu den älteſten, wenn Sie wollen, Pelas— 
giſchen Bildwerken gehört. Doch mag auch noch manches andere 
barocke Schnitzbild in dieſe Zeiten zurückgehen, wie die Hera von Ar— 
9 gos, an der die Prötiden ſich raſend lachten, und die Leto von Delos, 
ii die den Parmeniskos von feinem düſtern Lrübfinn heilte. Ich halte 
| mich überzeugt, daß dieſe Holzbilder eben darum fo lächerlich waren, 
weil ſie etwas durch Geſtalt, Mienen, Bewegung ausdrücken ſollten, 
es aber nicht gebahren konnten, und daß ſie alſo höchſt verſchieden 
von den Aegyptiſchen waren, die durchaus nichts durch Geſtalt und 
höchſt Wenig durch Bewegung, Alles aber durch Schmuck und Bei— 
werk bezeichnen“). 

In der heroiſchen Zeit, die ſich aus der vorherrſchenden Macht 
eines unabhängigen Kriegsadels entwickelt, ſcheint Griechenlands 
Kunſt ſchon eine nicht unbedeutende Stufe erreicht zu haben. Kleine 
Fürſten verſammelten ganze Völker von Handwerkern zu angeſtrengter 
Thätigkeit und gaben dieſer einen Mittelpunkt. Die Blüthe von 
ih Mykenä, von Drchomenos tft nicht bloß Poeſie. Nun thür- 
| men ſich auf dem pelasgiſchen Unterbaue Mauern aus Quader⸗ 
ö | | fteinen auf. So in Mykenä, wie auch in Coſſa etruskiſche Mauern 
„ auf kyklopiſchen ruhen. Königsgräber und Schatzhäuſer entſtehn, 

| und find gleichſam vor unſern Augen wiedererſtanden, um auch den 
Ungläubigen vom Daſein jener Heroenwelt zu überzeugen. Allein von 
ägyptiſchen Einwirkungen ſagen dieſe uns nichts, da im ganzen, jetzt 
wohl bekannten Aegypten ſich kein Gebäude findet, deſſen Conſtruction 
mit Atreus Schatzhauſe verglichen werden könnte. Hätten fie dieſen 
runden und kuppelartigen Bau gehabt, ſo würden ſie wohl auch bald 
die Kunſt zu wölben erfunden haben, auf welche beſonders der oben 
0 eingefügte Stein, welcher das Ganze zuſammenhält, führen mußte: 
| eine Erfindung, die fie indeß den Griechen und Etruskern überließen. 
| Uebrigens ſtand das Schatzhaus zu Mykenä nebſt dem zu 


*) Außer den kyklopiſchen Mauern möchte ich in dieſe Urzeit noch die Hünen⸗ 
gräber Theſſaliens und Böotiens ſetzen, auf welche kürzlich Ritter (Vorhalle 
S. 250) aufmerkſam gemacht hat. Man kann fie phrygiſche Gräber, auch Amazonen— 
Tumuli nennen (Plutarch Theſeus 27), welcher Name auf ein weitverbreitetes Volk, 
das einer großen Göttinn dienſtbar war, hindeutet. 
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Orchomenos gewiß nicht allein, ſondern es gab eine große Anzahl 
ähnlicher Gebäude, von denen die Mythen in dunkeln Worten reden; 
dahin gehört das eherne Faß der-Aloiden (Ilias 5, 387), von der 
tonnenähnlichen Geſtalt und Erzbekleidung ſo genannt, das unter— 
irdiſche eherne Faß, wohin Euryſtheus vor Herakles floh und welches 
mit dem Schatzhauſe des Atreus vielleicht eins ſein könnte (Apollod. 
2, 5. 1), der unterirdiſche eherne Tempel von Delphi, der eherne Tha— 
lamos der Danae zu Argos, auch wohl der Thalamos der Alkmene, 
welchen Trophonios zu Theben gebaut haben ſollte. 

Aber die Baukunſt wehren Sie vielleicht ab und verlangen, daß 
ich von Bildwerken rede. Sehr gern, ſobald nur ein notoriſches 
Kunſtdenkmal aus jener Zeit übrig iſt, wie es ſich wirklich findet. 
Ich meine die Löwen über dem Thore von Mykenä. Wir dürfen 
nicht zweifeln, in ihnen wirkliche Werke aus der Zeit der Pelopiden 
übrig zu haben, wenigſtens würde es ſchwer fallen, für irgend ein 
anderes Datum einen Grund der Wahrſcheinlichkeit aufzufinden. 
Nun vergleiche man dieſe Löwen in Gell's Argolis mit den ägypti— 
chen Granitlöwen des Kapitols oder anderen der Art, man vergleiche 
Glied für Glied und Zehe für Zehe, um ſich genuͤgend zu überzeugen, 
daß hier kein Schüler der Aegyptier ſeine Hand angelegt. Aber viel— 
leicht andere Fremde, z. B. lykiſche Künſtler, wie Hirt in einem vor— 
trefflichen Aufſatze meint? Dies wäre aber immer, wenn es ſich ſo 
verhielte, kein Einſpruch in unſere Meinung, da ja die Lykier nur 
ein Gemiſch von Griechen und Karern ſind und wir den rohen Ka— 
rern doch unmöglich eine weitvorgeſchrittene Kunſtbildung zutrauen 
können. 

Aber auch das Löwenthor ſtand keineswegs iſolirt. Aehnliche 
Werke mögen der Widder auf dem Grabe des Thyeſtes geweſen fein, 
der in den Mythen dieſes Pelopiden eine ſo wichtige Rolle ſpielt; 
auch war bei Argos ein Meduſenhaupt in Stein gehauen, ein Werk 
der Cyklopen nach Pauſ. 2, 20, 5.; welches an das alte Gorgoneion 
an der Burgmauer von Athen und an den älteſten Münztypus der 
Athener erinnert. Von dieſem könnte jetzt gleich die Rede ſein, da 
außer jenen Steinſculpturen keine älteren Kunſtwerke erhalten ſind als 
Münzen; doch muß die Lücke dazwiſchen durch eine hiſtoriſche Bemer— 
kung gefüllt werden. ’ 

Die anhaltenden Vernichtungskriege, welche die Doriſche Er- 
oberung im Peloponnes herbeiführte, müſſen Griechenlands Bildung 
nothwendig, wenn nicht zurückgedrängt, doch aufgehalten haben. 
Zwar beſtanden noch lange die kleinen Königreiche, wie ſie Homer 
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ſchildert: aber es war nur ein Schatten vormaliger Macht, und das 
werkthätige Lied Heſtods gibt das deutlichſte Bild des Verfalls der 
alten Zeit. In ſolchen Zeiten des Wechſels und Unterganges mußte 
man mehr an treues Bewahren des Ererbten, als an reges Fort— 
ſchreiten denken. Und ſo mag in den Werkſtätten der Dädaliden, der 
Smilis auf Aegina, die Kunſt ohne Unterbrechung im einfältigen 
Sinne der Väter fortgeübt worden ſein, bis ſie ſich bei einem erfreu— 
lichern Zuſtande der Dinge ſchöner entfaltete. 

In der That iſt das Handwerk in Griechenland ſeit uralter 
Zeit fortwährend kultivirt worden. Wie viele religiöſe Inſtitute, wie 
viele Feſte und Sagen beziehen ſich darauf. Sammelt man die Namen 
alter Orte und einzelner Plätze, ſo wird man viele finden, die ſich auf 
Schmiedehandwerk, Holzarbeit, Thonbildnerei beziehen. In Athen 
bildeten die Handwerker, HAoyckoͤeig, ſeit mythiſcher Zeit einen beſon— 
dern Stamm. Dieſe müſſen auch beſtimmte Gegenden der Stadt be— 
wohnt haben. Denn am innern Kerameikos ſtellten die Arbeiter in 
terra cotta ihre Bilder aus, mit denen in Athen ganze Säulenhallen 
angefüllt waren; unter ihnen wohnte der alte Erzgießer Chalkoſthenes; 
in derſelben Gegend waren die Werkſtätten der Hermoglyphen, welche 
beſonders dieſe Gegend mit ihren Werken bevölkerten; kurz ich glaube 
durch topographiſche Forſchung gefunden zu haben, daß Plato im 
Kritias auch darin vaterländiſchen Erinnerungen folgt, daß er den 
Handwerkern beſondere Wohnſitze an der einen Seite der Akropolis 
einräumt. 

Um aber über die Fortſchritte des alten Handwerks zu ſichern 
Ergebniſſen zu gelangen, kann man ſich an nichts Anders halten als 
an die Münzen, unter denen wohl einzelne bis auf die Einführung 
derſelben durch Phidon (Olymp. 8.) hinaufreichen mögen. Dies 
mögen leicht jene noch ganz unförmlichen Schildkrötenmünzen, geAovan, 
ſein, in denen bloß die Rundung des Schildes ohne genauere Aus— 
führung ausgedrückt iſt. Ich habe die Kupfer zu Mionet's descrip- 
tion des medailles antiques vor mir, die mir beſonders lehrreich 
ſcheinen. Zuerſt ſteht man höchſt einfache Typen, ſehr oft Thierköpfe, 
über die auch die etruskiſchen Münzen nicht hinausgehen. Die Arbeit 
erinnert oft lebhaft an die perſiſchen und aſſyriſchen Cylinder. Könnte 
man aus den Pariſer, Wiener u. a. Münzſchätzen die alten Pelopon— 
neſiſchen, Attiſchen, Unteritaliſchen Münzen ausleſen und ordnen, ſo 
wäre dies die beſte Baſis der ältern Kunſtgeſchichte. Menſchenköpfe 
erſcheinen erſt allmälig, und auch hier iſt die Fratze älter als das 
Antlitz der Gottheit, das Gorgoneion älter als das Pallasgeſicht. 


Die Züge des letztern ſteht man auf den Münzen nach und nach ent- 
ſtehen und von der Unform zu regelmäßigen Zügen übergehen, bis 
ſich endlich das Pallasprofil entwickelt, welches auf den Tetradrachmen 
bis zu Perikles Zeit faſt ohne Veränderung beibehalten wurde. Dann 
erſt wurde das altväteriſche Geſicht mit einem ſchönern vertauſcht. So 
kommt das ganz ähnliche Profil der Perſephone mit großer Feinheit 
ausgeführt noch auf einer Münze vor, die Gelon oder Hieron auf 
einen Wagenſieg ſchlagen ließen. (Mionnet T. 1. p. 292. pl. 61. 
n. 7.) 

Dieſe alten Tetradrachmen find es nun eben, auf welche Böt— 
tiger, Thierſch, Sie ſelbſt einen Hauptbeweis des ägyptiſchen Ein— 
fluſſes gründen; und in der That ſchaut uns beim erſten Anblick das 
fremdartige Geſicht etwas ägyptiſch an. Um indeß Pallas und Iſis 
wirklich, wie geſchehen iſt, für Zwillingsſchweſtern ausgeben zu dür— 
fen, müſſen wir ſie doch wohl noch genauer ins Geſicht faſſen. Es 
liegen zwei vorzügliche Tetradrachmen jener alten Art, die eine roher, 
die andere von vollkommenem Gepräge, doch noch ganz in demſelben 
Stile, vor mir, welche Herrn Medicinalrath Blumenbach gehören; 
auf die andere Seite lege ich Blätter aus der Description de 
V’Egypte, namentlich das Relief in Sykomor T. 2. pl. 47, womit 
ich das Sphinxprofil bei Zoega Taf. 2. verbinden will. 

Darnach kann ich nicht anders als ſo urtheilen: Die Stirn iſt 
in beiden Geſichtern zurückgeſchoben und bildet mit der Naſe eine faſt 
gleiche Linie. Doch wölbt ſie ſich in dem Attiſchen Profil ſchon her— 
vor und man bemerkt etwas von den ſcharfen Augenknochen der hohen 
Kunſt. Die Augen ſind hier ſchmal gehalten und ſtehen bisweilen 
etwas ſchief, doch keineswegs mit dem äußern Augenwinkel immer 
nach oben, ſondern auch nach unten. Aber an Größe weichen ſie be— 
deutend von dem ägyptiſchen Profil ab, wo ſie meiſt ſehr klein und 
unanſehnlich ſind. Der Naſe ſieht man hier auch im Relief an, daß 
ſie breit und abgeſtumpft iſt; dort iſt ſie mehr viereckig und ſpitz. Die 
breiten Wangen der Pallas haben ein ganz flaches Anſehen und ſind 
im Ganzen ſchon dieſelben, wie an den Athena-Bildern des Ideal— 
ſtils; die ägyptiſchen dagegen ſcheinen meiſt ein wenig geſchwollen. 
Aber in die Augen ſpringender iſt der Unterſchied des Untergeſichts. 
Denn im ägyptiſchen Profil tritt der Mund unter der Naſe ſehr ſtark 
hervor, das Kinn dagegen iſt ſehr winzig und unanſehnlich; anſtatt 
deſſen ſetzt ein fleiſchiges Unterkinn den Hals mit den Backen in Ver— 
bindung. Dagegen gehen dort die Lippen zurück und haben ein ein— 

gekniffenes Anſehen, das Kinn iſt zwar eckig und ſpitz, tritt aber ſtark 
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hervor; den Kinnladen ſieht man etwas Mageres und Fleiſchloſes 
an. Was nun aber beiden Köpfen eine gewiſſe Aehnlichkeit gibt, iſt 
der ſcharfgezogene und nach oben gerichtete Mundwinkel, welcher jenes 
grinſende Lächeln hervorbringt. Und endlich ſind die Ohren auf den 
Tetradrachmen keineswegs ſo hoch geſtellt, denn ſie halten mit der 
Naſe gleiche Linie, noch ungeachtet des Ohrſchmucks ſo lang gezogen, 
wie z. B. bei Oſymandyas Statue, wo fie 11 Zoll 7 Linien meſſen, 
während die Augen nicht größer ſind, als 6 Z. 6. L. Description 
de l'Egypte ch. 9. sect. 3. p. 128. 

Wie pedantiſch und kleinlich! wird Mancher bei dieſer Ver— 
gleichung ausrufen; um deſto weniger fürcht' ich, daß Sie mich vor— 
eilig und unbeſonnen nennen werden. 

Woher nun dieſe Züge entnommen ſein mögen? Ohne Zweifel 
vom griechiſchen National-Profil ſelbſt, in welchem die zurückweichen— 
den Lippen, das ſtarke Kinn, die niedrige Stirn u. a. m. ſich unſtrei— 
tig vorfinden, nur daß ſie der alte Künſtler auf eine unſchöne Weiſe 
aufgefaßt hat. Daß man dies Profil aber mit ſolcher Treue Jahr— 
hunderte lang beibehielt, beweiſt keineswegs eine Ueberlieferung aus 
der Fremde. Dies hat ſeinen einzigen Grund in der ehemals kaſten— 
mäßigen, ſpäter wenigſtens erblichen Kunſtübung. Erblichkeit und 
treue Bewahrung des altväteriſchen Brauchs iſt Eins. Sparta hätte 
nicht ſo viele lange Jahre mit der ſchwarzen Suppe vorlieb genommen, 
wenn ſie nicht erbliche Köche gebraut hätten, wie hier wohl alle Hand— 
werke erblich waren. (Herod. 6, 60.) Wer ſeine Kunſt von dem 
Urgroßvater empfängt und ſie auf den Urenkel zu vererben hoffen 
darf, wird auch eben ſo arbeiten wie ſein Vater und ſeinen Sohn 
nichts Anders lehren. Nur Freiheit der Künſte erzeugt Wetteifer und 
reges Leben. 

Den Typus und ſeine Beſtändigkeit dürften wir alſo nicht aus 
Aegypten holen, aber Diodor will uns glauben machen, daß die Alt⸗ 
griechen die Proportionen ihrer Kunſt aus dem Nil-Lande entlehnt 
hätten. Wie, die viereckige Pallas Albani und die kurzen Figuren 
des Zwölfgötter-Altars ſollen den langen und hagern Geſtalten der 
ägyptiſchen Kunſt nachgebildet ſein? Diodors Zeugniß verwerfe ich 
unbedingt. Was der Abderit Hekatäos unter den Ptolemäern ge— 
fabelt und abderiſirt, was Kallimachos Sclave Iſtros — wohl ein 
eingeborner Libyer — ſeinem Geburtslande zu Gefallen zuſammenge— 
logen, hat Diodor in ein ſo widerliches Ganze gebracht, daß man es 
an manchen Stellen nicht ohne Abſcheu betrachten kann. Laſſen Sie 


mich die Fabel von dem hölzernen Apollonbilde, welches jene Samiſchen 
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Erzgießer, an verſchiedene Orte getrennt, ſo gearbeitet hätten, daß die 
beiden Hälften, weil ſie nach ägyptiſchen Proportionen gefertigt waren, 
aufs Genaueſte 5 ſammen paßten, durch Divination in ihre Beſtand— 
theile auflöſen. Es beſtand dieſer Apollon Pythios zu Samos wirk— 
lich aus zwei Hälften, wozu vermuthlich der dünne Stamm einer 
koſtbaren Holzart genöthigt hatte, und war auf's Genaueſte zuſammen— 
gepaßt; der Cicerone des Tempels, dem daran lag, das Wunder zu 
erhöhen, gab an, die Hälften ſeien an verſchiedenen Orten gemacht; 
und Diodor, oder ein Vorgänger deſſelben von ähnlicher Geiſtesrich— 
tung, erklärte ſich dies Uebereintreffen aus der Befolgung abgezirkelter, 
ägyptiſcher Proportionen. 

Um nun die altgriechiſche Kunſtgeſchichte noch einige Schritte 
weiter zu führen, ſcheint es mir vor Allem nöthig, den Unterſchied der 
Dorer und Jonier ſtark hervorzuheben. Vielleicht ergibt ſich dann 
auch, welcherlet äußern Einwirkungen die griechiſche Kunſt am Meiſten 
ausgeſetzt war. 

Die Dorer des Peloponnes ſind als ein Volk bekannt, welches 
am Alterthümlichen hing, aber zugleich nach Harmonie und ſtrenger 
Schönheit ſtrebte. Die Erziehung lehrte würdige, in ſich geſchloſſene 
Haltung, die Muſik vermied alles Leidenſchaftliche, die Geſetze gingen 
darauf hinaus, alle unſtete Willkühr durch eine unveränderliche Ord— 
nung zu bannen. Doch hat das Doriſche Leben auch eine ſehr ſchöne, 
eine erhebende Seite. Die Schlacht war ein Tanz, der Marſch Muſtf, 
und ein dem Eros von den Schönſten dargebrachtes Opfer leitete ſie 
ein. Gebt uns das Schöne mit dem Guten, war das öffentliche Ge— 
bet. Apollon und Artemis, Schönheiten ſtrenger Art, ſind die Ideale 
des doriſchen Jünglings und Mädchens. In dem Verhältniſſe der 
Geſchlechter herrſchte naive Unſchuld bei ungeſchwächter Kraft, daher 
nirgends die plaſtiſche Nacktheit ſo ſehr hervortrat, wie in Sparta, wo 
zuerſt von den Männern nackt gerungen wurde und der Jungfrau eine 
leichte Bekleidung genügte. Aber alles Unmäßige, Regelloſe, Unfichere 
war der doriſchen Art und Weiſe zuwider und jede Neuerung fand 
ſchweren Eingang. 

Wie ſchön entſpricht dieſem Bilde die doriſche Baukunſt, in wel— 
cher Alles der . Harmonie dient und eine ſtrenge maje täti⸗ 
ſche Schönheit bezweckt. Der mächtige Vorſprung der Platte, der faſt 
geradlinigt ſich erweiternde Wulſt, der glatte Hauptbalken, geben groß— 
artige Verhältniſſe, der gewaltig hervortretende Kranz ſcheidet Licht 
und Schatten in koloſſale Maſſen. Es iſt ſchön gedacht, daß die Tri— 
glyphe die alte dreifeitige Apollonsleyer und das Kranzgeſims Zeus 
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dunkle Brauen darſtellten: in der That kann ein altdoriſches Gebäude 
keine andern Gefühle erwecken, als das erhabener Macht und apollini— | 
ſcher Klarheit. | 
Und wie konnte man nun dieſe Baukunſt mit der ägyptiſchen 
1 die, wenn ſie auch in mancher Zufälligkeit ähnlich, doch 
ihrem Weſen nach durchaus verſchieden, ja diametral entgegengeſetzt 
iſt. Ich meine nicht bloß das Aeußere, indem die doriſche Architektur 
ſich notoriſch aus hölzernem Zimmerwerk hervorgebildet hat, während 
die ägyptiſche von Anfang ſteinern geweſen ſein muß, ſondern das 
ganze innere Princip. Denn, indem der doriſche Tempel nur ſich 
ſelbſt darſtellt, und inneren Geſetzen der Ordnung und Uebereinſtim— 
mung folgt: iſt die ägyptiſche Baukunſt immer in einem unwillkühr— 
lichen Streben nach Naturnachahmung befangen. Die Säulen von 
Theben erweitern ſich von der Baſe, wie ſaftige Waſſergewächſe; ſie 
brechen aus den Scheiden hervor, die an der Wurzel ſitzen bleiben; 
die Streifen und Kerben ſind ganz die eines Blumenſtengels; oben 
tragen ſie entweder Samenkapſeln oder offene Blüthen als Kapitäl, 
über das noch ein reicher Schmuck von Farrenkräutern, Binſen, Pal- 
men u. ſ. w. verſtreut iſt. Dah er iſt auch die geſammte Anlage ſo ver⸗ 
ſchieden. Ein doriſcher Tempel iſt der andere, nur nach einer andern | 
Seite hin entwickelt, indeß die heiligen Gebäude Aegyptens keine andere | 
Analogie befolgen, als die der Natur, welche in einem Gebirge zwar 
dieſelbe Grundformation aber auf die allermannichfaltigſte Weiſe wie— | 
derholt und kombinirt. 
Wenn die Dorer und inſonderheit die Peloponneſier ſolcherge— 
ſtalt ganz auf ſich baſirten: waren dagegen die Jonier an der Küſte 
ganz dem Auslande, dem Orient, dahingegeben. Schon von An— 
fang an gewannen ihre Sitten beſonders durch die wechſelſeitigen 
Heirathsverbindungen mit den Eingebornen einen aſtatiſchen 
Anſtrich. Das Liegen bei Tiſch, die ſcheue Unterwürfigkeit der 
Weiber, das lange, weite und faltige Frauengewand erhielten die 
Joner von ihren Nachbarn und brachten es bei Theorieen und feſt— 
lichen . eiten in ihre Mut tterſtadt Athen hinüber. Daher war 
unter den Jonern zeitig eine gewiſſe Pracht des Lebens. Der alte 
Sänger Aſios gegen Olymp. 11. beſchreibt, wie die Männer von Sa- 
mos bei einem Herafeſt in faltigen, ſchneeweißen Gewändern, mit 
zierlich gearbeiteten Armſpangen und goldenen Cicaden in den künſt- 
lich gekämmten Haarflechten einherziehen, ein Luxus, den Homer bloß 
bei den Aſtaten kennt (Ilias 17, 52). Wir fügen hinzu, daß dieſe 
Gewänder ohne Zweifel mit gekrauſten und gefältelten Beſätzen ver— 


ſehen waren, daß Alles daran mit ängſtlicher Zierlichfelt und ſorg— 
fältiger Ordnung eingerichtet war, kurz gerade ſo, wie wir es in ſo 
vielen Werken der altgriechiſchen Kunſt ſehen. Dieſe altväteriſche 
Pracht kam nun auch nach Athen hinüber und wurde hier beſonders 
an den Peplos der Minerva gewandt, dem nie die breite und parallele 
Mittelfalte, die von der Bruſt zwiſchen den Beinen herabfällt, fehlen 
durfte. Dieſe Falte ſieht man aber gerade eben ſo an dem Mediſchen 
Kaftan des Königs und ſeiner Hofleute auf den Reliefs von Perſe— 
polis (3. B. Niebuhr Reiſe Band 2. Taf. 21), zum klaren Beweis, 
daß die ioniſche Tracht wirklich aus Aſien ſtammt. 

Sie geben mir daher wohl gern die Vermuthung Preis, daß 
die ſcheinbare Leiſte an dem Peplos der alten Dresdner Pallas, welche 
mit den Vorſtellungen des Gigantenkampfs in Relief verziert iſt, aus 
Aegypten herſtammen ſollte. Gewiß nicht; vielmehr iſt es die parallele 
Falte, die an keinem der uralten Pallasbilder — dem aus der Villa 
Albani, dem Aeginetiſchen und Herkulaniſchen — fehlen durfte und 
die der Künſtler nur hier benutzt hat, weil er doch das ganze Gewand 
nicht mit erhobener Arbeit als Nachahmung der panathenaiſchen 
Stickerei bedecken konnte. 

Dieſe zierliche Draperie nebſt dem dazu gehörenden Schmuck 
war aber gegen die Zeit des Perikles zu Athen altfränkiſch geworden, 
und das regere und freiere Leben warf den unmodiſchen Staat von 
ſich; daher alte Leute, die die faltigen Leinwandkleider und goldenen 
Cicaden noch nicht ablegen wollten, von der jungen Welt verſpottet 
wurden, die jetzt eine leichte lakedämoniſche Tracht vorzog*). Daher 
auch die männliche Pallas in keiner Statue der hohen Kunſt den 


ioniſchen Peplos trägt, ſondern an deſſen Statt nur ein kurzes Di— 


ploidion oder den weiten Umwurf des Himations. So die andere 
Pallas von Albani, die Giuſtinianiſche, die von Velletri und die, 
welche zugleich in Kaſſel und in Dresden ſteht. 

Dieſe Bemerkungen über die Weltſtellung der Jonier werden 
doppelt fruchtbar durch die Vergleichung der ioniſchen Säulenordnung, 
deren Capitäl man ganz artig mit einem geputzten und gelockten Mäd— 
chenkopfe mit Diadem, Halsketten u. ſ. w. verglichen hat. Ernſt⸗ 
hafter ſcheint mir der Hinblick auf die Trümmer von Perſepolis, wo 
ſich wenigſtens eine Hauptform der ioniſchen Säule, die Volute, öfter 


) So vereinigt ſich Herodot 1, 146. 5, 87. und Aftos bei Athen. 12, 125. 
mit Thukyd. 1, 6, dem indeß bei aller Kritik die unbefangene naive Anffaſſung 
fehlt, 
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findet (Niebuhr Thl. 2 


Taf. 25), und auf die Königsgräber zu | 


Nakſchi-Ruſtan, wo die ioniſchen Kälberzähne, die Form der ioniſchen 
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Thüre, ja ſelbſt die tonifche Verzierung der ſogenannten Schlangeneier 
höchſt klar und deutlich vor Augen liegen. Dieſe ſind in der Anlage 
und ſelbſt der Ausführung nach ganz dieſelben Gebäude, wie die Grä— 


ber zu Telmiſſos, in denen ohne Zweifel die perſiſchen Satrapen bei- 


geſetzt wurden, (Choiſeul-Gouffier Voy. pitt. T. 1. pl. 68), deren 
Säulenordnung, obgleich ſehr dec ne doch im Ganzen ioniſch 
iſt. Man fieht alſo wohl, daß dieſe Baukunſt ihre Anknüpfungen im 
innern Oriente ſucht, wenn auch dort die ältern Monumente dieſer 
Art untergegangen ſind. 

Welches Wagſtück, als ioniſche Baumeiſter, ſchon vor Olym— 
pias 30, dieſe Ordnung zuerſt wohl abhängig und in Nebenwerken, 
dann aber in ihrem vollen Glanze anwandten und an die Stelle der 


Majeſtät Anmuth, für männliche Stärke weibliche Zierlichkeit, für 
ruhige Einfalt bunte Mannichfaltigkeit ſetzten. Wo konnte dies anders 


0 


geſchehen, als eben unter den 


Joniern, die ein unruhiges Streben 


nach N ißen, lebhafter Antheil an allem Fremden, begierige Auffaſſung | 


des Dargebotenen und Reigı ing zu lururiöferem Leben bezeichnet: wie 
ſehr 16 es wieder auf die Kunſtſchulen von 1 Chios, Athen 
zurückwirken? Nun kamen die Jonier auch ſeit Pſammetich, Olymp. 


37, nach Aegypten. Aber ſollte man meinen, daß da noch die ägy⸗ 
ptiſche Kunſt auf die griechiſche bedeutend hätte einwirken können? 


Vielleicht in Bezug auf Technik, namentlich in Steinſculptur, denn 
den Erzguß und das Löthen hatten die Jonier unabhängig erfunden. 


Auch waren die Griechen eben nicht fo ſehr auf mechaniſche Kunſt⸗ 


griffe erpicht. Aber in jeder höhern Geiſtesthätigkeit ſtanden die un- 
kräftigen und feigen Aegyptier dem jugendlichen Hellenenvolke gewiß 
bei Weitem nach, wie es eine edlere Raee ſtets über die unedlere ge— 
winnt. Daher lernte wohl ſelten ein Grieche ägyptiſch, auch Herodot 
nicht: aber die ägyptiſchen Kinder mußten anf Pſammetichs Veran— 
ſtaltung griechiſch lernen und mit der Sprache auch wohl manche 
Sage und Mythe, wie ich neulich an einem Beiſpiel dargethan zu 
haben glaube. 

Und ſomit ſchließe ich dieſe Darſtellung, in der ich mir bewußt 
bin, Nichts abſichtlich verhehlt und in den Schatten geſtellt zu haben, 


was ans Licht muß. Nehmen Sie, was ich mit eifrigen Händen 


vor Ihnen aufgeſchüttet habe, mit wohlwollendem Gemüthe hin. Das 


Beſte thut freundſchaftliche Deutung, da dergleichen ſich doch nie in | 


dem vollſtändigen Zuſammenhange entwickeln läßt, in den es hinein 


— 


Dädaliden, Dipönos und Skyllis, — gegen Olymp. 50 — als N 


gehört. Und iſt es Ihnen genehm, ſo wage ich es, wie ich dieſen 
kleinen Aufſatz der erſten Abhandlung von Herrn Hofrath Thierſch 
gegenüberſtelle, einen ähnlichen „über den Apollon des Kanachos“ 
der zweiten an die Seite zu ſetzen. 


Ueber den Apollon des Ranachos. 


In den Zeiten der Entwickelung und einer lebendigeren Regſam— 
keit, welche im Anfang des ſechſten Jahrhunderts v. Chr. die griechi—⸗ 
ſche Kunſt zu ſchnellen Fortſchritten förderte, war Sikyon eine der 
erſten und angeſehenſten Städte Griechenlands. Die Sage ſprach 
von dem höchſten Alterthum; hernach war die Stadt, obgleich den 
Achäern benachbart, von Dorern beſetzt worden, unter denen die Si⸗ 
kyonier eines ungemeinen Anſehns genoſſen, fo daß ſie neben den 
Spartiaten als Richter und Friedensſtifter auftreten 1), durch Frie- 
denskünſte berühmt, wie jene durch Kriegsgewalt. Denn Sikyon, 
obgleich ſeemächtig, führte nur ſelten und gedrungen Krieg. Dagegen 
waren früh hier alle Muſenkünſte ausgebildet worden. Der Ruhm 
des einheimiſchen Flötenſpiels, eigenthümliche Tänze, lyriſche Tragö— 
dien in ſehr alter Zeit und fröhliche Feſtſpiele, die die Komödie vor— 
bereiteten 2), ſchloſſen ſich an den blühenden Dienſt des gefeierten 
Dionyſos an. Aber die Bildung war allgemeiner: auch die Frauen 
von Sikyon werden als die gebildetſten der Dorerinnen gerühmts). 
Mit den muſiſchen Künſten hielten die plaſtiſchen gleichen Schritt. 
Sikyon war ſchon eine Werkſtätte des Erzguſſes, als die kretiſchen 


a 


ars 
morarbeiter hier auftraten). Die Eiferſucht einheimiſcher Künſtler 
ſcheint fte vertrieben zu haben. Vielleicht waren auch Tektäos und 
Angelion, die Schüler jener kretiſchen Bildhauer, damals von ihnen 
unterrichtet worden, als ſie ſich in Sikyon niedergelaſſen; fie ſtellten 


1) Thukyd. I. 28. 
2) Pauſan, II, 7. — Athenäos XIV, 631. Epigramma adesp. 171. — Böt⸗ 
tiger quat. aet. rei scen. p. 6. Boeckh Staatshaush. II. S. 263 Athen. XIV, 
621. Oneſtes 2. Anthol. II. S. 289. 

3) Dikäarch Leben Hellas Thl. II. S. 14. Hudf. 

) Plin. 36, 4, 1. 
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in Delos die Bildſäule eines Apollon auf, der die Chariten in der 
ausgeſtreckten Hand trug !). Wahrſcheinlicher Weiſe iſt uns dieſer 
Apollon auf einer Gemme erhalten worden, welche die ſteife, be— 
wegungsloſe, ſtämmige Geſtalt des alten Bildes trefflich widergibt 2). 

Aber unter den alten Meiſtern der ſikyoniſchen Werkſtätten er— 
kannte das Alterthum ohne Bedenken Kanachos den Preis zu, ſo 
daß ihn vor allen Cicero als Repräſentanten der noch unbehilflichen 
Kunſt nennen konnte. „Wer ſieht nicht,“ ſagt der Schriftſteller, 
„daß die Standbilder des Kanachos fteifer find, als daß fie der Wahr— 
heit nachkommen? Kalamis Werke ſind zwar ebenfalls noch hart, aber 
doch ſchon von weicheren Formen, als die des Kanachos. Noch die 
Myroniſchen ſind der Natur nicht ganz genähert, doch ſchon von der 
Art, daß man nicht anſtehen darf, fie ſchön zu nennen s).“ Hiernach 
iſt das Zeitalter des Künſtlers ſchon ungefähr beſtimmt, welches in— 
deſſen erſt durch die Unterſcheidung eines ältern und eines jüngern 
Kanachos außer allen Zweifel geſetzt tft, die eine Reihe verwirrter 
Kunſtgenealogieen zugleich ins Klare gebracht hats). Nun unter— 
ſcheidet man mit vollkommener Gewißheit den jüngern Künſtler des 
Namens, Schüler des großen Polyklet von Argos, gegen Olymp. 95., 
von dem ältern, dem Bruder des Ariſtokles, ungefähr ein Jahrhundert 
früher. Zu näherer Beſtimmung ſeines Zeitalters dienen folgende 
Angaben. Ein Chiote Pantias, der ſich gegen Olymp. 103 als Erz— 
gießer auszeichnete, ſoll im ſiebenten Grade der Kunſtfolge aus Ari— 
ſtokles Schule abſtammen. Iſt hier nach der bei den Griechen üb— 
lichen Art zu zählen der Lehrer mitgerechnets), ſo würde Ariſtokles, 
mithin auch Kanachos, 30 Olympiaden früher, alſo gegen Ol. 73 
geſetzt werden müſſen. Ageladas, mit dem Kanachos und Ariſtokles 
eine Muſen-Trias gearbeitet hatten, war ſchon Olymp. 66 thätig: 
eine wichtige Notiz, auch wenn Ageladas noch 10 Olympiaden ſpäter 


) Pauſan. 9, 35, 1. zu emendiren aus Philoſtratos, vergl. Makrob. Sa⸗ 
rn 1.17, 

2) Bekannt gemacht von Millin Galerie mythol. p. 33, 474. 

) Brutus C. 18. vergl. Schelling über die Aeginetiſchen Bildwerke 
S. 162. 

) Schorn Studien der griechiſchen Künſtler S. 199. Thierſch Epochen 
der bildenden Kunſt. Abhandl. II. S. 43. Anmerk. Dadurch find denn auch die in 
den Aeginetic. p. 105 hervorgehobenen Schwierigkeiten und Widerſprüche glücklich 
beſeitigt. 

5) Eßdouog &md ’Agıoronk£ovg H, Pauſ. 6, 3, 4, wie Ösvr&on ye ve 
im folgenden Geſchlecht, meunrog yovsdg der vierte Vorfahr, reragrog anoyovosg 
der dritte Nachkömmling bei Herodot u. Aa. 
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einer Werkſtatt vorgeſtanden und Schüler gezogen haben ſollte. — 
Dagegen iſt das Alter des Aegineten Kallon noch nicht genau genug 
beſtimmt, als daß die Zuſammenſtellung des Kanachos mit ihm einen 
triftigen Schluß zuließe. — Eben ſo iſt die Berechnung, die von einem 
Werke des Aegineten Polichos ausgeht, nicht zwingend genug. Sie 
führt freilich nach nicht übertriebenem Anſatze bis Olymp. 62 hinauf, 
doch kann man die Berechnung ohne Unwahrſcheinlichkeit auch ſo er— 
mäßigen, daß ſie auf Olymp. 68 trifft 1). So wäre alſo hiermit zwar 
die Zeit des Künſtlers im Allgemeinen auf Olymp. 70, aber doch noch 
nicht ſo genau beſtimmt worden, daß man nicht noch in einem be⸗ 
deutenden Zeitraum auf- und abſteigen könnte, wenn nicht das Haupt- 
werk des Künſtlers ſelbſt eine neue Zeitbeſtimmung hinzufügte, welche 
die größte Blüthe ſeiner Kunſt nach Olymp. 70 zu ſetzen nöthigt. 

Zu den Werken unſers Meiſters gehört erſtens eine Aphrodite! 
von Gold und Elfenbein zu Sikyon mit bedeutungsvollen Symbolen, 
dann jenes Muſenpaar, welches er mit Ariſtokles gemeinſam arbeitete 
und wozu Ageladas die dritte aufſtellte; ferner mehrere auf Renn— 
pferden ſitzende Knaben ?), vor allen aber ſein Apollon Phile— 
ſios im Didymäon bei Milet. Von dieſem ſagt Plinius: Kanachos 
verfertigte einen nackten Apollon, der Phileſius heißet, im Didymäon 
von äginetiſcher Erzmiſchung: und ſetzte einen Raben daneben auf 
die Weiſe, daß ein Faden unter deſſen Füßen durchgezogen wurde, 
an welchem die Klauen des Vogels wechſelnd hafteten und ſich an⸗ 
klammerten, indem die Zehen an beiden Füßen ſo gegliedert waren, 
daß ſie von der Berührung eine um die andere zurückſprangens). 
Ohne hier den Mechanismus und die Conſtruction des Automats er— 
örtern zu wollen, begnügen wir uns auf eine nähere Verbindung der 
mechaniſchen und höheren Kunſt in jenem Zeitalter zu ſchließen, als 
ſpäter der Fall war. Zweimal ſpricht Pauſanias von jenem Apollon. 
Einmal (2, 10, 4) nur kurz erwähnend: Kanachos, der auch den 
Apoll in Didyma bei Milet und den Ismeniſchen für die Thebäer ge— 
arbeitet hat. Ausführlicher 9, 10, 2: „das Bild in Theben iſt an 
Größe dem in Branchidä gleich und an Geſtalt in Nichts verſchieden. 
Wer das eine von beiden Bildern geſehen und den Meiſter erkundet 
hat, bedarf keiner großen Weisheit, um, wenn er das andere ſieht, 

) S. Thierſch a. O. S. 39. 

2) Pin. 34, 8, 19, 14, wenn auch hier der alte gemeint iſt. Vergl. 36, 5. 

2) Plin. a. O. nach der Berichtigung von Faeius Collectaneen zur Alters 
thumskunde S. 40. 
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es ebenfalls als ein Werk des Kanachos zu erkennen. Nur darin 
ſind ſie verſchieden: der in Branchidä iſt von Erz, der Ismeniſche von 
Cedernholz.“ Dieſe gänzliche Aehnlichkeit zweier Bildſäulen in weit— 
entlegenen Tempeln, welche vollkommene Gleichheit der ſehr bedeut— 
ſamen Symbole 5 iſt nur durch die Einſicht erklärlich, daß 
der Ismeniſche und Didymäiſche Dienſt in nächſter Verwandtſchaft 
ſtehen. Denn beide ſind, wie anderswo gezeigt worden, Kolonieen 
von Delphoi y. 

Nun berichtet uns aber eben derſelbe Schriftſteller, daß Xerxes, 
durch die Flucht der mileſiſchen Flotte bei Mykale erzürnt, den ehernen 
Apollon von Branchidä nach Ekbatana in Medien führte und erſt 
Seleukus Nikator ihn zurückſandte. (1, 16, 3—8, 46.) Dieſer 
allgemeine Ausdruck kann kaum ein anderes Standbild bezeichnen, 
als das berühmte Werk des Kanachos, welches allein durch Koloſſali— 
tät, Kunſtwerth, Heiligkeit, dem König von Perſien ein wünſchens— 
werther B Beſitz vünken konnte. Dadurch wird zugleich Olymp. 75, 2 
als die ſpäteſte Epoche beſtimmt, bis zu welcher das Werk entſtehen 
konnte. Damals, als Xerres den Verrath der Mileſier ſtrafte, ſoll 
er zugleich den didymäiſchen Tempel (der nachmals prächtiger wieder 
aufgebaut wurde) angezündet) und das Geſchlecht der Branchiden, 
welches ihm die Güter und Schatzgewölbe des Gottes verrathen hatte, 
mit ſich fortgeführt und in Baktriana angeftedelt haben, wo Alexander 
ihre Stadt eroberte und fie niederhauen ließ s). Das Letzte, fo viel 
die Branchiden betrifft, mag eine Fabel ſein, von den Geſchicht— 
ſchreibern Alexanders erſonnen, um eine Grauſamkeit gegen ein bak— 
trianiſches Volk zu entſchuldigen 3): aber es gibt keinen kritiſchen 
Grund, an dem Brande des Tempels und an der Wegführung der 
Bildſäule zu zweifeln. 

Wenn Olymp. 75, 1 der Zeitpunkt iſt, nach welchem der Koloß 
des Apollon nicht gearbeitet ſein kann: ſo iſt Ol. 70, 3 die Epoche, 
vor welche wir die Arbeit des Kanachos nicht ſetzen dürfen. Denn 
in dieſem Jahre wurde nicht bloß Milet erobert, die meiſten Männer 
erſchlagen, Frauen und Kinder gefangen sweggeführt, ſondern auch 
Tempel und Orakel geplündert und verbrannts). Daß damals ein 


) Aeginetica p. 154. Ueber die Tripoden in Böttigers Amalthea J. 
129. 132. 
) Strabo 14, 634 Caſaub. 508 Tzſch 
) Str. II, 518. Caſ. Thzſch. Curttus VII. 
) Vergl. Clavier sur les oracles p. 131. 
5) Herod. VI, 19. 
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eherner Koloß im Tempel hätte ausdauern und beſtehen können, ift 
durchaus unwahrſcheinlich: aber eben ſo wenig dürfen wir annehmen, 
daß er vorher etwa wegtransportirt und hernach wiedergebracht wor— 
den wäre; da die alten Einwohner, welche etwa bei Zeiten dem Blut— 
bad entflohen waren, ſich gewiß nicht wieder in der Gegend blicken 
laſſen durften. Vielmehr ſcheint Milet durch fremde Koloniften aus 
den umwohnenden Jonern und Karern von Neuem evölkert und 
durch die Güte des Bodens und die Lage des Emporiums, unter 
dem Schutz der perſiſchen Regierung, ſo ſchnell, wie die Städte der 
Lombardei nach mancher Verheerung, zu bedeutender Blüthe gediehen 
zu ſein: aber den zu ewiger Blutrache entflammten Nachkommen der 
alten Mileſter hätten die Perſer unmöglich bei Mykale die Nachhut 
anvertrauen mögen. Indeſſen mußten auch die neuen Anftedler vor 
Allem für Wiederaufbau der alten Heiligthümer ſorgen, ſelbſt Dareios 
ſoll durch ein Dekret das Aſyl beſtätigt haben 1), und in dieſer Zeit 
veranlaßten ſie denn auch wohl den berühmten Sikyonier, ihnen ein 
Standbild für ihren Haupttempel zu gießen ?). 

Wenn in dieſer Argumentation keine falſche Vorausſetzung iſt: 
ſo haben wir eine neue Zeitbeſtimmung für Kanachos, die der obigen 
nicht im Geringſten widerſpricht, ſondern ſie nur genauer modifizirt. 
Er mag den Apollon vielleicht erſt als Greis oder in früheren Jahren 
gebildet haben: vor Olymp. 73 wurde er ſchwerlich aufgeſtellt. Alſo 
nicht lange vor der Zeit, in welcher die unſterblichen Kunſtwerke 
des äginetiſchen Tempels gearbeitet wurden, deren Alter trotz 
Allem, was dagegen bis jetzt angeführt worden iſt, immer noch unter 
den zweiten Perſerkrieg, aber auch unmittelbar nach demſelben ange— 
ſetzt werden muß. Die Gegengründe ſind von der Stelle, die der 
eigenthümliche Stil dieſer Werke in der Kunſtgeſchichte einnimmt, 
etwas durchaus Problematiſchem, ja Hypothetiſchem, hergenommen: 
aber ſelbſt von dieſem Standpunkt aus ſpricht Mehr für das ſpätere 
Alter der äginetiſchen Bildſäulen, als für eine frühere Zeit. Wer 
mag Phidias Genius in die engen Schranken zeitgemäßen und wohl 
vorbereiteten Fortſchrittes einbannen und ſeiner titaniſchen Schöpfer— 
kraft einen ärmlichen Schulzwang auflegen wollen; aber von den 


1) Tacit. Annal. 3, 63. 

2) Herodot erwähnt zwar öfter (1, 92. 2, 159 vergl. 5, 36) Weihgeſchenke, 
die an dieſen Tempel geſandt waren, aber nie, daß fie zu feiner Zeit noch da gewefen. 
Strabon's (14, 634) avaynuara Tav deyaiov He gehen nicht nothwendig 
über Phidias hinauf. 
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Lapithen und Centauren in den Metopen des Parthenons, welche 
wohl untergeordnete Künſtler unter Phidias Leitung gearbeitet haben 
mögen, bürgt das Urtheil eines Kenners, daß ſie an Vollendung des 
Techniſchen den größern unter den äginetiſchen Statuen nachſtehen: 
indem dieſe, nach Gypsabgüſſen zu urtheilen, wirklich weit mehr Fülle, 
Weichheit, Ineinanderfließen der Muskeln zeigen als jene Reliefs. 
Und doch können die Sculpturen des Parthenons alleſammt nicht 
älter ſein als Olymp. 83. Aber noch nöthigendere Gründe für das 
angegebene Alter jener Bildwerke ſind erſtens von der Bauart des 
Tempels, in deſſen Giebelfeldern ſie ſtanden, des Hellenions, herzu— 
nehmen, welches im Ganzen nach denſelben Proportionen gebaut iſt, 
als das Ol. 77, 3 gegründete Theſeion zu Athen, und ſich dagegen 
ſehr weit von den ältern Tempeln zu Paeſtum entfernt; und dann 
von der deutlichen Beziehung, in der dieſe Darſtellung der Aeakiden— 
kämpfe mit den Helden Troja's auf die Zeitgeſchichte ſteht (gerade ſo 
wie Pindar hiſtoriſche Begebenheiten durch paſſende und entſprechende 
Mythen andeutet und bezeichnet), ſo daß z. B. der barbariſche Bogen— 
ſchütz, welcher jetzt mit vollem Recht Paris heißt, doch ganz und gar 
und bis auf die kleinſten Einzelheiten das Coſtüm nicht eines Phry— 
gers, ſondern eines perſiſchen Bogenſchützen trägt. 

Wir dürfen uns demnach durch Vergleichung dieſer vortrefflichen 
Bildwerke, mit denen des Kanachos Apollon gleichzeitig und auch in 
Hinſicht der Kunſtſchulen verwandt iſt — denn die Künſtler von Si— 
kyon und Aegina, aus demſelben Stamm hervorgegangen, unterhiel⸗ 
ten eine fortdauernde Verbindung — ein allgemeines Bild von jenem 
Götterkoloß entwerfen, dem wir noch mehr Beſtimmtheit und Indivi— 
dualität zu geben verſuchen werden. Unter den mileſiſchen Mün— 
zen geben theils autonome, theils unter den Kaiſern Auguſtus, Cali⸗ 
gula, Claudius, Nero, Domitian, M. Aurel, Geta, Alexander Se— 
verus, Gallien geſchlagene, das Bild eines Apollon, der in der 
Rechten einen Hirſch, in der Linken einen Bogen trägt, von ſolcher 
Eigenthümlichkeit, daß man darin ein bedeutendes Götterbild, ein 
Tempelidol, nicht verkennen kann. Jene autonomen Münzen mögen 
geſchlagen fein, als Seleukos Nikator das Standbild des Kanachos- 
zurückgeſandt hatte ). — Auch ſeine Nachfolger, beſonders ſeine Ur— 
enkel, Seleukos Kallinikos und Antiochos Hierax, beſchenkten das 


) Drei davon nennt Mionnet Deseription de medailles T. 1. p. 167. 
vergl. Cimel. Vindob. 1. tab. 15. fig. 2. p. 83. Museum Hedervarii T. 1. p. 
216 n. 4954. Raſche Lerikon III, 1. p. 708. 
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Didymäon reichlich!) —: die Kaiſermünzen veranlaßten wohl bes 
ſondere Begünſtigungen, wie Tiberius das Aſyl des Didymäons 
beſtätigte und Caligula den Tempel vollenden wollte, der noch ohne 
Dach ſtand 2). Alle dieſe Münzen geben eine und dieſelbe Ge— 
ſtalt archaiſtiſchen Gepräges s). Der Kopf iſt mit einer Schnur 
umwunden, hinten fallen die Haare lang herab; der rechte Arm iſt 
im rechten Winkel gebogen und die vorgeſtreckte Hand trägt einen 
ſtehenden oder auf den Hinterbeinen ruhenden Hirſch, die Linke iſt 
mehr niedergehalten und hält einen Bogen, die Füße ſind ſteif und 
gerade und der linke nur wenig vor den rechten geſtellt. Es iſt ſchon 
bemerkt worden, daß dieſe Abbildung auf eine Koloſſalſtatue hinweiſe, 
in welcher der Hirſch, der hier in ſehr kleinem Maßſtabe erſcheint, in 
faſt natürlicher Größe dargeſtellt war und doch auf der Hand des 
Gottes Platz hatte. An dieſe Münzen ſchließt ſich unmittelbar und 
zunächſt eine kleine ſpannenhohe Bronze an, welche ſich ehemals in 
dem Muſeum Gaddi zu Florenz befand und jetzt in den Händen 
von Payne Knight iſt ). Der Gott erſcheint in männlicher 
Geſtalt von breiter und hochgewölbter Bruſt, gedrungenem und torö⸗ 
ſem Körperbau. Den Scheitel umwindet eine Schnur; über der 
Stirn liegt eine Reihe kleiner geradabgeſchnittner Löckchen, auf beide 
Schultern fallen nach vorn drei dünne Haarflechten, nach hinten 
hängen ſie in einen breiten Zopf gewunden weit hinab. Der Schnitt 
des Profils iſt durchaus alterthümlich. Die rechte vorgeſtreckte Hand 
trägt ein kleines Hirſchkalb, die mehr geſenkte Linke hielt ſichtlich den 
Bogen. Die ſäulenähnlichen Schenkel und Füße ſind ohne Bewe— 
gung, der linke wenig vorgeſtellt. Das Zuſammentreffen mit den 
mileſiſchen Münzen hat auch Payne Knight anerkannt; aber das 
Androgyniſche, das er in der Bildung des Gottes aufſucht und zu 
finden glaubt, iſt nur erträumt. Indeß iſt es vermittelſt dieſer kleinen 
Bronze möglich geworden, einer ganzen Reihe von Statuen ihre 
Stelle anzuweiſen, welche in mehreren Muſeen zerſtreut, meiſt unter 


) Chishull Antiq. Asiaticae X. p. 67. Ionian antiquities T. 1. ch. 3. 
p. 38, sq. 

2) Sueton Calig. 21. Taeit. Ann. 3, 63. Vergl. Ionian antig. p. 41. 

3) Abbildungen geben Pellerin Recueil tab. 57. fig. 39. Morelli Num. 
Impp. Claud. T. 7. n. 16. p. 681. Domitian tab. 21. fig. 20. Fröhlich Ten- 
tamen n. 40. p. 200. Die ſpätern von M. Aurel an weichen von dem Typus der 
ältern ſchon mehr ab. 

3) Eine wahrſcheinlich ſehr genaue Abbildung in den Speeimens der Dil⸗ 
lettanten T. 1. pl. 12. Vergl. Museum Etruscum von Gori tab. 51. 
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falſchen Vorausſetzungen ergänzt und verunſtaltet, näher oder ferner 
von einem Urbilde abzuleiten ſind, welches für alle der Apollon des 
Kanachos geweſen ſein möchte. So hat in dem Apollon zu Caſ— 
ſel, einem Werke der ältern Kunſt, Herr Oberhofrath Völkel!) 
mit ſcharfem Kennerblick den mileſiſchen Gott erkannt; und es iſt in 
der That ganz und gar die Geſtalt der Münzen, nur mit Verwechſe— 
lung der linken und rechten Seite und Weglaſſung des Hirſches, an 
deſſen Stelle die ausgeſtreckte Hand den Bogen, die mehr geſenkte 
vielleicht einen Pfeil trug. Die genauere Beſchreibung der Bildſäule 
wiederholen, hieße nur die charakteriſtiſchen Kennzeichen des Apollon 
von Kanachos von Neuem angeben. Beſonders ſind die kurzen gerad— 
linig abgeſchnittnen Locken über der Stirn, die an der Stirn nicht an— 
liegen, ſondern einen Zwiſchenraum laſſen, ein genügender Beweis, 
daß hier ein Erzbild in Marmor copirt iſt. Und wenn mich eine 
Vergleichung nicht trügt, die freilich nicht durch unmittelbares Neben— 
einanderhalten angeſtellt worden iſt (Gypsabgüſſe der äginetiſchen 
Bildwerke ſah ich mehrere Monate nach der Caſſelſchen Statue in 
Berlin): ſo ſind die Hauptzüge des Geſichts, die flachen Wangen, 
die ſcharfen Mundwinkel, die viereckige Naſe, das eckige ſtarke Kinn 
bei beiden dieſelben; wenn auch in der Copie der mileſiſchen Statue 
ſchon mehr gemildert, als in jenen Originalwerken. 

Dieſelben Geſichtszüge, welche wir ohne Ausſchluß anderer 
Kunſtſchulen die Aeginetiſchen nennen könnten, gibt noch ein mar— 
morner Kopf von heroiſcher Größe, der der Townley'ſchen Samm— 
lung angehörte 2). Wir glauben in ihm die Phyſiognomie des didy— 
mäiſchen Gottes am Allerdeutlichſten zu erkennen. Die regelmäßigen 
und von der Stirn abſtehenden Löckchen des Vorderhaupts ſind un— 
läugbar Nachbildung angelötheter Drathlocken. Das einfache Band 
um die geſcheitelten und hinten über den kurzen und ſtarken Nacken 
herabwallenden Haare entſpricht jener kleinen Bronze. Die Schärfe 


1) Welckers Zeitſchrift für alte Kunſt I, 1. p. 162. Vergl. Winckelmanns 
Kunſtgeſch. T. 3. p. 190. — Zu den Copieen rechnet Herr Völkel eine Statue des 
Capitolinum T. 3. t. 14., eine andere im Oxfordter Muſeum, Marm. Oxon. P. II. 
t. 18. n. 21., endlich eine, die im Pariſer Muſeum neben der Kaſſelſchen ſtand, unter 
dem Namen und mit den Attributen eines Bonus Eventus. Monumens du Musée 
Napol. T. IV. pl. 61. 

2) Eine treffliche Abbildung geben die Specimens Taf. 5. Dagegen find 
die auf Taf. 6 offenbar ganz verfehlt. Vergl. damit die Profile bei Cockerell on 
the Aegina marbles im Journal of Science and the Arts n. 12. p. 327. Lon- 
don 1819. 


der Stirnknochen, die faft ſchneidenden Umriſſe der Lippen, der beſon— 
dere Zug der Mundwinkel, die Form der Wangen, der Naſe, des 
Kinns, Alles beweiſt Nachahmung eines koloſſalen Bildwerks aus der 
Blüthezeit der Kunſt von Aegina, in welchem der ſtrenge, gewaltige 
und faſt furchtbare Charakter des doriſchen Apollon auf eine eigen— 
thümliche und ergreifende Weiſe dargeſtellt war, welche weit mehr an 
den verderbenden und rächenden Gott, den urſprünglichen Apollon, 
erinnert, als an den jugendlich-ſchönen Kitharöden des Olympus. 
Und wenn der Verſuch dieſes alte und großartige Tempelbild 

aus einzelnen Andeutungen zuſammenzuſetzen und gewiſſermaßen zu 
erneuern auch nur entfernt gelungen ſein ſollte: ſo werden auch dieſen 
kleinen Beitrag zur Ausmittlung eines feſten Punkts diejenigen nicht 
verſchmähen, die ſeit Kurzem die Aufmerkſamkeit der Kunſtfreunde 
und Archäologen auf die Kunſtbeſtrebungen der Griechen vor Phidias 
— die tiefgreifenden Wurzel n des herrlichen Gewächſes — zu leiten 
mit dem glücklichſten Erfolge bemüht waren. 


Ueber die Hermaphroditen-Symplegmen in der Dresdner 
Antiken-Gallerie. 
ein Brief an Herrn Hofrath Böttiger. 


Die Gruppe iſt mir durch einen Zufall ſehr intereſſant gewor— 
den. Im britiſchen Muſeum, im zehnten Zimmer Nr. 96., 
befindet ſich die Statue eines halb ſitzenden halb liegenden Satyrs, 
der in der rechten gehobenen Hand eine Schale ſchwenkt und die linke 
wie wahnſinnig ins Geſicht drückt. So ſieht er nämlich jetzt aus — 
denn beide Vorderarme ſind reſtaurirt — und da noch beſchreibt ihn 
die Synopsis of the Contents of the British Museum als; 
a statue of an intoxicated Faun. Aber Jeder, der das Dresdner 
Symplegma des Satyrs und Hermaphroditen geſehen hat, muß bei 
genauerer Ueberlegung merken, daß er hier die eine Figur dieſer 
Gruppe, von der andern getrennt, vor Augen habe; die ins Geſicht 
gepreßten Finger gehören deutlich dem ſich | oszuringen bemühten Her— 
maphroditen an: daß fie der Reſtaurator mit dem linken Arme des 
Satyrs verbunden hat, konnte nur durch die höchſte Verkehrtheit ge— 
ſchehen. Ich theilte die kleine Entdeckung dem wackern Nöhden und, 
wenn ich mich recht erinnere, auch Taylor Combe mit; d 


das Auguſteum 
Otfr. Müllers Schriften. II 
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von Becker wurde herbeigeholt und ich denke, daß die Sache damals 
ſchon (1822 im Sommer) von uns ins Reine gebracht wurde. Ueber 
den Satyr habe ich mir Folgendes bemerkt. Ein kräftiger muſkulöſer 
Körper, beſonders ſtarker Oberleib. Die Beine auseinander geſpreitet, 
der rechte Schenkel bildet einen rechten Winkel mit dem Leibe, der 
linke liegt niedriger. Der rechte Arm hebt ſich ſtark vom Leibe empor; 
der linke liegt der Bruſt mehr an. Die fremden Finger liegen über 
dem Mund und dem rechten Backen und ſind mit Heftigkeit einge— 
drückt. Unter dem Gefäß liegt ein Stück Gewand, welches wirklich 
alt iſt und dazu gehört, auch iſt ein Stück der Plinthe alt. Man 
ſieht daraus, daß die ſitzende aber zugleich rückwärts gebeugte Lage 
auch bei der vollſtändigen Statue ſtattfand und nicht erſt durch den 
Reſtaurator ihr gegeben worden iſt. Neu ſind die Vorderarme, der 
linke Fuß, auch iſt ein Stück zwiſchen dem rechten Schenkel und der 
Hüfte eingeſetzt; für den rechten Fuß und den linken Schenkel am 
Knie will ich nicht ſtehen; die Statue muß ſehr zerbrochen gefunden 
worden ſein, aber nicht alles Angeſtückte iſt neu. 

In derſelben Zeit fand ich die Gruppe noch einmal wieder, in 
dem ſchon in der Amalthea III. S. 48. angeführten Werke über die 
Blundell'ſche Sammlung zu Ince bei Liverpool. Dort findet ſich 
T. I. t. 42. ganz dieſelbe Gruppe, die das Auguſteum T. III. t. 95. 
darſtellt; die Aehnlichkeit wird dadurch noch augenfälliger, daß der 
Zeichner das Symplegma ziemlich von derſelben Seite aufgenommen 
hat. Ich lege Ihnen eine Durchzeichnung bei; Sie werden beinah 
glauben, ſie ſei aus dem Auguſteum genommen. Nur wendet ſich der 
rechte Arm des Satyrs vom Ellenbogen um und faßt den rechten 
Arm des Hermaphroditen über der Handwurzel; der linke des Satyrs 
aber packt den Hermaphroditen an der Achſel. Die Lage der Füße 
beider Figuren iſt ziemlich dieſelbe. Wieviel daran ergänzt iſt, be— 
merkt die kurze Notiz nicht, welche der Kupfertafel beigegeben iſt. 
Nur das wird bemerkt, daß die Köpfe ganz erhalten ſind. Der Her— 
maphrodit heißt hier eine Nymphe und iſt alſo dazu verwandelt wor— 
den. An der Plinthe ſteht der Name Bovralog. Früher beſaß die 
Gruppe La Picola, keeper of the Capitol. Der Name Bupalos 
paßt in der That nicht übel; es iſt ein ähnlicher Geiſt in der Gruppe 
wie in der kauernden Venus des Vaticans, welche den Namen dieſes 
Künſtlers an ſich trägt. Auf jeden Fall haben Sie in Ihrem Dres— 
dner Symplegma ein Werk, deſſen Original im Alterthum berühmt 
geweſen iſt. Denn ſchon jetzt haben wir vier Wiederholungen da— 
von, die im britiſchen Muſeum, die Blundellſche und die beiden 


Gruppen in Dresden (August. t. 95. 96). Ich kann nämlich auch 
jetzt die Ueberzeugung nicht aufgeben, daß Ihre zweite Gruppe durch— 
aus nichts iſt, als eine Wiederholung der erſten, die in zertrümmertem 
Zuftande gefunden und ohne erfand zuſammengeſetzt und ergänzt 
worden iſt. Zufällig iſt doch gewiß die Uebereinſtimmung der Figuren 
nicht, die ſich deſto mehr beſtätigt, je mehr man Glied für Glied ver— 
gleicht, wenn man nämlich die theils reſtaurirten theils von andern 
Statuen entlehnten Theile, namentlich den jugendlichen Satyrkopf, 
zuerſt entfernt hat. Wenigſtens glaubte ich dies ſo zu finden, als ich 
im Jahre 1819, als Noviz im Reiche der bildenden Archäologie, 
unter Ihren Augen die meinigen an alten Kunſtwerken zu üben an— 
fing; ich will indeß nicht behaupten, daß ich mich jetzt nicht eines 
Beſſern belehren laſſen wollte. 

Indem ich das Wacker-Lipſtuſſiſche Werk über die Dresdner 
Antiken-Gallerie nachſchlage, finde ich S. 312. noch die Notiz: 
„Eine ähnliche Gruppe, aber von kleinerer Form, iſt vor einiger Zeit 
in Rom gefunden worden, wo ſie jetzt die Sammlung des Grafen 
Fede ziert: S. Le Plat Tab. 80.“ Alſo ſchon Nr. 5. 


Ueber die erhobenen Bildwerke in den Metopen und am u 
des Parthenons, beſonders in Rückſicht auf ihre Com— 
poſition. 


Der Verfaſſer dieſes Aufſatzes, welcher auf einer Reiſe nach 
England (im Sommer 1822) die Reſte des Parthenons, welche dort 
aufbewahrt werden, zum Hauptgegenſtand ſeiner Aufmerkſamkeit ge— 
macht und ſeit dieſer Zeit auf verſchiedenen Wegen verſucht hat, tiefer 
in das Verſtändniß der merkwürdigen Bildwerke, welche dies Gebäude 
ſchmückten, einzudringen, benutzt gern dieſe Gelegenheit, welche ihm 
die neue Bearbeitung des Stuart'ſchen Werkes für Deutſchland ge— 
währt, um Einiges über die Gegenſtände, ſo wie die künſtleriſche An— 
ordnung, der Reliefs in den Metopen und an dem Frieſe des Par— 
thenous mitzutheilen. 

Um aber die Bildwerke des 8 Parthenons, fo viel jetzt noch mög— 
lich iſt, im Zuſammenhange als ein Ganzes auffaſſen und verſtehen 
zu können, iſt es zuvörderſt nöthig, ſich der vorhandenen in dem 
Maße zu verſichern, daß deutlich wird, was unſere Zeit von jenen 
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Bildwerken noch beſitzt und wieviel davon verloren. Zu dem Beſitze 
rechnen wir aber auch diejenigen Stücke und Theile, die, wenn auch 
an ſich zerſtört und verloren, doch in Abbildungen, welche wenigſtens 
den Gegenſtand erkennen laſſen, noch vorhanden ſind. Die Arbeit, 
dies zuſammenzuſtellen und zu ordnen, iſt ein nicht geringer und, wenn 
man es genau nimmt, der mühſamſte Theil des geſammten Studiums 
dieſer Bildwerke). 


1. Metopen. 


Es unterliegt keinem Zweifel, daß eine jede der Metopen, 
welche mit Triglyphen zuſammen den äußern Fries des Parthenons 
bildeten, mit einer Gruppe in Hautrelief geſchmückt war, welche, 
wenn auch dem Gegenſtande nach in Beziehung auf die Gruppen 
anderer Metopen ſtehend, doch zugleich, dem Geſetze dieſer Bildnerei 
gemäß, ein geſchloſſenes Ganze darſtellen mußte. Der Parthenon 
hatte ſolcher Metopen (deren Zahl immer doppelt ſo groß iſt als die 
der Intercolumnien) an jeder ſehmalen Seite (nach Oft und Weſten) 
vierzehn, an jeder langen (nach Süd und Nord) zwei und dreißig, 
im Ganzen alſo zwei und neunzig. Von dieſen kennen wir leider 
jetzt nur etwa ſieben und vierzig etwas genauer, aus folgenden 
Quellen. 

1. Die Hauptquelle find die von dem Flamländer [eigentlich 
aus Troyes in Champagne gebürtigen! Jacques Carrey auf 
Befehl des Grafen Nointel vor den Unfällen, welche der Parthenon 
1687 erlitt, [zwiſchen den Jahren 1674 und 1678] gemachten Zeich— 
nungen, welche auf der Bibliothek des Königs zu Paris und in einer 
genauen Copie im Print-room des Britiſchen Muſeums aufbewahrt 
werden. Sie ſind freilich nur in kleinem Maßſtabe (die Höhe der 
Metopen, gegen 4 Fuß, iſt hier auf 4½ Zoll reducirt) und ſehr roh 
gemacht; beſonders ſind die Proportionen dadurch verrückt, daß der 
Zeichner, welchem kein Gerüſt zu Gebote ſtand, den Standpunkt von 
unten und doch ſehr nahe nahm. Indeß verdienten ſte doch ſehr die 
Bekanntmachung. Carrey hat alle zwei und dreißig Metopen der 

) Dieſe Abhandlung war viel eher geſchrieben, ehe der Verfaſſer derſelben 
den zweiten Band von Bröndſted's Voyages dans la Grece in die Hände bekam, 
welcher ſich mit den Giebelſtatuen und Metopen-Reliefs des Parthenons beſchäftigt. 
Der Verf. hat es nach aufmerkſamer Leſung dieſer Arbeit für das Beſte gehalten, die 
ſeinige unverändert ſtehen zu laſſen und nur einige Ergänzungen und Bemerkungen 
in Bezug auf Bröndſted's Werk mit dem Zeichen [] hinzuzufügen. 
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Südſeite des Tempels gezeichnet. Indem wir dieſe von Weſten 
nach Oſten zählen, bemerken wir hier vorläufig, daß Nr. 1 bis 12 
und 22 bis 32 Lapithen- und Kentauren-Kämpfe, 13 bis 21 aber 
andere Scenen, wahrſcheinlich aus der Attiſchen Mythologie, dar— 
ſtellen. 

2. Die Zeichnung, welche einer der von Lord Elgin ange- 
ſtellten Künſtler, wahrſcheinlich Feodor, von dem zur Abnahme der 
Statuen des öſtlichen Giebels errichteten Gerüſte von den Metopen 
dieſer Seite entworfen hat. Wo dieſe Zeichnung ſich jetzt befindet, 
iſt unbekannt; indeſſen gibt die neue Ausgabe von Stuart's Werke 
darnach die Gegenſtände der vierzehn Metopen der Oſtfronte an. S. 
die deutſche Bearbeitung der „Elginiſchen Marmorbilder“ S. 85. 86. 
Damit ſtimmt Leake in der Topographie Athens überein, welcher 
ebenfalls die Zeichnungen der von Lord Elgin gebrauchten Künſtler, 
ſo wie Cockerells, von den Metopen benutzt. Wir werden dieſe Me— 
topen von der Südecke nach der Nordecke fortſchreitend zählen. 

3. Die von Stuart verfertigten Zeichnungen geben nur 
ſechs Tafeln der Südſeite, die man nach den Carrey'ſchen Skizzen als 
Nr. 1. 27. 3. 4. 26. 2. erkennt. 

4. Eine Zeichnung einer Metope, welche ſich unter den von 
Luſieri für Lord Elgin gemachten, im Print-room des Britiſchen 
Muſeums, befindet. Sie wird als an eine Ecke gränzend bezeichnet; 
aus den unter Nr. 7 zu erwähnenden Notizen erhellt, daß ſie ſich an 
der Weſtecke der Nordſeite befand. Von zwei weiblichen Figuren, 
welche auf ihr dargeſtellt werden, ſitzt die eine auf einem Felſen und 
ſtützt den rechten Ellenbogen auf das höher geſetzte rechte Knie, den 
linken Arm hebt ſie, wie man an der Richtung des erhaltenen Stücks 
ſieht, ſtark empor. Sie iſt mit einem weiten CJoniſchen) Chiton aus 
feinem Zeuge bekleidet, über die Beine und die linke Schulter liegt ein 
Himation aus ſtärkerem. Die andere Figur, zur Linken, ſteht vor der 
zuerſt beſchriebenen, ſie trägt einen doriſchen Chiton aus ſtarkem 
Zeuge, welcher den rechten Arm ganz und den untern Theil des Beins 
unbedeckt läßt, darüber fällt der den Chiton zum Diploidion machende 
Ueberſchlag; mit dem linken Arm hebt ſie ein über denſelben weit 
herabfallendes Gewand empor. Die Köpfe beider Figuren find ab- 
gebrochen. 

5. Die funfzehn Metopen, welche das Britiſche Muſeum 
aus der Elgin'ſchen Sammlung überkommen (S. die Synopsis of 
the Contents of the Br. Mus. R. XV. n. 1— 15). Sie gehören 
alle der Südſeite an und werden mit Leichtigkeit in den Carrey'ſchen 
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Zeichnungen wieder erkannt. Folgende Ziffern, von denen die Ara- 
biſchen die Reihenfolge bei Carrey und am Tempel ſelbſt, die unter— 
geſtellten Römiſchen die Folge im Britiſchen Muſeum bezeichnen, 
machen das Entſprechen deutlich. 
2. 3. 4. 5.6. 7.8. 9. 26.27 2880 % 317381 
XI. II. VIII. XII. XV. VI.] IV. V. XIII. VII. I. III. IX XIV, X. 

Alle dieſe finden ſich, wenn ſie nicht fehon unter den von Stuart 
ſelbſt gezeichneten waren (wie VII. II. VIII. XIII. XI.), im vierten 
Bande der Antiquities of Athens und in den Elgin Marbles ab— 
gebildet, und zwar in der Folge: XV (6). 1 (28). X (32). V (9). 
IV (S). XII (5). III (29). XIV (31). IX (30). VI (7). Die 
Carrey'ſchen Zeichnungen ſind aber in vielen Stücken noch bedeutend 
vollſtändiger und haben manchen Kopf und Arm mehr, als die Ori— 
ginale in ihrem jetzigen Zuſtande; ja bei Nr. 5, im Britt. Muſ. XII, 
fehlt jetzt die ganze kräftige Lapithenfigur, welche mit dem Kentauren 
ringt und ſich ihm zu entringen ſucht, welche bei Carrey noch ziemlich 
vollſtändig zu ſehen iſt. Aus den Bruchſtücken von Metopen, die 
im Britiſchen Muſeum, Nr. 134 — 147, unter andern Fragmenten 
verzeichnet find, läßt ſich nicht viel erkennen; ſchätzbarer iſt der Nr. 294 
angegebene Torſo eines Lapithen von einer der Metopen der Süd— 
ſeite. — Ein Fragment in Cambridge, im Veſtibule der Univer— 
ſitätsbibliothek, auf dem man die Bruſt einer männlichen Figur wahr— 
nimmt (Clarke Greek Marbles Nr. 22), iſt zu unbedeutend, um beſon— 
ders aufgezählt zu werden. 

6. Im Beſitze des Königlichen Muſeums zu Paris iſt 
erſtens eine Metope der Südſeite, Nr. 10 bei Carrey, welche aus der 
Choiſeul'ſchen Sammlung in das Louvre übergegangen und in der 
Description des Ant. Musée Royal von 1820 unter Nr. 128 
verzeichnet iſt. Auch iſt ſie im Stuart'ſchen Werke Bd. IV. unter 
den Metopen zuletzt, nur mit Verwechſelung der rechten und linken 
Seite, abgebildet. Dann befindet ſich in derſelben Sammlung ein 
Gypsabguß der Metope, welche bei Carrey und in den Stuart'ſchen 
Tafeln die erſte iſt und wohl jetzt noch an der Weſtecke der Südſeite 
vorhanden iſt. Forbin (Voyage p. 31) erwähnt dieſe Metope als 
die einzige wohlerhaltene der am Gebäude noch befindlichen. Dieſe 
Eckplatte ausgenommen eriftiren in England und Frankreich alle 
Stücke der Südſeite gegen die Ecken hin von 1—10, und von 2632. 

7. Die in der neuen Ausgabe von Stuart und daraus 
in der deutſchen Ausgabe der Elgin'ſchen Marmorbilder S. 85, ſo 
wie von Leake in der Topographie Athens, gegebenen Nachrichten 
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über die Metopen der Weſt- und Nordſeite, von denen freilich wenig 
mehr zu ſehen iſt. Am Meiſten erkennt man noch an der Nordweſt— 
Ecke, wo auch jene von Luſteri gezeichnete und unter Nr. 4. angeführte 
Gruppe erwähnt wird. Nachrichten über die dem Vernehmen nach 
neuerlich an der Nordſeite ausgegrabenen Metopen ſind mit Begierde 
zu erwarten. 

8. Die von Pars im Jahre 1785 gemachten und im zweiten 
Bande des Muſeum Worsleyanum mitgetheilten Zeichnungen 
von ſieben Metopen, welche nach Vergleichung der Carrey'ſehen Zeich— 
nungen Nr. 26. 27. 28. 29. 30. 31. 32. der Sübdſeite find, die ſich 
alle auch im Britiſchen Muſeum befinden. Nr. 29. weicht freilich 
auf eine ſehr auffallende Weiſe von der Carrey'ſchen Zeiehnung und 
der im Britiſchen Muſeum vorhandenen Tafel ab, indem, wo hier 
eine Frau von vorn, dort ein ganz ſonderbar bekleideter Mann von 
hinten geſehen wird; indeß erlaubt die Reihenfolge an der Identität 
kaum zu zweifeln. Dieſelbe ſehr verfehlte Zeichnung dieſer Tafel 
findet ſich auch in dem vierten Bande des Stuart'ſchen Werkes, vor 
den aus der Elgin'ſchen Sammlung mitgetheilten Metopen pl. 29, 1; 
die Quelle derſelben wird p. 25 nicht angegeben; ſicher iſt es dieſelbe, 
die im Muſeum Worsleyan um zum Grunde liegt. Jetzt erfährt 
man durch Bröndſted a. O. p. 278, daß im Cabinet des estampes 
zu Paris unter einigen andern Zeichnungen von Metopen auch die— 
ſelbe Tafel, wie im Stuart'ſchen Werke pl. 29, 1, vorkommt; nur iſt 
es hier eine Frau und kein Mann, welche von einem Kentauren fort⸗ 
getragen wird. Wenn dem aber ſo iſt: ſo muß man auch deutlich 
darin Nr. 29 bei Carrey, oder Tafel III. unter den Elgin'ſchen er— 
kennen, worauf die Reihenfolge der Blätter im Muſeum Worsleyanum 
ſo deutlich führt; und ich ſehe nicht, warum Bröndſted, ſtatt die Tafel 
unter denen der Südſeite wiederzuerkennen, ſie nach der Nordſeite 
verlegen zu müffen glaubt! . 

9. Noch bemerken wir, daß auch zu Kopenhagen, im König— 
lichen Muſeum, ein Stück von einer Metope des Parthenons ſich 
vorfindet. S. v. Rumohr in Schorns Kunſtblatt 1825 S. 349. 
Jetzt zeigt Bröndſted, daß dies im Jahre 1688 von Athen gefandte 
Bruchſtück, auf welchem der Obertheil eines den Arm zum Wurf er: 
hebenden Kentauren und der Kopf eines unterliegenden Griechen 
ſichtbar iſt, zu der Metope 8 bei Carrey, IV unter den Elgin'ſchen, 
von der Südſeite des Parthenons, gehört; es iſt in dem Brönd— 
ſted'ſchen Werke pl. XXIII abgebildet. — Bröndſted verheißt, ſpäter 
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Facſimile's der Cockerell'ſchen Zeichnungen von den noch am Par— 
thenon befindlichen Metopen herauszugeben.] 


Dies ſind die Hilfsmittel, aus denen wir nunmehr folgende, 
freilich ſehr lückenvolle, Vorſtellung des Ganzen der Metopenbild— 
werke entwerfen mögen. 

Wer dem Heiligthum der Jungfrau auf gebührende Weiſe von 
der vordern, das heißt von der öſtlichen Seite, nahte, erblickte unter 
der Statuengruppe des Giebels, welche die aus Zeus Haupte hervor— 
gegangene Pallas im Kreiſe der ſtaunenden Götter vorſtellte, in den 
Metopen Kämpfe dargeſtellt, in denen ſich die göttliche Macht der 
Pallas am Unmittelbarſten manifeſtirte, indem ſie ſelbſt, wie aus den 
Andeutungen über Feodors Zeichnungen hervorgeht, als Giganten— 
überwinderin und unter Anderm auch auf dem Streitwagen vorge— 
ſtellt war, der auch von den Tragikern bei der Phlegräiſchen Schlacht 
der Götter mit den Giganten öfter erwähnt wird. Andere Gottes— 
kämpfe, wie unter andern der des Apollon und Herakles um den Drei— 
fuß, ſchloſſen ſich daran an. 

Wenden wir uns nun um die Ecke zur linken Hand nach der 
Südſeite, ſo waren die äußern Theile dieſer langen Metopenreihe 
für den zu verzierenden Bildwerken fo häufig angewandten Kentauren— 
kampf eingeräumt, der auch wohl als ein Sieg geordneter Helden— 
kraft über die brutale Wuth der Bergunholde nicht am Wenigſten der 
Pallas zugeſchrieben werden konnte. Dieſer bei weitem bekannteſte 
Theil des Ganzen, welchem 23 Tafeln angehörten, bildete aber ge- 
wiſſermaßen nur die Einfaſſung von Tafeln, deren Gegenſtände der 
alten Attiſchen Mythologie und dem Pallas-Cultus weit näher ſtan— 
den. Dieſe nahmen neun Tafeln von Nr. 13 bis 21 ein und ſind 
bloß durch Carrey's Zeichnungen bekannt, die freilich mehr Räthſel 
aufgeben als löſen. Indeſſen ſieht man doch deutlich Nr. 21 ein alt— 
väteriſches Idol, ohne Zweifel das 608 ag der Pallas, von zwei 
Jungfrauen, offenbar den Töchtern des Kekrops, conſecrirt. Auf 
N. 18 ſieht man auf der einen Seite daſſelbe Idol mit abgewandtem 
Geſicht, auf der andern zwei Frauen in heftiger Bewegung, ſo viel 
ich erkennen kann, davon eilend: ohne Zweifel die Schweſtern der 
Pandroſos, welche die Kiſte mit dem ſchlangenartigen Erichthonios 
geöffnet haben und jetzt wahnſinnig zum Abhang der Akropolis eilen, 
um ſich hinabzuſtürzen. Die Jungfrau auf dem Zweigeſpann auf 
N. 15 iſt wohl Pallas ſelbſt, oder ſtellt die Metope einen Jüngling 


und dann den Roſſebändiger Erichthonios dar? N. 14 ſieht man ein 
ſchreitendes Mädchen mit einem runden niedrigen Körbchen in der 
Linken; neben ihr einen Jüngling in einer Chlamys mit den Geberden 
des Erſtaunens. Ich glaube hier die Kanephore Herſe und den Her— 
mes zu ſehen, wie Ovid (Metam, II, 724) ſie ſchildert: Virginibus 
praestantior omnibus Herse Ibat, eratque decus pompae, 
comitumque suarum. Obstupuit forma love natus. — Weniger 
paſſend ſcheint mir, an eine Kekropide mit der Kiſte des Erichthonios 
zu denken; da für den Jüngling dann wohl kaum ein geeigneter Name 
gefunden werden kann; Erechtheus wenigſtens paßt nicht. Auf den 
übrigen dieſer neun Tafeln ſind Frauen, oder Männer und Frauen, 
auch auf N. 16 ein ſeinem Gegner im Kampf unterliegender Mann, 


dargeſtellt, die, bei dem Mangel der zum Theil aus Metall angeſetzten 


Attribute, es unmöglich ſein dürfte genauer zu beſtimmen. [Brönd— 


ſted findet indeß für die Figuren aller neun Metopen Namen und 


mythologiſche Erklärungen; in Einigem mit ihm übereinſtimmend, 
muß ich geſtehen, daß mir Anderes ſehr gewagt und bedenklich er— 
ſcheint!. 

Die Nordſeite ſcheint nach den Angaben der Herausgeber 
Stuarts den Amazonenkampf zur Zierde gehabt zu haben, der dann 
hier auf ähnliche Weiſe, wie bei dem Phigaliſchen Heiligthume, der 
Lapithenſchlacht entſprach. Doch war dies Entſprechen auf keinen 
Fall vollkommen, da die von Luſieri gezeichnete Tafel eine Ecktafel 
war und doch nicht dem Amazonenkampf angehörte. Die 29te Tafel 
von der Oſtecke ſoll den Bellerophon darſtellen, der den Pegaſus, den 
er auch zum Amazonenkampf brauchte, tränkt. Die Metopen der 
hinteren ſchmalen Seite ſcheinen im Gegenſatze mit den vordern, 
in denen die Gottheit ſelbſt auftritt, und auch mit den langen Seiten⸗ 
reihen, in denen das heroiſche Leben entfaltet war, mehr Scenen aus 
einer nähern geſchichtlichen Zeit enthalten zu haben; man bemerkt 
Reiter, welche bei der Darſtellung der heroiſchen Zeit immer ſehr 
ſelten ſind, und überwundene Feinde, an denen man barbariſche Tracht 
und Bewaffnung wahrzunehmen glaubt. Die Reiterkämpfe wechſeln 
regelmäßig mit Kämpfen zu Fuß ab; jene ſind in N. 2. 4. 6 u. ſ. w., 
dieſe in N. 1. 3. 5. und ſo fort, von der Südecke an gerechnet, ent— 
halten. Dieſe Nachrichten rufen wieder jene hinſichtlich der Lebhaf— 
tigkeit und Kräftigkeit der Bewegung zu den vorzüglichſten Kunſt— 
werken gehörenden Reliefs ins Gedächtniß zurück, welche ſich im 
Britiſchen Muſeum (Room XV, Nr. 257 260 nach der Synopſis 
von 1821) befinden, einem Joniſchen Fries eines Tempels in der Nähe 
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der Propyläen (den Stuart für den der Aglauros hielt, aber Leake in 
der Topographie Athens um Vieles richtiger für den der Nike Aursoos 
erklärt) angehörten und dem Stile nach zwiſehen den Werken des 
Phidias und den Basreliefs am Monument des Lyſikrates in der 
Mitte ſtehen. Hier ſieht man auf zwei Tafeln (257. 258.) mit 
Griechiſch gerüſteten und gekleideten Kriegern barbariſche, neun an 
der Zahl, im Kampf begriffen, welche in einer der Phrygiſchen ähn— 
lichen Tracht, mit Beinkleidern, geärmelten Chitonen, Mützen, welche 
auch um das Kinn herumliegen, bisweilen auch Chlamyden verſehen 
find. Mehrere dieſer Barbaren find zu Pferde und ſcheinen nach der 
Bewegung des Arms Wurfſpieße geſchleudert zu haben; andere haben 
Köcher an der linken Seite des Gürtels (wie der Perſtſch koſtümirte 
Bogenſchütz unter den Aeginetiſchen Statuen und die Trabanten zu 
Perſepolis zum Theil), ihre Schilde haben die Geſtalt der Amazonen— 
Pelten. Daß indeſſen doch dieſe barbariſchen Kämpfer Männer ſind, 
ungeachtet des etwas volleren Körperbaus, wodurch fte ſich von den 
Griechen unterſcheiden, iſt bei mehrern Figuren beſonders der zweiten 
Tafel an der flachen Bruſt und der Faltenlage um die Hüften, ja 
ſogar durch Bärte erwieſen, und ich fühle mich verpflichtet, Vis— 
conti (Memoires sur les ouyr. de sculpt. du Parthenon p. 118) 
gegen Thierſch (Amaith. 1. S. 139) beiſtimmend, nach genauer Be— 
trachtung der Reliefs in dieſer Hinſicht, den in Rede ſtehenden Figuren 
ihre von Andern geläugnete Mannheit zu bezeugen. Dann wird es 
aber auch kaum zu bezweifeln ſein, daß dieſe Gegner Athens oder 
Griechenlands keine andern als die Perſer ſind (vgl. auch dieſelbe An— 
ſicht bei Leake Topogr. of Athens p. 193), da kaum andere Natio- 
nalfeinde als dieſe für ein folches Coſtüm gefunden werden können; 
und wir können dann mit um ſo beſſerem Grunde der Meinung bei— 
ſtimmen, welche auch in den Metopen der Rückſeite am Parthenon 
Scenen der Perſerkriege zu ſehen glaubt: beſonders da nicht abzuſehen 
iſt, warum die durch die Malerei auch an Tempelwänden ſo ſehr ver— 
herrlichten Zeitbegebenheiten nicht auch hin und wieder in Reliefs 
hätten dargeſtellt werden ſollen. [Auch Bröndſted bezeichnet dieſe Ta— 
feln als Darſtellungen von Marathoniſchen Kampfſcenen]J. Sonach 
erſchien die kriegeriſche Macht und Gewalt der Athena, welche ſich am 
Unmittelbarſten an der Vorderſeite ausſpricht, aber doch zugleich durch 
alle jene Heldenkämpfe der Nord- und Südſeite des Tempels hin— 
durchgeht, als auch in der nächſten Vergangenheit an den Schützlin— 
gen der Göttin bethätigt, wofür freilich die Religioſität jener Zeit nur 
den unſcheinbarſten Platz des Ganzen geſtattete. 
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II. Der Fries der Cella. 


Die Ausdehnung dieſes das eigentliche Haus der Pallas gleich— 
ſam umſpannenden und kränzenden Bandes betrug, wenn wir Stuarts 
Angaben über die Länge und Breite der Cella (103° 8“ 4 und 707 2 
6) als richtig annehmen, an 528 Engliſche Fuß. Von dieſen find wir 
noch jetzt im Stande, ungefähr 456 aus vorhandnen Reſten und Zeich— 
nungen zuſammenzuſetzen. Die Hilfsmittel davon ſind folgende: 

1. Die Carrey'ſchen Zeichnungen. Dieſe geben erſtens die 
Tafeln vom Fries der Oſtſeite, welche ſehr ungleich an Größe und 
der Zahl nach zehn waren, ſämmtlich, mit Ausnahme der vierten. 
(Wir zählen hiebei wieder von der Linken zur Rechten des Beſchauers, 
d. i. hier von Süden nach Norden gehend). Vom Nord-Frieſe 
geben dieſe Zeichnungen drei durch Lücken unterbrochne St 200 welche 
ſämmtlich in der öſtlichen Hälfte der Nordſeite 3 die Länge der— 
ee iſt nach der Höhe des Frieſes (3 Fuß 4 Zoll) auf 44, 29 und 

1 Fuß zu ſchätzen. Das vorderſte Stück ſtößt an die Oſtecke. Von 
der Südſeite gibt Carrey fünf Stücke, welehe weder an die Oſtecke noch 
an die Weſtecke, wo eine noch viel größere Lücke iſt, reichen und un— 
gefähr folgende Maße haben: 15, 9, 17, 4, 27 Fuß, wobei ich von 
der linken zur rechten, d. i. hier, von Weſten Ada Dften gehe. Endlich 
gibt Carrey auch den Fries der Weſtſeite der Cella. 

2. Die Stuart'ſchen Zeichnungen, welche auch auf einem 
Blatt in einer Geſammtüberſicht zuſammengeſtellt werden, die indeß 
weder in der daga des Orts, welchen die einzelnen Stuͤcke ein— 
nahmen, noch in der Bezeichnung der Größe der Lücken völlig zuver— 
läſſig iſt. Das Stuart'ſche Werk gibt von dem vorderen oder 
öſtlichen Frieſe die 2. Tafel halb, dann die Tafeln 3. 4. 9. 10; 
dann vom nördlichen rn fünf Stücke der vorderen Hälfte und 
das bedeutendſte am Schluß gegen die Weſtecke; vom ſüdlichen 
Frieſe zwei Stücke nach vorn und wiederum das längſte gegen die 
Weſtecke; endlich die ganze Weſtſeite vollſtändig. Es trifft ſich 

wunderbar, daß gerade die Stücke gegen Weſten, welche bei Carrey 
fehlen, ſo viel ſpäter von den Engliſchen Künſtlern noch gezeichnet 
worden ſind, welche dagegen nur einzelne Bruchſtücke geben konnten, 
wo Carrey's Zeichnungen eine zuſammenhängende Darſtellung ge— 
währen. Der Grund davon liegt darin, daß der Flamländer bloß das 
zeichnete, was ſich beſſer erhalten hatte und ihm deutlicher erſchien; 
dies waren aber damals gerade die öſtlichen Theile der Tempelcella; 
der nachfolgende Ruin, welchen das Bombardement t Athens im Jahre 
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1687 herbeiführte, muß beſonders dieſe Theile betroffen haben, und die 
Engliſchen Künſtler, die hier nicht viel mehr erkennen konnten, mußten 
ſich an die Stücke halten, welche Carrey als ſchon damals zu verſehrt 
und unkenntlich zu zeichnen verſchmäht hatte. 

3. Das Britiſche Muſeum beſitzt aus der Elgin'ſchen 
Sammlung drei und fünfzig Reliefplatten des Frieſes, welche dort, 
wenigſtens im Jahre 1822, die Nummern 17 bis 62 und 15* 16* 35* 
35 387 Zt 38 trugen. (Die Synopſis gibt fie nicht ganz voll— 
ſtändig an). Dazu kommen noch fünf Bruchſtücke von Bedeutung, 
Nummer 96. 98. 114. 177. 178. Von dieſen gehören folgende der 
Oſtſeite an, deren Tafeln ich in der Ordnung, wie ſie durch die Car— 
rey'ſchen Zeichnungen erwieſen iſt, bezeichne, indem ich der Zahl der 
Elgin'ſchen Sammlung die Angabe, ob das Stück bei Carrey und bei 
Stuart ſteht, unterſetze. T. I. iſt die Eckplatte, in der Elgin'ſchen Samm— 
lung Nr. 62, von der bloß eine Figur zu dieſer Oſtſeite gehört; die ent— 
ſprechende Platte auf der andern Ecke Tf. X. fehlt in der Sammlung. 

Taf. E MIB AI. IV. V. VI. VII. VIII. IX. X. 


Elg. 62. 16*. 17. 18. 10 = 19. 20 — 21. nn 
G.. TO er C. CHEAT C. O. 
St. = 2,26. 2,26. 2,24.23. SEHEN 222. 


a bed e f F is K l m 

Der Nordſeite gehören folgende Stücke an, deren Reihenfolge ich 
nach möglichſt genauer Vergleichung derſelben mit Carrey und Stuart, 
angebe und bei jedem hinzufüge, ob es ſich in den Zeichnungen des 
einen oder des andern findet. Die ſenkrechten, zwiſchen die Ziffern 
geſtellten, Striche bedeuten hier, daß die Tafeln nicht zuſammenhän— 
gen, oder wenigſtens der Zuſammenhang derſelben nicht ſicher iſt; die 
Fragezeichen, daß die Stelle der Tafel nicht mit völliger Sicherheit 
auszumachen iſt. C“ bedeutet eine Tafel, wovon nur ein Stück ſich 
bei Carrey gezeichnet findet. 


U 


6g. 2 2 23. 2% 387 3. 125 
C. — c. C 0 = 
St. 2,21. 220. 2,18. 0 


Elg. 35. 35, 178.36 


Eine Ueberſicht der Stücke von der Südſeite gewähren folgende 
Zahlen: 


Elg. 44. 38% 46. 50. 47. 52. 40. 42. 
St. 4,12. 4 13% 2% 16% 2, 118% 4% 14 
Elg. 44% | 43. | 45. | 49.48. | 51. 53.54“ 
— (C ce — — ©. © — 
S = = 528. = == — 
Elg. 38 557 56. | 15* | 96. | 61. 60. 
— C. 3 an 
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Elg. 57. 58.59. 62. 


4. Den Fries der ſchmalen Weſtſeite, welcher im Ganzen am 
Beſten erhalten iſt, hat Lord Elgin mit Ausnahme der Eckplatte 33, 
welche mit einer Figur auf die Weſtſeite hinüberreicht, am Tempel ge— 
laſſen und nur Gypsabgüſſe davon nehmen laſſen, die ſich in 
fünfzehn Platten im Britiſchen Muſeum, Room XIV. Nr. 74 — 88, 
befinden. Die Bildwerke dieſer Seite kennt man daher am Allerge— 
naueſten, da ſie auch noch Carrey und Stuart vollſtändig geben; bei 
einer Vergleichung dieſer beiden Zeichnungen mit den Gypsabgüſſen 
habe ich gefunden, daß bei Abweichungen derſelben unter einander 
Carrey immer gegen Stuart Unrecht hat. 

5. Iſt zu erwähnen die Platte von dem Oſt-Fries, welche durch 
den Grafen Choiſeul nach Frankreich und in das Louvre gekom— 
men iſt. Description des Antiques par M. le Cte Clarac 
(1820) n. 82. Sie iſt nach den Carrey'ſchen Zeichnungen die achte 
Tafel von dieſer Seite, und füllt vortrefflich die Lücke zwiſchen Elgin. 
20 und 21 aus. Als die Maſſe dieſer Tafel werden in der Defeription 
angegeben: 1 p. 11 p. (wohl 2 p. 11 p.) in der Breite, 6 p. 4 p. 81. 
in der Länge, 

6. In Deutſchen Sammlungen exiſtirt öfter ein Stück einer 
Tafel von dieſem Frieſe in Gypsabguß, welches der Verf. ſogleich, 
als er es zum Erſtenmal anſichtig wurde, als zur fünften Tafel der 
Oſtſeite, welche ſonſt nur durch Carrey bekannt iſt, gehörig erkannte. 
An dieſem Punkte des öſtlichen Frieſes ſtützt ſich nämlich ein Knabe, 
etwa von zwölf Jahren, auf das Knie einer ſitzenden Frau, welche 
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ihren linken Arm hinter feinen Schultern ausſtreckt und damit nach 
vorn weiſt. Genau dieſer Knabe, in derſelben Lage, in Proportion 
und Stil durchaus den Bildwerken des Frieſes entſprechend, iſt nun, 
nebſt dem linken Arm und der Hand, auch noch dem rechten Knie, 
Schienbeine und Fuße der Frau in jenen Gypsabgüſſen erhalten, nur 
daß hier die von dem nachläſſigen Flamländer ausgelaſſenen Beiwerke, 
eine Binde um die Locken des Knaben, große Flügel an ſeinen Schul— 
tern und ein Stab in ſeiner Linken, ſich noch vorfinden. Einmal exi— 
ſtirt, nach dem Wiſſen des Verf., dieſes unſchätzbare Fragment in 
Gyps bei dem berühmten Bildhauer Danecker zu Stuttgardt; das 
Andremal hat es derſelbe in der Gemäldegallerie zu Darmſtadt geſehn, 
wo auch noch zwei Tafeln von dem Weſtfries, die ſonſt ſchon genau 
bekannt ſind, ſich finden; der Verf. konnte daſelbſt durch eingezogene 
Erkundigungen nichts erfahren, als daß dieſe Stücke etwa vor zwölf 
Jahren aus Paris (?) angekommen ſein ſollten. [Auch in der Samm— 
lung von Gypsabgüſſen, welche ſich im Akademie-Gebäude zu Berlin 
befindet, hat der Verf. neuerlich daſſelbe ſchöne Bruchſtück in Gyps 
wieder angetroffen; aber auch hier keine Nachricht von der Herkunft 
deſſelben einziehen können!. 

7. Die im zweiten Bande des Muſeum Worsleyanum mit- 
getheilten Zeichnungen ſtellen faſt keine Stücke des Frieſes vor, welche 
ſich nicht im Britiſchen Muſeum befänden. Man findet von der Oſt— 
ſeite die große Tafel 4 im Britiſchen Muſeum, von der Nordſeite ein 
Stück des Wagenzuges, welches bei Stuart 2, 1, 18 zu ſehen iſt und 
nicht in der Elgin'ſchen Sammlung exiſtirt, vom Reiterzuge aber die 
Tafeln 38. 25. 26. 27. 28. 29. 30. 31. 38*. 32. 33. nach den Zahlen 
des Britiſchen Muſeums. Dann von der Südſeite die Tafeln 42. 40. 
52. 47. 50. 46. des Britiſchen Muſeums. Ueberdies den weſtlichen 
Fries. Die Zeichnungen bei Worsley liefern alſo für ſich nichts, was 
ohne dieſelben unbekannt geblieben wäre, aber ſind doch zur Ergän— 
zung und Berichtigung in manchen Einzelheiten zu benutzen. — Was 
dagegen die nach der Angabe des Textes vom Parthenon ſelbſt ſtam— 
menden Stücke in der Worsley'ſchen Sammlung betrifft: ſo hat ſich 
der Archäolog, welcher die Erläuterungen des Muſeum Worsleyanum 
beſorgt hat (es ſei nun Visconti ſelbſt oder ein andrer) hierin, wie in 
andern Punkten durch falſche Angaben täuſchen laſſen, aber auch die 
vorliegenden Zeichnungen nicht aufmerkſam genug betrachtet (milder 
zu urtheilen iſt in der That unmöglich); der Verf. dieſes Aufſatzes, der 
die Sammlung ſelbſt zu Appuldurcombe auf der Inſel Wight geſehen, 
verſichert, daß weder das Relief T. 1. tv. 1, obgleich in ächt Attiſchem 
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Stil, noch auch das T. 1. tv. 19, am Allerwenigſten aber das tv. 26 
abgebildete (dieſe beiden kennt aber auch der Verf. nur aus der Zeich— 
nung) vom Parthenon ſein können, und iſt völlig überzeugt, daß Jeder, 
der die zum Urtheil nöthigen Materialien vor Augen hat, ihm darin 
beiſtimmen wird. 

Noch iſt nicht zu übergehen, daß ſich nach Thierſch, Reiſe nach 
Italien I. S. 308, in der Sammlung des Marcheſe Obizzi zu Schloß 
Catajo ein Bruchſtück vom Frieſe des Parthenon befindet, welches 
einen Jüngling zu Pferde, hinter ihm einen Pferdekopf, vor ihm ein 
Stück vom Rücken eines andern Reiters enthält. 


Aus dieſen Hilfsmitteln läßt ſich nun erſtens der Fries der vor— 
dern, öſtlichen, Seite vollkommen aneinanderſetzen. Er beſteht aus 
zehn Tafeln, die wir aus folgenden Quellen kennen (E bedeutet die 
Elgin'ſche Sammlung, C die Carrey'ſchen Zeichnungen, St, die Stu— 
art'ſchen, Ch. die Tafel in Paris, D das Fragment unter Nr. 6). 
I. E. C. II. E. C. III. E. C. St. IV. E. St. V. C. zum Theil D. 
VI. E. C. VII. E. C. VIII. C. Ch. IX. E. C. St. X. C. St. Die 
Länge dieſer Tafeln gibt nach den Meſſungen, die ich an den Elgin— 
ſchen Tafeln vorgenommen, und nach Berechnungen der anderweitig 
erhaltnen Stücke gerade 70 Engliſche Fuß, welches mit der angegebe— 
nen Breite der Cella ſo gut ſtimmt, als man von einer ſolchen Rech— 
nung erwarten kann. Die Mitte des Frieſes trifft nach denſelben Be— 
rechnungen auf den Prieſter (des Erechtheus, wie es ſcheint), der 
einem Knaben den zuſammengefaltenen Peplos übergibt und mit der 
Prieſterin der Polias, welche den beiden Erſephoren die verhüllten 
Körbchen auf den Kopf legt, die Mittelgruppe der ganzen Darſtellung 
bildet (T. IV). An dieſe Mittelgruppe reihen ſich nun nach beiden 
Seiten, auf Tafel III, IV und V, ſechs ſitzende höchſt großartig ge— 
bildete Göttergeſtalten, deren Beſtimmung für das Verſtändniß der 
ganzen Compoſition von großer Wichtigkeit ſein würde. Die gewöhn— 
lichen Zwölfgötter können es ſchon deswegen nicht ſein, weil Pallas 
Athenäa unter ihnen fehlt und die Zahl der weiblichen und männlichen 
ungleich (fünf und ſteben) iſt. Es muß alſo der Grund der Zuſam— 
menſtellung dieſer Göttergeſtalten auf andere Weiſe gefunden werden, 
damit wir hoffen dürfen, auch diejenigen Figuren einigermaßen be— 
ſtimmen zu können, welche beim Mangel der Attribute (die beſonders 
deswegen größtentheils fehlen, weil ſie aus Metall angeſetzt waren) 
einzeln genommen unbeſtimmbar ſein würden. Die beiden Figuren 
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zur Linken von den Erſephoren (Taf. IV.) find en tſchieden Zeus und 
Hera; jenen bezeichnet der höchſt mächtige Körperbau und die von 
Phidias auch am Thron von Olympia angebrachten und gewiſſer⸗ 
maßen typiſch gewordnen Sphinxe unter der Armlehne; dieſe außer 

der matronalen Fülle des Buſens und Leibes der große ſegelartig über 
den Kopf gebreitete Schleier: bekanntlich das Hauptzeichen der Hoc 
Telela. An Pallas, welche Visconti (mir unbegreiflich) hier darge— 
ſtellt glaubte, erinnert Nichts; die danebenſtehende geflügel te Jungfrau 
(doch hält auch hier Leake die ſcheinbaren Fl ügel für einen ausgebreis 
teten Schleier) kann eben ſo gut die Hebe oder Iris als die Nike ſein. 

Nun folgt (auf Taf. III.) der junge Mann in der Stellung des Mars 
Ludoviſt, den wir jetzt noch unbeſtimmt laſſen müſſen; die Frau mit 
der Fackel, die mit Recht für Demeter erklärt worden iſt, und die bei= 
den Jünglinge, von denen ſich einer auf die Schultern des andern 
ſtützt, welche ſchon von Mehrern für die Dioskuren erklärt worden 
ſind. Dafür ſtimmt ſowohl das glatte Ausſehen der Köpfe gegen den 
Scheitel ‚welches auf die gewöhnliche Kopfbekleidung dieſer Götter mit 
den anliegenden eiförmigen Hüten hindeutet, als die enge Verbindung 
und freundliche Nähe, in welche die beiden Jünglinge zu einander ge— 
ſetzt werden; endlich ſtimmt auch die Chlamys und der Pet aſus mit 
dem breiten Rande, welche Kleidungsſtücke man auf dem Schenkel des 
einen liegen ſieht, eben jo gut, ja faſt beſſer, zu dem reiſigen Kaſtor, 

als zu Hermes, deſſen beſtimmtere Kennzeichen dagegen, wie die Fuß⸗ 
flügel, vermißt werden. Dieſe beiden Jünglinge ſind al ſo die Dios— 
kuren oder Anakes, wie auch Visconti meint, während Neal hier den 
Triptolemos und Hermes zu ſehen glaubt. Leake meint auch an dem 
Kopfe jener Figur, die er Triptolemos nennt, eine Spur von Bart 
und im Körperbau ein höheres männliches Alter zu erkennen; von bei⸗ 
dem geſtehe ich nichts wahrgenommen zu haben, ſo wenig wie es 
Stuart und Visconti haben. Der Körperbau iſt ganz der, welcher 
ſich für den fauſtkämpfenden Athleten, den uus dyadog Polydeukes, 
eignet. Die Anakes können nun aber auf keine andere Weiſe in dieſe 
Götterverſammlung gekommen ſein, als weil ſie Nachbaren der Athe— 
niſchen Pallas waren, indem das Anakeion in unmittelbarer Nähe der 
Burg, an der Nordseite derſelben, lag. Hiernach wird es wahrſchein— 
lich, daß auch die andern zehn Gottheiten aus localen Gründen hier 
angebracht ſind, daß wir eine Verſammlung der Ocol moAıeig oder 

roArodyoı von Athen hier ſehen. Als Götter, die außer der Pallas 
auf der Burg Heiligthümer hatten, kennen wir Poſeidon— Erechtheus, 
Hephäſtos, Artemis Brauronia, Zeus Polieus, Nike; als ſolche, 
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deren Heiligthümer unmittelbar an die Burg ſtießen, Demeter Chloe 
und Ge Kurotrophos, Aphrodite Pandemos und Peitho, Themis, 
Asklepios, die Anakes, Aglauros, Pan. Hierunter finden wir nun 
auch wirklich Namen, die für die Figuren am Frieſe ganz paſſend ſind. 
Die ſchlanke Frau und den die rechte Achſel auf einen Stab ſtützenden 
Mann, welche der Mittelgruppe zur Rechten ſitzen (auf Taf. IV.), 
haben ſchon Mehrere Hygieia und Asklepios genannt, welche Namen 
auch völlig paſſend ſcheinen. Hygieia wird nicht, wie gewöhnlich, 
durch eine große ſich um die ganze Figur windende Schlange, ſondern 
durch eine kleine Schlangengattung bezeichnet; obſchon dieſe Schlange, 
welche ſich um den linken Arm und unter der Hand durchwindet, von 
Vielen überſehn und bei Stuart als ein Gewandſtück gezeichnet iſt: 
ſo kann man ſie bei genauerer Betrachtung doch kaum verkennen; auch 
ein Gypsabguß, der dem Verf. vor Augen iſt, zeigt ſie deutlich. Die 
darauf folgenden Figuren (Taf. V.) eines ältern und eines jüngern 
Mannes, von denen dieſer nach jenem hinblickt, können verſchieden 
benannt werden; dem Verf. dieſer Abhandlung ſcheint Poſeidon und 
Erechtheus (Erichthonios) nicht unpaſſend. Doch kann auch die 
Deutung auf Theſeus und Hippolytos vertheidigt werden, da Hippo— 
lytos ein Denkmal an der Burg beim Aphroditen-Tempel hatte; der 
Vater wäre dem Sohn, den er verflucht hatte, als im Tode verſöhnt 
beigegeben. Die darauf folgenden Geſtalten einer Jungfrau mit einem 
#E200PRAog um die Haare, dann einer Frau mit einem zurückgeſchla— 
genen Schleier und eines ſich an ſie lehnenden Knaben nenne ich, da 
das unter Nr. 6 erwähnte Fragment deutlich zeigt, daß der Knabe ge— 
flügelt iſt, Peitho, Aphrodite Pandemos und Eros; Visconti's Deu— 
tung auf Aglauros, Pandroſos und Erechtheus wird durch die Flügel 
beſeitigt. Scepter ſcheinen alle dieſe Figuren, ſelbſt der Knabe, in 
Händen gehalten zu haben; ſie dienen bloß zur Bezeichnung der gött— 
lichen Herrſchaft. Nach der andern Seite hin folgt auf die Mittel— 
gruppe, wie ſchon geſagt wurde, Zeus als Polieus nebſt der Hera. 
Dem darauf folgenden jungen Manne in der Stellung des Mars Lu— 
doviſt möchte ich den Namen des Hephäſtos, der unter den Burggöt— 
tern oben genannt wurde, geben. Die Attitüde, in der er das eine 
Knie mit den Händen umſpannt und den andern Fuß auf ſeinem 
Skeptron ruhen läßt (welches Leake ohne Grund für eine Lanze nimmt), 
ſcheint mir eine zarte Andeutung der Lahmheit oder Fußſchwäche des 
Hephäſtos zu fein, ähnlicher Art, wie fie an dem Hephäſtos des Al— 
kamenes bemerkt wurde. Die jugendliche Bildung des Hephäſtos war 
in der frühern Periode der Griechiſchen Kunſt durchaus vorherrichend:. 
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Hieran ſchließen ſich dann die ſchon erklärten Figuren der Demeter 
und der Anakes. 

An die Göttergeſtalten reihen ſich nach beiden Seiten (Taf. II. 
IH — VI. VII) ältere Männer mit jüngern im Geſpräch, welche ſie 
zu belehren ſcheinen, zur Rechten des Beſchauers auch Männer, welche 
Jungfrauen inſtruiren und ihnen Gefäße einhändigen (VIII), dann 
am Ende Frauen und Jungfrauen, welche einen Candelaber, Krüge, 
Schalen und gewiſſe Inſtrumente, die beinah wie Trompeten aus— 
ſehn, herbeitragen. Ohne Zweifel find das, was dieſe Frauen und 
Jungfrauen bringen, im Ganzen die Weihgeſchenke (dvadnuare), 
welche in den Urkunden der Schatzmeiſter der Pallas auf der Burg 
(rckoͤs nagEIOHRV ai TETrTEgES aoyai etc.) mit folcher Genauigkeit 
aufgezählt werden, in welchen Aufzählungen die jährlich hinzukom— 
menden gewiß größtentheils als Weihgeſchenke am Panathenäenfeſte 
zu nehmen find. Die Schalen, ꝙick dee, find auch in dieſen Urkun— 
den, wie auf dem Frieſe die zahlreichſten Weihgeſchenke; die Kännlein, 
welche andre Jungfrauen tragen, ſcheinen mir die doyvoideg und Xov- 
bloͤrg der Urkunden, die von den oy vgalg puekcıg unterſchieden wer— 
den; auch ein ſilberner Auyvog kömmt im Bildwerk wie in den Urkun— 
den vor. Was aber die ſeltſamen Inſtrumente betrifft, welche die 
voranſchreitenden Mädchen auf der zweiten Tafel (Elgin 16*. Stuart 
2, 1, 26) zum Theil tragen, ſo glaube ich, daß man dieſe mit gutem 
Grunde für zuſammengefaltete Schirme erklären darf; die Mädchen, 
welche damit verſehen ſind, es ſind nur einige aus der Reihe, ſind 
dann die aus Meurſius und andern Sammlungen bekannten g qͤy 
%, Frauen oder Töchter der Schutzgenoſſen, welche den wohlge— 
bornen &oreig die Schirme nachtragen müſſen. Die mit der Anord— 
nung der Pompa, der Inſtruction der Einzelnen beſchäftigten, an vie— 
len Stellen wiederkehrenden Magiſtrate genau zu beſtimmen, möchte 
ſchwierig ſein; man kann die Hieropöen und zehn Athlotheten der 
Panathenäen hier ſehn, über welche beſonders Böckh's Staatshaus— 
haltung, Bd. II. S. 165 ff., unterrichtet; oder auch die Nomophylaken, 
welche die Pompa an dem Pallasfeſte der Plynterien anordneten, 
wenn dieſe Einrichtung nicht vielleicht ſpäter tft (Photius Lex. p. 
321. o vouopvAaxes, Append. ed. Porson. p. 673); oft können 
auch bloß Keryfen gemeint fein. 

Sehr paſſend fteht noch auf dieſer Vorderſeite, an der Südoſtecke, 
(Elgin. 62) ein Mann, welcher ſich winkend rückwärts wendet; er 
winkt gleichſam dem weiteren Zug um die Ecke herum und deutet für 
den Beſchauer der Oſtſeite ſogleich auf die Fortſetzung derſelben Dar— 


ftellung an der langen Südſeite des Tempels. Hier kommen erſtens 
die Züge von Opferkühen, wozu ſechs Platten von Elgin nebſt einem 
Fragment gehören (Carrey gibt hier nichts, Stuart die Platten 60. 
61). Daß es Kühe ſind, ſieht man beſonders deutlich auf der Platte 
57 im Brit. Muſeum. Zu jeder gehören drei Perſonen, von denen 
eine vorausſchreitet, zwei zu beiden Seiten des Opferthieres gehn. 

Hierauf folgt nach einer unbeſtimmten Lücke ein Zug von 
Frauen und Männern, der uns leider nur durch Carrey bekannt iſt, 
ausgenommen, daß eine Elgin'ſche Platte, 15*, einige Füße und Beine 
von Männern enthält, die nirgends anders hingehören können als 
hieher. Die Synopſis des Britiſchen Muſeums rangirt das Bruch— 
ſtück zur Vorderſeite, wo ſie aber gar keinen Platz haben, indem wir 
von daher noch Alles im Original oder in Zeichnung vollſtändig be— 
ſitzen. Die Theilnehmer dieſes Zuges ſind offenbar die ältern Frauen 
und Männer der Stadt. Jene tragen Tafeln, ſoviel man aus Car— 
rey's rohen Umriſſen abnehmen kann; dieſe Nichts; doch ſind wohl 
nur die Oelzweige von der Zeit zerſtört oder vom Zeichner überſehen 
worden und wir haben hier die TEC OuAAopoooı der Panathe— 
näen vor uns, zu denen Dikäarch auch alte Frauen fügt (Schol. 
Wespen 542). Die Frauen hielt Visconti für die Stuhlträgerinnen, 
Öipoopooo:, aber eine Diphrophore muß immer einer andern Frau 
auf dem Fuße folgen (Ariſt. Vögel 1550 u. Schol.), was hier nicht 
der Fall iſt. 

Hieran ſchließen ſich unmittelbar die Wagen bei Carrey, und 
zwar zuerſt drei Geſpanne, welche ſich im Britiſchen Muſeum nicht 
wiederfinden, dann nach einer Lücke eins, welches ich auf der Elgin’- 
ſchen Tafel 56 wiedererkenne, dann kann man, da bei Carrey wieder 
eine Lücke iſt, die fragmentirten Stücke bei Elgin 55. 38 . 54“ ſetzen, 
über deren genauere Lage kaum etwas auszumachen iſt; dann folgen 
noch bei Carrey vier Wagen, wovon der dritte auf der Platte 53 des 
Britiſchen Muſeums erhalten iſt. Wir zählen alſo auf dieſer Südſeite 
eilf ſolcher Wagen, wozu auf der Nordſeite noch acht kommen werden. 
Alle dieſe Wagen find mit vier Roſſen beſpannt, und offenbar keine 
Autor (Laſtwagen), ſondern Ku ο,. Wagen, wie fie früher zum 
Kriege, ſpäter beſonders zu den Agonen gebraucht wurden. Die Car— 
rey'ſchen Zeichnungen geben zwar gewöhnlich nur zwei Pferde an; 
daß aber überall vier Roſſe vorgeſpannt waren, beweiſen die Elgin’- 
ſchen Tafeln, fo wie auch (auf der Nordſeite) die Stuart'ſchen Zeich— 
nungen. Von dem Geſchirr hat ſich leider Nichts erhalten als Löcher 
über dem Bug und an den Hälſen der Pferde, vermittelſt deren Joch 
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1 
und Zügel aus Metall angeſetzt waren. Auf dem Wagen befindet ſich 
regelmäßig (denn einige Ausnahmen in den Carrey'ſchen Zeichnungen 
ſcheinen nur aus Nachläffigfeit hervorgegangen zu fein) zur rechten 
Hand eine jungfräuliche leicht bekleidete Geſtalt (daß es eine weibliche 
Figur iſt, glaubt der Verf. dieſer Abhandlung nach Vergleichung der 
Elgin'ſchen Platten mit Stuart und Carrey ziemlich verſichern zu kön— 
nen, obgleich Leake in der Topographie und der neue Engliſche Her— 
ausgeber Stuart's hier einen Mann ſehn), welche in beiden parallel 
ausgeſtreckten Händen die Zügel hielt; an mehrern Orten, namentlich 
auf der 34. und 35. Elgin'ſchen Tafel, ſieht man noch die kleinen Löcher 
in den Händen, durch welche die Zügel eingefügt waren. Zur Linken 
ſteht daneben ein Jüngling, behelmt, mit einem großen Schilde ver— 
ſehn und mit einem Bruſtpanzer, oder einem bloßen leichten Chiton, 
oder auch einer Chlamys bekleidet, die von dem nackten Leibe zurück— 
flattert; hin und wieder ſcheint es, daß er in der Rechten eine udorıe 
hielt. Mehreremal hat dieſer gerüſtete Jüngling noch nicht auf dem 
Wagen Platz genommen, ſondern ſteigt eben erſt hinauf, oder ſchreitet 
eilig hinterdrein, wie auf der Tafel der Nordſeite bei El lgin 24, Stu- 
art 2, 1, 20. Hinter den Pferden, das heißt, von ihnen zum gruen 
Theil verdeckt, ſieht man gemeiniglich einen Mann in einem leichten 
Himation, entweder neben dem Wagen hergehend oder auch ſich um— 
wendend, dann ſcheint er denen auf dem Wagen etwas anzubieten oder 
hinzureichen, wie beſonders auf der Tafel 24 im Brit. Muſeum, 2, 1, 
20 bei Stuart. Einigemal ſteht auch noch ein Mann vor den Pfer— 
den, entweder ſie beim Zügel haltend (2, 1, 19 bei Stuart), oder ſie 
mit lebhafter Bewegung des Gewandes, wie der bei Stuart 2, 1, 18, 
antreibend und in Schwung bringend. Dieſe Figur iſt immer bloß 
mit der Chlamys bekleidet. Nach dieſer Beſchreibung kommen wir zu 
der Frage, was denn dieſer ganze Aufzug bedeute: worüber ſehr ver— 
ſchiedne Stimmen vernommen werden können. Manche meinen hier 
Attiſche Mädchen zu ſehn, welche mit Jünglingen zuſammen auf Wa— 
gen fahren, alſo ähnlich wie in Sparta an den Hyakinthien, nach Po— 
lykrates Beſchreibung (Athen. IV. p. 139), von den Lakoniſchen 
Jungfrauen „die einen auf hölzernen bogenartigen Wagen von köſtli— 
cher Arbeit, den Kanathren, einherfuhren, die andern mit Roßgeſpan— 
nen wettkämpfend an der Pompa Theil nahmen.“ Indeſſen würde 
es doch ſehr befremden, einen ſolchen Gebrauch in Athen zu treffen, wo 
die Trennung der beiden Geſchlechter fo viel größer war als in Sparta; 
am Meiſten würde es befremden, die nur zum Weben und Wollenſpin— 
nen geübten Hände Attiſcher Mädchen als Roſſe zügelnd zu finden. 
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Zwar ſah man in Athen die Frauen auf Reiſewagen nach Cleuſis 
zu den Myſterien fahren (Aristophanes Plutus 1009 u. A.) 
aber wie weit iſt dies von einem Aufzuge von Mädchen mit Jüng⸗ 
lingen zuſammen auf leichten Wettrennerwagen, wie wir ihn hier 
vorgeſtellt ſehn, entfernt! Eine Stelle Menanders, welche man hier 
herbeiziehn könnte (aus dem Proßokıueiog p. 165 bei Meineke, nach 
Suidas s. v. mounsvew; fie lautet: wıo& T C? Emeiön drt 
dyooäg w&umovrd , Mooylov, di Sc Tg ον e d- 
darog), würde doch auf keinen Fall ein Fahren der Jungfrauen auf 
Wagen beim Panathenaiſchen Feſte beweiſen, man mag nun übertragen: 
„Die Mutter der Jungfrau ſah dich, indem fte auf einem Wagen ftand, 
wie du am Feſtzuge der kleinen Panathenäen Theil nahmſt“ oder lieber 
„Sie ſah dich, wie du zu Wagen am Feſtzuge Theil nahmſt“.) — 
Wenn nun alſo dieſe Jungfrauen auf den Wagen keine wirklichen Atti— 
ſchen Mädchen ſein können: ſo muß man ſie für Geſtalten des Glaubens 
und der Mythologie halten, und dann iſt es wohl natürlich, zunächſt 
an Siegesgöttinnen zu denken. Denn obgleich auch Stadtgöttinnen, 
wie Kyrene neben Battos in einem Delphiſchen Weihgeſchenk (Pauſan. 
X, 15, 4), als Wagenlenkerinnen der von ihnen begünſtigten Heroen 
vorgeſtellt werden: ſo kann dies doch hier auf keine Weiſe in Anwen— 
dung gebracht werden. Geflügelte Frauen, welche deutlich Victorien 
ſind, neben Männern auf Wagen kommen öfter auf Vaſengemälden 
vor, S. Millin Vases I. pl. 24. Millingen Collection de Cog- 
hill pl. 9, wonach auch das Bildwerk in Terracotta bei Caylus T. 
IV. pl. 51, 3, vergl. Muſeum Worsleyanum T. I. p. 43 und Win⸗ 
ckelmann Monum. Ined. n. 108, zu erklären fein möchte. Denſelben 
Gegenſtand, einen Sieger neben einer Victoria auf dem Wagen, 
bietet ein geſchnittener Stein bei Bracei Mem. degli Incis. T. I. t. 
) Von dieſer Anſicht hat der Verf. auch durch das nicht zurückgebracht werden 
können, was in Beziehung auf einen vorläuſigen Auszug dieſer Abhandlung in den 
Annali dell' Instituto di corrisp. archeol. I. p. 221 der Graf Clarac in dem 
Musée de Sculpture T. II. p. 218 zu Gunſten der Atheniſchen Mädchen als Wa⸗ 
genlenkerinnen bemerkt hat. Am Wenigſten kaun der Verf. der Anſicht beitreten, daß 
die Jungfrauen als Theilnehmerinnen am Agon ſelbſt zu denken ſeien; die Beiſpiele 
von Spartanerinnen und Macedouiſchen Frauen beweiſen nichts; auch die angeführte 
Inſchrift, Corp. Inser. 1591, gehört uicht hieher, da ſie Böotiſch und aus Macedo— 
niſcher Zeit iſt. Dabei iſt auch wohl zu unterſcheiden zwiſchen: mit Roſſen in einem 
Kampfſpiel ſiegen und die Roſſe ſelbſt beim Rennen führen. Zudem findet man ja 
hier nicht Mädchen auf einzelnen Wagen neben andern kämpfend, ſondern auf jedem 
Wagen ſteht eine Jungfran als Wagenlenkerin; alle angeſpannten Roſſe werden von 
weiblichen Händen regiert. 
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16 dar. Auch Pauſanias erwähnt öfter Viergeſpanne, auf denen 
Niken ſtehen, VI, 12, 3 nach Belkers Lesart, 18, 1; auch VI, 4, 6 
iſt mit Recht ſo ausgelegt worden. Ein Zweigeſpann mit einer Vi— 
ctoria ſtand auch auf dem Kapitol (Tacit. Hist. I, 86); und dem 
triumphirenden Tiberius hält auf dem berühmten Cameo zu Wien 
eine Nike die Zügel. Wie gewöhnlich dieſe Vorſtellung im Alter— 
thum war, beweiſt auch die ſprüchwörtliche Redensart, welche ſelbſt 
in Bezug auf einen Dichter gebraucht wird, „den Wagen der Nike 
beſteigen“ für ſiegen (Simonides, Anthol. Pal. VI, 213) und der 
Ausdruck Juvenals „si rara iugo Victoria sedit. Auffallend 
kann hiebei ſcheinen, daß man an keiner der weiblichen Geſtalten auf 
dem Frieſe die Beflügelung wahrnimmt; denn auch auf der Tafel bei 
Stuart 2, 1, 18., iſt wohl das, was Flügel ſcheinen könnte, ſicher 
der Helmbuſch des danebenſtehenden Jünglings; aber erſtens iſt doch 
wenigſtens an einer Figur, Tafel 24 im Britiſchen Muſeum, 2, 1, 20 
bei Stuart, durch das kreuzweis über die Bruſt gelegte Band Be— 
flügelung angedeutet, indem man bei Feſtzügen und im Bühnen— 
koſtüm die Flügel gerade ſo zu befeſtigen pflegte; und wenn nun auch 
wirklich nirgends ein Flügelpaar ſichtbar wurde: fo dürfen wir uns 
dann nur darauf berufen, daß ja auch in dem weſtlichen Giebelfelde 
eine ungeflügelte Nike dem Erichthonios den Wagen führt und Athen 
ein Heiligthum der Apteros Nike hatte, um die Deutung der Niken 
auch gegen dieſen Einwand zu ſchützen. Denn wenn auch dieſe Apte— 
ros Nike urſprünglich die Göttin Athena als Nike gedacht ſelbſt war: 
ſo galt ſie doch hernach im Allgemeinen als eine wirkliche Darſtellung 
der Victoria. Auch auf Vaſengemälden nimmt Millingen (Collect. 
de Coghill p. 3) an ungeflügelten Niken keinen Anſtoß; und eine 
deutliche Nike iſt die flügelloſe Figur, welche in einem Vaſenbilde bei 
Laborde, I. pl. 85, einem bewaffneten Jünglinge, der eben vom Wagen 
herabſteigt, die Zügel führt und die uckorit hält; Hermes geleitet den 
Wagen und am Boden liegt als Kampfpreis eine Amphora. — Da— 
gegen ſtehen nun andere bedeutendere Schwierigkeiten der gegebenen 
Erklärung der wagenlenkenden Jungfrauen als Victorien entgegen. 
Unmöglich nämlich können dieſe Jünglinge, welche wir hier einher— 
fahren ſehen, ſchon für Sieger desjenigen Panathenäen -Feſtes, 
dem die Pompa angehört, gehalten werden, indem überall, wo wir 
genauere Nachrichten haben (bei den Olympiſchen Spielen, den 
Dionyſien) die Agonen erſt auf die Pompa und die großen Opfer 
folgten. Sollen alſo die Niken etwa den erſt erwarteten und noch zu 
erringenden Sieg andeuten und gleichſam verkünden? Aber ſo Vielen? 


Denn, wie gefagt, ſteht eine ſolche Jungfrau auf jedem Wagen. So⸗ 
nach ſchiene, wenn man die Niken feſthalten will, nichts übrig zu blei— 
ben als (mit Thierſch in der Einleitung zur Ueberſetzung des Pindar) 
anzunehmen, daß, ſo wie Olympiſche Sieger mit ihren Kränzen ge— 
ſchmückt auch bei ſpätern Feſtzügen eine ausgezeichnete Stelle ein— 
nahmen, ſo auch hier die Sieger der frühern Panathenäen von meh⸗ 
rern Jahrzehenden her mit einherziehen und ihres Triumphs von 
Neuem genießen. Wobei es freilich wieder ſehr hinderlich erſcheint, 
daß alle dieſe Sieger als junge Männer, als usıgaxıa Auumgvvoueve 
dv kouacım nach Ariſtophanes Ausdrucke (Ritter 556), erſcheinen, 
während man doch recht bärtige und alte unter ihnen erwarten ſollte. 
Auch müßte man doch, außer den ältern Siegern, bei dieſer Pompa 
immer zugleich die Bewerber um die neuen Preiſe des eben gefeierten 
Feſtes erblicken; und welche könnten dieſe ſein, wenn neben allen zum 
Wagenkampf gerüſteten eine Nike ſteht? Dadurch wird allerdings 
auch dem Verf. dieſer Abhandlung die aufgeſtellte Anſicht und die ge— 
ſammte Deutung der Figuren auf Niken ſehr zweifelhaft; und er muß 
fragen, ob nicht hier eine neue allegoriſche Perſon (die alte Kunſt 
kennt deren bekanntlich ſo ſehr viele, und neuentdeckte Vaſengemälde 
und andere Kunſtwerke haben manche früher ganz unbekannte ans 
Licht gebracht) anzunehmen iſt, die man mit den ſchon bekannten 
Agon und Paläſtra vergleichen (s. Welcker ad Philostratum 
p. 561) und etwa Hamilla, die Göttin des Wettkampfs, nennen 
kann, deren Gegenwart bei jedem der wagenführenden Jünglinge 
ſämmtliche an der Pompa theilnehmende Geſpanne als zum Wett⸗ 
kampfe in den darauf folgenden Spielen beſtimmt und auch wohl 
ſchon in die Liſten der Preisbewerber eingeſchrieben bezeichnen würde. 
Aber der Verf. zieht es vor, dieſe Anſichten und Bedenklichkeiten den 
Kennern der alten Kunſt vorzulegen, als voreilig für ſich ſelbſt abzu— 
ſchließen. Immer würde aber auf dem Frieſe nicht der Wettkampf 
ſelbſt, ſondern nur der Aufzug derer vorgeſtellt fein, welche am Kampfe 
Theil nehmen wollen; die daneben und entgegenſchreitenden Männer 
boten, wenn ſie Palmen hielten, ſolche nur als in der Hoffnung 
vorhanden den kampfluſtigen Jünglingen dar. 

Die Rüſtung der auf den Wagen ſtehenden Jünglinge darf 
nicht eben befremden; ſie mag wohl öfter bei den Wagenrennen der 
Griechiſchen Feſte vorgekommen ſein, indem dieſe mit der alten heroiſchen 
Weiſe der Kriegführung eng zuſammenhingen und als ein Reſt der⸗ 
ſelben, welcher ſich durch die Verbindung mit religiöſen Einrichtungen 
auch in hiſtoriſcher Zeit forterhielt, betrachtet werden dürfen. Auch 


Pallas ſoll das Viergeſpann bald zu dem Phlegräiſchen Kampfe mit 
den Giganten, bald für den Panathenaiſchen Agon erfunden haben. 
Auch auf andern Kunſtwerken findet man nicht ſelten mit einem 
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Schilde gerüſtete Wagenlenker, welche als Sieger in Agonen bezeichnet 


werden, wie auf den Vaſengemaͤlden bei Millin I. pl. 24. Millingen 
Coll. de Coghill pl. 9. Laborde I. pl. 85. Dieſe Anſicht wird 
beſtätigt und auf eine Weiſe näher beſtimmt, welche auch auf die 
Darſtellung unſres Frieſes ein ganz neues Licht wirft, durch die neuer 
lich von Böckh (Annali dell’ Instituto di corrisp. archeol. T. I. 
p. 156) herausgegebene die Panathenaiſchen Spiele betreffende In- 
ſchrift, in Verbindung mit den Stellen der Gratofthenifchen Ka— 
taſterismen C. 3. und der alten Lerikographen (beſonders des Etymol. 


M. p. 224, 31 und des Lexikon Rhetor. bei Bekker p. 198, 10.), 


welche die Kampfart der Apobaten betreffen. Aus dieſen Quellen | 
lernen wir nämlich, daß bei den Panathenaiſchen Wagenrennen neben 
den eigentlichen Wagenlenkern oder Heniochen, moßckren, herab ⸗ 
ſpringende Männer, thätig waren, welche jetzt auf dem Wagen 
ſtehend, jetzt herabſpringend und nachlaufend, eine doppelte Gewandt— 
heit und Fertigkeit an den Tag legen mußten. Dieſe Apobaten waren 
wie Krieger mit Schild und Helm gerüſtet, und es iſt wohl klar, daß 
ſie ganz und gar aus den heroiſchen bald vom Wagen aus kämpfenden 
bald herabſpringenden Kämpfern der Vorzeit hervorgegangen ſind. 
Darum war auch dieſe Kampfart die älteſte an den Panathenäen, ſie 
wurde von Erichthonios, dem mythiſchen Stifter des Feſtes, ſelbſt 
abgeleitet und nimmt in der von Böckh herausgegebenen Liſte den 


erſten Platz ein. 


Später fügten indeß die Athener, gleichſam in Ver— 


gefienheit der heroiſchen Kampfweiſe, noch beſondere Streitwagen, ein 
co moAsuorngiov und eine u οοe moAsuoryoia, zu den übrigen 
Zwei- und Viergeſpannen hinzu; bei dieſen wird kein beſonderer 
Heniochos angegeben; der Wagenlenker war offenbar ſelbſt zugleich 
gerüſtet. Um nun auf den Fries des Parthenons zurückzukehren: 
ſo wird hier der Heniochos durch jene mythiſche Figur vertreten, die 
wir Hamilla nannten; mit den Apobaten aber ſtimmen offenbar die 
gewaffneten, zum Theil durch heldenmäßige Stellung ausgezeichneten 
Jünglinge überein, welche wir theils auf theils hinter den Wagen 
finden; und was oben für ein Aufſteigen genommen wurde, könnte 
darnach zum Theil auch ein Abſpringen ſein. Nur muß man daraus 
nicht ſchließen, daß nun hier wirklich der Panathenaiſche Agon dar— 
geſtellt werde; die Einheit und der Zuſammenhang des Ganzen for— 


dert, daß man die Vorſtellung der Pompa feſthalte: aber es iſt be— 


ſonders nach dem Geiſte der alten Kunſt ganz natürlich, daß die Be— 
ſtimmung für dieſe Kampfart bei den dazu gerüſteten Jünglingen 
ſchon durch ihre Bewegungen während der Pompa ausgedrückt 
wird. N 

Auf die Wagen folgt die Reiterei. Zuerſt zwei Tafeln bei 
Carrey, wovon die zweite auch im Britiſchen Muſeum N. 51 iſt. 
Dann nach einer Lücke zwei Tafeln bei Stuart 2, 1, 28, die im Bri— 
tiſchen Muſeum unter den Numern 48. 49 vorhanden ſind. Vielleicht 
ſchließt ſich N. 45 daran an. Dann nach einer unbeſtimmten Lücke 
ein Stück von Carrey, von vier Tafeln, wovon die dritte N. 43 im 
Britiſchen Muſeum iſt. Hierauf wieder eine Lücke, vielleicht fällt in 
dieſe N. 44 im Britiſchen Muſeum. Dann eilf Tafeln bei Stuart, 
wovon die fteben erſten und die neunte im Britiſchen Muſeum find. 
Schlagen wir die Lücken zu vier Tafeln an, ſo wären es im Ganzen 
25 Tafeln geweſen, welches ziemlich 98 Fuß ausmacht (die Tafeln ſind 
ungefähr 3 Fuß 11 Zoll breit), etwas über die Hälfte des ganzen 
Frieſes an dieſer Seite. 

Bei der Anordnung der Tafeln leiſtet die Bemerkung einige 
Hilfe, daß, wie bei den Wagen, ſo auch bei den Roſſen, ſowohl die 
vorderſten als die hinterſten in der Reihe ſich in ruhigem Schritte 
befinden und eine lebhafte Bewegung nur zwiſchen dieſen Enden ſtatt— 
findet. Offenbar werden die erſten als angelangt, die letzten aber 
erſt als ausgehend gedacht, und es wird alſo, nach Grundſätzen, 
welche die alte Kunſt überall befolgt, als im Raum coexiſtirend vor— 
geſtellt, was verſchiedenen Momenten der Zeit angehört, inſofern 
nur die verſchiedenen Momente in dem Mittelpunkte einer Totalhand— 
lung zulammenhängen. 

Die Reiter ſtellen entſchieden den Aufzug der Atheniſchen 
Reiterei, die in Perikles Zeit ein Hauptgegenſtand der Aufmerkſam— 
keit und der Stolz der Stadt war, in allem ritterlichen Glanze 
| (imnımov yMÖdog) vor, wozu glänzende Chlamyden, Rüſtungen, 
Helme oder Hüte und andere Gegenſtände gehörten. Dieſe Gegen— 
ſtände hat der Künſtler ſämmtlich auf eine freie und zwangloſe Weiſe 
behandelt, indem er mit einer Mannigfaltigkeit, in der ſich kein ſtren— 
ges Geſetz nachweiſen läßt, bald einer Figur ſowohl Chiton als 
Chlamys, bald nur eins von beiden, bald zugleich einen Panzer gibt 
und die gewöhnlich unbedeckten Köpfe hin und wieder mit einem 
Helme oder einem Arkadiſchen Hute ſchmückt. Indeſſen bemerkt man 
doch fo viel, daß auf der Südſeite die regelmäßig gerüſteten ſich bes 
ſonders nach vorn befinden (Elg. 48. 49. 45. St. 2, 1, 28); auf 
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dieſe folgen die bei Carrey vorhandenen, welche ſtatt des Helms den 
breitkrämpigen Hut haben. 

Bei einem ſolchen Aufzuge bildete natürlich die Reiterei Glie— 
der (Zuya), welche auf irgend eine Weiſe auch von dem Künſtler 
ausgedrückt werden mußten, der unmöglich die Reiter, gleich wie die 
Wagen, in einer einfachen langgezogenen Reihe (oriyog) hinter ein— 
ander gehen laffen konnte. Der Künſtler hilft ſich nun jo, daß er 
immer das Pferd, welches von dem Standpunkt des Zuſchauers ent— 
fernter iſt, etwa um den halben Leib weiter nach vorn rückt, als das 
an dieſes anſtoßende und dem Zuſchauer näher ſtehende, nach einer 
gewiſſen Anzahl aber abbricht und ein Pferd nebſt ſeinem Reiter in 
ganzer Figur zeigt, was immer nur bei dem erſten, dem Zuſchauer 
zunächſtſtehenden Pferde eines jeden Gliedes möglich iſt. Die Glie— 
der ſind, hiernach berechnet, von ſehr verſchiedener Breite, auf der 
Nordſeite zählt man einmal dreizehn Pferde in einem, dann kommen 
kürzer abgebrochene Glieder zu zwei und vier Pferden; in dem letzten 
Theile des ſüdlichen Frieſes, wo der Zug am Geordnetſten erſcheint, 
finde ich folgende Zahlen der Glieder: 6. 5. 7. 7. Dieſe ganze Dar— 
ſtellungsweiſe aber kann wohl aus keinem andern Prinzipe abge— 
leitet werden, als der Annahme, daß der Zuſchauer ſich der ankom— 
menden Pompa entgegenbewege und die Anſicht derſelben halb von 
vorn, halb von der Seite habe, wodurch natürlich für ihn die ent— 
fernteren, wenn auch gleichen Schritt haltenden, Perſonen, Pferde 
u. dergl. vortreten. Wenn z. B. hier 


B eine vordere, A eine hintere Reihe von Reitern bezeichnet: jo muß 
für A der Standpunkt der Anſicht in b, für B in e genommen wer— 
den. Daher auch faſt überall die von dem Beſchauer abgekehrte 
Schulter der Perſonen, auf der Nordſeite die linke, auf der Südſeite 
die rechte, mehr nach vorn zu ſehen iſt, ja oft die Jünglinge ſich mit 
Bruſt und Leib faſt ganz von vorn darſtellen. Eben darum ſieht man 
auch auf den Wagen die entferntere Figur, auf der Nordſeite den 
Jüngling, auf der Südſeite die Jungfrau, immer etwas weiter vor— 
gerückt als die andere, und neben den Stieren ſcheint auch immer der 
entferntere Begleiter einen halben Schritt vor zu ſein. Man ſieht 
leicht ein, welche Vortheile es gewährt, auf dieſe Weiſe den Stand— 


punkt des Entgegenkommenden feſtzuhalten, wie Alles ſich dadurch 
lebendiger, edler, bedeutungsvoller darſtellt, als bei jedem andern 
Standpunkt möglich geweſen wäre. Doch treten deswegen nirgends 
die Verkürzungen langgeſtreckter Leiber, wie der Roſſe und Stiere, 
ein, welche die optiſchen Regeln für einen ſolchen Standpunkt fordern 


würden, ſondern dieſe Körper erſcheinen in Bezug auf ihre eigenen 


Verhältniſſe fo, als wenn man die Reihe B von dem Punkte b, C 


von d ins Auge faßte, indem der Sinn der Alten für den Rhythmos 
der menſchlichen wie der Thiergeſtalten Verkürzungen, die denſelben 
auffallend beeinträchtigten, nicht duldete: eine Bemerkung, die auch 
zur Rechtfertigung einiger andern ſcheinbaren Verſehen, wie der nicht 
genug verkürzten Schenkel der Reiter (welche dem Phidias als ein 
bedeutender Fehler vorgeworfen worden ſind), angewandt werden 
muß. 

Was den Gang der Pferde betrifft: ſo ſtimmt der Künſtler auf 
eine bemerkenswerthe Weiſe mit dem Griechiſchen Meiſter der edlen 
Kunſt, Fenophon, überein, deſſen Regeln im Hippikos K. 7. Her: 
mann de verbis, quibus Graeci incessum equi indicant, 
Opusce. I. p. 63 überzeugend erklärt hat. Die an dem Zuge theil— 
nehmenden Reiter führen die Pferde zuerſt im Schritt, wie man an 
den letzten ſtieht; dann folgt der natürliche Trab (aerck radra tov 
avropvn diarooyatov), wobei eine diagonale Bewegung des Pfer— 
des ſtattfindet. Doch nimmt man hier auch den im Alterthum be— 
liebten, von den Lateinern durch tolutim bezeichneten, Zelt oder Paß— 
gang wahr, wobei Vorder- und Hinterbein der einen Seite zugleich 
gehoben werden, welchen Gang Kenophon, als ein künſtliches, dem 
Pferde erſt eingelerntes ö lrgoxcktey, in Gedanken dem cu roqpusg 
entgegenzuſetzen ſcheint. S. beſonders das Ende der Südſeite bei 
Stuart 4, 11 und 12. Indeß iſt dies Alles nur die Einleitung zu 
der Bewegung der Pferde im Galop, welche von dem Zeichen, wel— 
ches die Gerte dazu gab, Erris6aßdogpoeeiv hieß. Ein Paradegalop 
herrſcht als die für Pompen angemeſſenſte Bewegung überall durch, 
mit einigen Modificationen nach den verſchiedenen Reihen und ein— 
zelnen Individuen. Wie die Geſtalt der Pferde mit den Forderungen, 
die bei Kenophon, Columella und Andern an ein ſchöngebautes Roß 
gemacht werden, völlig zu ſtimmen ſcheint: ſo iſt auch die Tragung 
des Leibes die, welche enophon als beſonders für ſolche Aufzüge ge— 
eignet beſchreibt; und Kenophons mounıxög xal uerEwgog , Acu- 
zoog Inmos ſteht uns hier recht ſichtlich vor Augen. Dahin gehört 
der ſtolz emporgehobene Hals, der dem Halſe angedrückte Kopf (ro 
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dm ng aepaAijg nvgrovoden), die hoch emporgehobenen Vorder— 
ſchenkel, die ſehr oft faſt horizontal liegenden Hinterbeine (ro GY 
ulv r GO Ev voig Korgapakoıs, algew de ro TO00WEV . 
Vergl. Zenoph. Hipp. 11. 12. Leider fehlen auch hier wieder alle 
Beiwerke und man ſieht nur noch häufig die Löcher, vermittelſt deren 
Zügel und Zeug befeſtigt waren. Man bemerkt beſonders eins oder 
zwei ſolcher gebohrten Löcher (wenn zwei, ſteht eins über dem andern) 
am Gebiß des Pferdes, ein anderes oben am Kopf hinter dem Ohr, 
neben welchem bisweilen noch ein anderes in horizontaler Richtung 
zu ſehen iſt, bisweilen auch eins unten am Halſe gegen das Ende der 
Mähne. Andere ſind an den Händen der Jünglinge bemerkbar. 
Beide Hände, ſieht man deutlich, waren in der Regel mit dem Zügel 
beſchäftigt; die rechte, welche gewöhnlich ſo geballt erſcheint, daß die 
Oeffnung derſelben ſchräg, halb nach oben halb nach vorn, gekehrt iſt, 
hielt ihn; die linke, an der meiſtentheils der Zeigefinger ausgeſtreckt 
iſt, entweder ganz gerade oder mit einer Krümmung, griff in den 
Zügel hinein und lenkte ihn. Die Bewegung dieſes linken Arms 
iſt daher weit mannigfaltiger als die des rechten zügelhaltenden; er iſt 
oft weit zurückgezogen, emporgehoben u. dergl. In der regelmäßigſten 
Stellung befinden ſich beide Arme ziemlich parallel neben einander. 
Die Gerte, an deren Stelle bei feierlichen Aufzügen die Hauptwaffe 
der Atheniſchen Reiterei, das Akontion, trat, ſcheint in der Regel 
nicht vorhanden geweſen zu ſein; jedoch iſt ſie auf einer Tafel der 
Nordſeite, im Britiſchen Muſeum N. 32 bei Stuart 2, 1, 13, bemerf- 
lich, indem hier ein Stück derſelben aus Stein gearbeitet iſt, dann 
wird ſie in der rechten Hand geführt und die linke übernimmt den 
Zügel allein. 

Am Ende des Reiterzugs ſteht neben dem letzten Reiter ein 
Mann im Himation, einer der Ordner des Feſtes, der den Zug 
gleichſam abſendet (mooneuneı). 

Dem bisher zunächſt (doch ſchon mit einiger Rückſicht auf den 
entſprechenden nördlichen) beſchriebenen Frieſe der Südſeite entſpricht 
der nördliche in denjenigen Theilen, welche den meiſten Raum ein— 
nehmen, ſo, daß zu dem Geſagten nur noch wenig hinzuzufügen iſt. 
Ziemlich das ganze erſte Viertel des Zuges gibt Carrey vollſtändig. 
Es enthält zuerſt fünf Stiere nebſt den Begleitern, wovon die erſte 
Tafel ſich auch bei Stuart und im Britiſchen Muſeum vorfindet; am 
Ende ſteht ein ſich rückwärts wendender Magiſtrat. Dann folgen 
unmittelbar die Sfaphephoren, Metöken, welche Wannen oder Mul— 
den tragen, deren Figuren uns auch durch alle drei Quellen bekannt 


find; weiterhin die Schlauchträger oder Askophoren, deren Dienſt, 
nach dem Zuſammenhange dieſer Darſtellung zu ſchließen, ſicher auch 
von den Metöken oder Schutzgenoſſen Athens verrichtet wurde. 
Hierauf kommen Auleten und Kithariſten, ſchöne Figuren, mit denen 
man ſehr bedauern muß bloß durch Carrey bekannt zu ſein. Beide 
Arten von Virtuoſen ſpielen auf ihren Inſtrumenten, die Kitharſpieler 
ſcheinen zugleich ein Prosodion auf die Göttin zu ſingen. Hinter 
dem erſten Auleten führt ein Anderer ein kleines nur zum Theil ſicht— 
bares Opferthier; es ſcheint ein Schwein zu ſein, welches freilich 


ſonſt beim Pallasdienſt nicht eben vorkommt. Alsdann folgt ein 
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Zug von älteren und jüngeren Männern in würdiger Haltung; fie 
ſcheinen beſtimmte Chöre für die Panathenäen zu bilden. Dann 
nach einer unbeſtimmten Lücke die Wagen, wovon Carrey ſechs gibt. 
Vor dem erſten kann man noch einen Theil eines vorhergehenden aus 
Stuart 2, 1, 18 hinzufügen, der erſte jener ſechs iſt ebenfalls zum 
Theil bei Stuart 2, 1, 20 zu finden, ſo wie der dritte 2, 1, 18, nur 
daß die Folge dieſer beiden verwechſelt iſt; beide Tafeln ſind auch im 
Britiſchen Muſeum N. 24. 23. Das fünfte Geſpann kann aus Nr. 
34 im Britiſchen Muſeum vervollſtändigt werden. Das ſechſte ſcheint 
mit dem Bruchſtücke 35* im Britiſchen Muſeum übereinzukommen. 
Es iſt möglich, daß dazu der Wagen gehört, der mit dem letzten Ge— 
ſpanne (daß es das letzte war, beweiſt der ruhige Schritt) bei Stuart 
2, 1, 19 (Elg. N. 98. 177. 35.) abgebildet iſt. Dieſe Wagen reichen 
ungefähr bis an die Mitte der Nordſeite, von wo der Reiterzug be— 
gann. Von dieſem fehlt uns auf dieſer Seite ein weit größeres 
Stück als auf der entgegengeſetzten; wir kennen nur noch fünfzehn 
Platten, wovon die drei, N. 35 **, 178“ und 36 (dieſe beiden find 
bei Stuart 2, 1, 17) zuſammengehören und zuerſt kommen; dann 
nach einer Lücke die einzelne Platte N. 37, hernach volle eilf, welche 
alle bei Stuart und im Britiſchen Muſeum zugleich ſind. Auf der 
letzten Tafel, welche breiter iſt als gewöhnlich, wird dadurch, daß die 
Reiter ſich hier erſt zur Theilnahme an der Pompa anſchicken, der 
Uebergang zum Frieſe der hinteren oder Weſtſeite gemacht. 

Der Fries der Weſtſeite, welcher durch die vollſtändige Ab— 
bildung bei Stuart am Genaueſten bekannt iſt, ſtellt die Vorbereitungen 
der Reiter zu dem Feſtzuge dar; man ſieht ſie ſich koſtümiren, die 
Pferde probiren u. dergl. Der Gegenſtand läßt die meiſte Freiheit 
zu und neuern Augen gefällt vielleicht dieſer Theil des Frieſes am 
Beſten, obgleich die Atheniſchen Künſtler verhältnißmäßig am Wenig— 
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ſten Fleiß darauf verwandt zu haben ſcheinen, wie ſchon die weit 
loſere Stellung der Figuren an dieſer Seite zeigt. 

Fragt man nun, welches der Zuſammenhang der ganzen 
Darſtellung ſei: ſo iſt ſo viel deutlich, daß der Panathenaiſche Zug 
nicht etwa bloß, wie er auf die Burg hinaufzog, ſondern als ein 
Ganzes in ſeiner geſammten Entfaltung vorgeſtellt werden ſoll. Die 
Vorbereitungen, von denen zuletzt die Rede war, fanden ohne Zwei— 
fel im äußern Kerameikos ſtatt, von wo der Panathenaiſche Feſtzug 
ausging; hier ſpielt alſo die Darſtellung des Weſtfrieſes; von hier 
muß man ſich den Zug der Reiter wie der Wagen, welche ſich beide 
zuerſt im Schritte bewegen, ausziehend denken. Dagegen iſt die 
Spitze jeder Colonne offenbar ſchon auf der Akropolis angelangt, 
wo man, wie noch Räderſpuren an dem Aufgange zu den Propyläen 
beweiſen, mit Roß und Wagen hinaufzog. Oben theilte ſich, wie 
Leake in feiner Topographie von Athen mit Recht bemerkt, die Pro— 
zeſſion und wandte ſich theils rechts, theils links von dem Parthenon, 
welches den Propyläen der Akropolis die hintere Fronte zuwendet, ſo 
daß man, um zum Eingange dieſes Tempels zu gelangen, denſelben 
gewiſſermaßen erſt umgehen mußte. Auf dem Platze vor dem Par— 
thenon, zwiſchen dieſem Prachttempel und dem Heiligthume der Pallas 
Polias, hielt die Prozeſſion ſtill; der Peplos wurde von hier in das 
Heiligthum der Polias getragen, denn nur das dort befindliche Holz— 
bild, nicht die Prachtſtatue im Parthenon, konnte damit bekleidet wer— 
den; dagegen die goldenen und ſilbernen Gefäße, wenigſtens größten— 
theils, in den Parthenon getragen und an verſchiedenen Stellen auf— 
gehängt wurden. Alsdann wurden die Stiere an einen Altar der 
Goͤttin, der ohne Zweifel vor dem Parthenon im Frieſe ſtand, hinan— 
geführt, die Mulden und Schläuche abgeladen und das große Opfer, 
an welches ſich die Ausſicht auf ein vortreffliches Fleiſchgericht auch 
für die ärmere Klaſſe von Bürgern knüpfte, nahm feinen Anfang. 

Jedoch hat offenbar Phidias dieſen ſich zunächſt auf den Gottes- 
dienſt beziehenden Theil der Pompa nicht mit derjenigen Vorliebe und 
deswegen nicht in ſolcher Breite behandelt, wie denjenigen, welcher 
ſich auf die Hippiſchen Agonen und überhaupt die in Athen geübte 
Lari rey bezog, und ich meine zu merken, wie Perikles, der im 
Kampf mit den wenig berittenen Peloponneſiern gewiß auch von 
dieſer Waffenart große Hilfe erwartete, den Phidias antreibt, den 
Athenern ihre Göttin beſonders als die Hippia darzuſtellen. Wenig— 
ſtens ſtimmt darin der Fries der Cella auffallend überein mit den 


Statuen des Giebelfeldes, in denen nach der Geburt der Athena zu— 


nächft ihr Sieg über Poſeidon durch überlegene Roſſekunſt dargeſtellt 
wird, und ebenſo auch mit den Metopen, unter denen eine an der Oſt— 
ſeite die Athena vom Wagen kämpfend vorſtellte und die an der Weſt— 
ſeite Athens Siege durch die Reiterei in demſelben Maße hervorheben, 
wie die durch das Fußvolk. Ruhm, Ehre, Macht der Athena, be— 
ſonders als einer Roſſegöttin, zu verherrlichen, war alſo Hauptbe— 
ſtreben des Ganzen; und da die beiden Haupteigenſchaften der Göttin, 
Kriegsgewalt und ein kluger Erſindungsgeiſt, ſich in den auf Roß 
und Wagen bezüglichen Sagen vereinigt zeigen, jo durfte auch jeder 
religiöſe und ſeine Landesgöttin mit Eifer verehrende Athener mit der 
Hervorhebung gerade dieſer Seite aus dem Kultus und Mythus der 
Pallas recht wohl zufrieden ſein. 


Ueber die Tripoden. 


ö Erſte Abhandlung. 


Es iſt anerkannt, daß es in der griechiſchen Kunſtgeſchichte 
einen Zeitpunkt gibt, in welchem das Handwerk, vorher im Dienſte 
eines vererbten und treubewahrten Glaubens, ſich in ſchnellen und 
kräftigen Regungen zur freien Kunſt umgeſtaltet: derſelbe Zeitpunkt, 
in dem zugleich die alte feſtgegründete Ariſtokratie faſt überall zu 
wanken beginnt und hie und da mehr oder minder vorbereitet freie 
Verfaſſungen ſich entwickeln; derſelbe, in dem nach allen Richtungen 
das mächtiger gewordene Leben alte Formen zerſtört und von ſich 
wirft. In dieſer Epoche der Kunſtgeſchichte erſcheinen zwei Klaſſen 
von Werken, vor allen geeignet den erſten Anſtoß zu geben, die 

Hermen und die Tripoden. Beide waren im Alterthum ſo zahl— 
reich, daß die zwei anſehnlichſten Straßen des winkligen und engge— 
bauten Athens von ihnen den Namen erhielten: wie der Bildhauer 
lange ein Hermoglyph hieß, fo kannte der Erzarbeiter kein edleres 
Werk als einen Dreifuß, der, durch alte Satzung den Götterbildern 
nah verwandt, doch zugleich der gebundenen Kunſt, ehe Athleten— 
ſtatuen üblich wurden, den möglichſt freieſten Spielraum geſtattete. 
Darum konnten weder Hermen noch Tripoden den Blicken derer ent— 
gehen, welche die Wichtigkeit dieſer Zeitepoche anerkennen; und wenn 
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meine Bemühung die letztern in einiges Licht zu ſetzen vermocht hat: 
fo ſoll daſſelbe auch den erſtern nicht fehlen dürfen . 

Der Tripus iſt ein heiliges Geräth, welches der Delphiſche 
Apoll von ſeinem Bruder und Nachbar, dem Dionyſos am Parnaß, 
entlehnt hat. In den Gebirgsſchluchten und Engpaͤſſen des Parnaß 
und Kirrhis gränzten die Völker, welche man als Pfleger beider 
Dienſte in mythiſcher Zeit anſehen darf, die Kreter von Kirrha und 
die Thraker von Daulis, ſo unmittelbar, daß ein wechſelſeitiger Aus— 
tauſch heiliger Symbole und Sagen dadurch nothwendig veranlaßt 
werden mußte, der in den Mythen von Orpheus deutlich genug her— 
vortritt. Der Dreifuß hat alſo ſeine eigentliche Bedeutung in bak— 
chiſchen Religionsideen, wo er die zerriſſenen Glieder des 
Gottes ſelbſt aufnimmt: urſprünglich iſt er der dreifüßige Siedekeſſel 
(toinovg dunveußyrng), der in der alten Haushaltung den Tag 
über auf dem Feuer- und Opferheerde ſtand. Wer zweifelt, daß 
dieſe heilige Sage, fo fremdartig fie dem Volksglauben war, ſich doch 
zeitig in das Delphiſche Adyton eingedrängt habe, wo unfern der 
goldenen Statue des Apollon eine ſtufenartige Erhöhung von Kun— 
digen als das Grab des Dionyſos anerkannt wurde?) und eine durch 
ſpätere Pythagoreer entſtellte Sage den Dreifuß ſelbſt für das Grab— 
mal Apollons ausgab? 

Allein dem Delphiſchen Tempelgebrauche genügte keineswegs 
ein Keſſel, in ein Geſtell mit drei Füßen gehängt und höchſtens auf 
einen ähnlichen Unterſatz geſtellt: ſondern um das ſymboliſche Geräth 
zum tönenden Seſſel der Pythia zu machen, mußte Mancherlei hinzu— 
kommen. Nun trugen drei Ringe oder Handhaben, oberhalb der 
Füße befeſtigt, eine Discusähnliche vollkommen platte Erzſcheibe, 
auf welcher die Prieſterin mit Anſtand und Bequemlichkeit ſitzen konnte: 
da ſie ſich hingegen auf dem hemiſphäriſchen Deckel des Keſſels, wo— 
hin ſie neuerdings geſetzt worden iſt, mit aller Schenkelkraft nur höchſt 
peinlich und ängſtlich hätte erhalten können. Dieſe Mecallſcheibe 
(6 tod roinodog xuxAog, lanx rotunda et metallica) heißt 


) Das zunächſt Folgende gründet ſich auf Beweisſtellen und Ausführun⸗ 
gen in der Dissertatio de tripode Delphico. Professionem philosophiae in 
Academia Georgia Augusta extr. in se suscepturus seripsit Car. Odofr. 
Müller. Gottingae Jan. 1820. 

2) Eine genügende Auctorität iſt der Attiſche Mantis und Exeget Philo- 
choros bei Euſeb. Chronicon p. 122. Scab. p. 21. bei Siebelis. Daß es wirk⸗ 
lich im Adyton war, geht aus Pauſanias 10, 24, 4 hervor. Vergl. noch Kyrillos 
gegen Julian S. 342. Spanh. 
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Holmos und der Dreifuß erhält davon den Namen der mensa 
Delphica. 

Dazu kam ein Schallgefäß, von Nonnos àg h, von den 
Römern cortina genannt, von dünnem Erzblech gebildet und ſchön 
verziert, wie wir es auf dem Dresdner Kandelaberfuße zwiſchen dem 
Räuber Herakles und dem mit ihm kämpfenden Apollon liegen ſehen. 
Seiner einem halben Ei ähnlichen Geſtalt zu Folge kann dieß Gefäß 
unmöglich als Deckel auf dem phialenförmigen Keſſel gelegen haben; 
vielmehr ſcheint es umgeſtülpt und mit der Wölbung nach unten hin— 
eingeſetzt worden zu ſein. Da es indeſſen nur beſtimmt war, den aus 
der tiefen Kluft aufſteigenden und durch eine Oeffnung in den Keſſel 
eindringenden Erdhauch aufzufaſſen und von ihm bewegt und er— 
ſchüttert zu tönen, bei allen Abbildungen des Dreifußes aber faſt nie 
in ſeiner rechten Lage erſeheint: ſo iſt es ſchwer, über dieſe zu ſichern 
Ergebniſſen zu gelangen. — So alſo ſetzen wir das Geräth zuſammen, 
welches der Pythia zugleich einen feſten, ſtetigen Sitz gewährt und 
doch durch den leiſeſten Hauch der Omphe, welche wehend, duftend, 
begeifternd aus dem Erdnabel aufſteigt, gerührt und zu tönen vermocht 
werden kann; und haben es vielleicht deutlicher vor Augen, als die 
meiſten Beſucher Delphi's, welche durch den Schatten des umherge— 
ſetzten Lorbeers und die gebotene Entfernung, jenſeits der das Adyton 
begränzenden niedern Mauer, wohl ſchwerlich mehr als eine heilige 
Dunkelheit ſchauten. 

Von dem Delphiſchen Orakel aus geht nun Geſtalt und An— 
wendung des Dreifußes theils auf andere Orakel, namentlich das 
Klariſche und das in römiſcher Zeit aufblühende Deliſche ), theils 
überhaupt in den Tempelgebrauch über: ſo daß ſelbſt die Dionyſiſchen 
Dreifüße auf den Choregiſchen Monumenten Athens durch eine ſehr 
natürliche Rückwirkung die ächt Delphiſche Form angenommen haben. 
So gab der Tempel zu Delphi zugleich die Veranlaſſung zu einem 
frühen Betrieb der Erzarbeit. Und deuten darauf nicht ſchon die 
goldenen Keledonen, die nach Pindar von der Decke des ehernen 
Hauſes ſangen, welches in Pytho früher als der Tempel des Tropho— 
nios und Agamedes geſtanden haben ſoll??2) Dergleichen goldene 


) Nikander Alexiph. V. 11. Schol. Puig vios 486 j os Schol. Apoll. 
1, 308. — Virgil Aeneis 3, 92. Lukan 6, 42. 

2) S. uͤber dieſe Huſchke im Neuen Deutſchen Merkur 1800. V. St. S. 
38 und in der Commentatio de vasculo Locris reperto. Rostock 1813. und 
Böttiger im Merkur a. O. S. 56, der albernen Schriften von Ardito und Bern. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 37 
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Vögel hingen als Sinnbilder der weiſſagenden Tauben auch an der 
Dodonäiſchen Eiche !): die Delphiſchen werden an Geſtalt Jyngen, 
an Geſangeszauber Sirenen verglichen. Aber wie? wäre es mög— 
lich, daß ſich eine ſo beſtimmte Nachricht von der Ausſchmückung eines 
Tempels erhalten hätte, die nicht etwa mythiſch allein, ſondern vor— 
mythiſch iſt und von dem Homeriſchen Hymnus nicht einmal aner— 
kannt wird? Die Sache verhält ſich ohne Zweifel ſo. Der alte 
Tempel der Homerifchen Zeit, welcher Olymp. 58. durch Brand zu 
Grunde ging, hatte einen unterirdiſchen Theſauros, der in alter 
Weiſe, angeblich von Trophonios und Agamedes, gebaut war 2): der— 
gleichen Schatzhäuſer waren aber, wie das des Atreus (nach Hirt), 
wie der Thalamos der Danae, wie der Tempel der Pallas zu Sparta, 
wie das eherne Gefängniß, worin Ares bei den Aloiden ſchmachtet, 
und das ſogenannte eherne Faß des Euryſtheus, mit Erzplatten be— 
kleidet und heißen darum eherne Häuſer. Ein ſolches bezeichnete 
die Sage der Delpher, nur daß fie das, was neben einander beftund, 
in chronologiſche Folge ſetzte: was ſehr leicht geſchehen konnte, ſeit 
jener alte Tempel untergegangen und ein gänzlich neuer von den Al— 
kmäoniden nach einem Akkord mit den Amphiktyonen und Delphern 
aufgebaut worden war. Damals wurden die Weihgeſchenke, die 
Gold- und Silbergefäße, die in dem Theſauros oder im Tempel ſelbſt 
geſtanden hatten, in die einzelnen Schatzhäuſer der Städte (yovoov 
yu bei Euripides) in tumultuariſcher Eile und ohne Ordnung ver— 
theilts). Und dürfen wir nun nicht, jenen Grundſätzen folgend, auch 
die Lorbeerlaube und das Flügelzelt der Delphiſchen Sage für einzelne 
Tabernakel des alten Tempels erklären? 

So viel von dem Orte jener ſingenden Keledonen, die ohne 
Zweifel unter die älteſten Kunſtwerke von Delphi gehörten. Allein 
weit zahlreicher und bedeutender waren die Weihtripoden, welche 
vor den Bildſäulen alle Hallen und Räume der Tempel füllten ). 
Vor allen des Delphiſchen: denn noch ſpäter, wenn andern Göttern 


Quaranta nicht zu gedenken. Ich habe mich nicht ohne Gründe an die Meinung des 
zweiten Gelehrten angeſchloſſen. 

’) Philoſtr. Ikonen 2, 34. S. 858. Dort iſt der gopös a4 On 
offenbar aus dem Böotiſchen Theben, deſſen Theorieen nach Dodona unten behandelt 
werden. Cbendaher iſt nach Philoſtratos die goldene Taube nach Dodona gekommen. 
Wer erkennt nun nicht den Mißverſtand in Herodot II, 552 

) S. Orchomenos und die Minyer S. 244 über den Adivog oVödg. 

3) Herodot I, 50. 51. 
) S. Theopomp 40. bei Athen. 6, 231. f. 
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Statuen gelobt und geweiht werden, pflegt der Pythiſche Gott einen 
Dreifuß zu erhalten, der, & % genannt, mit den Götterbildern auf 
einer Stufe der Achtung ſteht. So nach der Schlacht von Platäa. 
Der damals geweihte Dreifuß beſtand in einem goldenen Keſſel und 
einem ehernen Geſtell, welches die Geſtalt einer dreiköpfigen Schlange 
hatte. Es iſt derſelbe, welchen Pauſanias übermüthige und allen 
Hellenen mißfällige Unterſchrift doppelt merkwürdig machte ). Die 
Phokeer raubten hernach das goldene Becken 2): nur der Unterſatz 
konnte durch Conſtantinus Magnus nebſt andern Dreifüßen nach 
Konſtantinopel kommen, um hier im Hippodrom aufgeſtellt zu wer— 
den s). Hier ſah ihn noch nach der türkiſchen Eroberung P. Gyllius 
als eine hohe eherne Säule, an welcher die Windungen dreier Schlan— 
gen ausgedrückt waren, welche ſich nach oben zu mit drei Häuptern 
auseinander beugten ). 

Von Delphi aus laſſen ſich die Tripoden nach allen Richtungen 
verfolgen, indem ſie in älterer Zeit wohl meiſt in beſtimmtem Bezug 
an das Orakel oder den Apollodienſt, ſpäter allgemein an Weiſſagun— 
gen, Wettſpiele, heilige Prieſterthümer erinnern. So haben ihn 
ſchon, und zwar nicht auswärts, ſondern einwärts geprägt, die alten 
Koppamünzen von Kroton, welche Stadt dem Orakel ihre geſunde 
Lage verdankte; ſo haben ihn die Doriſchen Städte Siciliens und die 
Städte dieſes Stamms überhaupt, häufiger als andere, weil ſie ſich 
enger an Delphi anſehloſſen s). Auf Delphi führen auch alle Beglei— 

) Herod. 9, 81. Thukyd. I, 132. Schol. Rede gegen Neära S. 1378. R. 
Plutarch de Herod. malign. 12. S. 341. H. Nepos Pauf. I. Von Gelons gold— 
nem Dreifuße Diod. II, 26. 

2) Pauſan. 10, 13, 5. 

) Vergl. unter einander Euſeb. V. Constant. 3, 54. (60% re rôr 
roluoò c edeετẽõ,f,t2 Sozomenos Hist. ecel. II, 2, 5. Zoſimos 2, 31, 2. Des letztern 
Ausſage: reimovg ywv dv uvro nal aurd TO Tod ’Anöllmvog Kyaruıa beruht 
wohl nur auf Mißverſtand der Worte AITOAAQNOZ ATAAMA. 

) Topogr. Constant. II, 13, Spon. Voyage T. I. p. 234. vergl. Mont: 
faucon Ant. expl. II. tb. 52, 5. 

5) S. das weitläuftige, aber ſehr übelgeordnete und unkritiſche Verzeichniß 
bei Raſche Lex. num. T. V. P. II. p. 75 - 110. Conſtant erſcheint der Dreifuß 
auf den Münzen der Troas Aug. Colonia wegen der Gergithiſch-Mermeſſiſchen 
Sibylla, eben fo wie auf den Münzen der Römiſchen XV virum. (Ich deute bei- 
läufig an, daß aus dem Zuſammenhange der Gergithiſch-Teukriſchen und Kumäiſch— 
Römiſchen Sibylla ſich die Fabel von Aeneas in Latium ſehr einfach erklären läßt). 
Am Geputzteſten haben ihn die Münzen von Antiochia wegen des Daphnäiſchen 
Apollon, die Eintrachtmünzen ’AdApav Anuov von Antiochia und Seleukia &v 
Isola und die Syriſchen überhaupt. 
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ter des heiligen Geräths zurück, die Delphine des Kirrhäiſchen und 
Delphiniſchen Apolls, der Rabe, der treue Vogel des weiſſagenden 
Gottes, die Schlange, die ſich vielfach durch die Oeffnung des 
Keſſels hindurch oder um einen der Füße herumwindet, zur Erinnerung 
an den alten Wächter des Erdorakels, die Lorbeerzweige, die 
bald durch die Füße durchgezogen, bald oben aufgeſteckt ſind, bald zu 
beiden Seiten herabhangen, bald die Stelle der Ringe zu vertreten 
ſcheinen. Ein Lorbeerzweig lag ſtets auf dem Delphiſchen Orakelſitz, 
den die Pythia, ſobald ſie weiſſagen wollte, hinwegnahm und um den 
Kopf legte. 

Allein fo häufig die Dreifüße auch noch in fpäter Zeit bis auf 
Karakalla herab auf Münzen erſcheinen: ſo waren ſie doch aus dem 
Leben verſchwunden und kommen ſelbſt in Apollotempeln nicht mehr 
als Weihgeſchenke vor. Die Ehre der Tripoden iſt durchaus älter als 
die Blüthe der Kunſt, älter als die Perſerkriege: fie trifft ganz eigent— 
lich in die Homeriſche Zeit. Es iſt kein Zweifel, daß bei den Feſtver— 
ſammlungen der Jonier auf Delos und der Aeolier bei Gryneion der 
Deliſche und Gryneiſche Apollon Tripoden als Preiſe der Wettſieger 
austheilte: wie ſie es bei den Triopiſchen Agonen — wo indeß die 
Doriſche Religioſität nicht zuließ, ſie aus dem Tempel nach Haus zu 
nehmen — und den Panionien auf Mykale waren ). Und wie hin— 
wiederum der Böotiſche Sänger an den Leichenſpielen von Chalkis 
einen geöhrten Dreifuß als Preis erhält, der noch in Gellius und 
Pauſanias Zeit auf dem Helikon ?) gezeigt wurde: fo darf man wohl 
annehmen, daß auch in den älteſten muſiſchen Agonen, den Delphi— 
ſchen, dieſelbe Sitte herrſchte. Daher werden bei Homer Tripoden 
oft von koloſſaler Größe bei jeder Gelegenheit als Preiſe gegeben, die 
der Sieger an den Wänden ſeines Hauſes aufſtellen und mit Pflöcken 
an den Boden befeſtigen durftes). So ſchmücken auch nach Pindar 
Jolaos und Kaſtor, die Heroen, ihr Haus mit Tripoden, goldenen 
Schalen und Keſſeln)); dieſelben Preiſe ſah man auf dem Kaſten des 
Kypſelos bei den vielbeſungenen Leichenſpielen des Pelias, an welchen 
auch jene Helden Theil genommen?). Endlich wurden noch Ol. 47, 
2., als die Amphiktyonen nach Beſiegung der Kirrhäer den erſten 

1) Jon der Tragödiendichter bei Pauſ. VII, 4, 6. 

2) T. u. W. 659. Pauſ. IX, 31, 3. N. A. IH, 11. 

) Il. 11, 701. 17, 717. 23, 264. Euſtath. zu Il. 9, 264. vergl. Herod. I, 
144. moosenaoo«Aevos Tov rolmod«. 

) Iſthm. I. V. 19. 
) Pauſ. V, 18, 4. Schol. Pind. a. O. 


großen Pythiſchen Agon feierten, Tripoden als Kampfpreiſe gegeben) 
allein zum Letztenmal: denn mit den erſten Preiskränzen in Py— 
thiſchen Wettſpielen, Olymp. 48, 3., verſchwinden die Dreifüße nicht 
aus dieſen allein, ſondern aus allen Gymniſchen und Apolliniſchen 
Agonen. Es iſt dieſer Zeitpunkt genau derſelbe, in welchem nach 
Demetrios dem Phalereer 2) die öffentliche Erklärung der Sieben 
Weiſen geſchah und unter ihnen allen der Dreifuß herumwanderte, 
den man zugleich, obwohl mit verſchiedener Inſchrift, im Ismenion 
zu Theben, in dem Didymäiſchen Tempel und wohl mit dem meiſten 
Rechte zu Pytho vorzeigtes). Wenigſtens iſt in dieſer Sage, ſo 
mährchenhaft ſie auch umgebildet ſein mag, der Antheil Apollons und 
der Amphiktyonen an der Auszeichnung jener Männer als hiſtoriſch 
ſicher feſtzuſtellen ). 

Wenn von Olymp 48, 3., der Gymniſche Sieger ſich mit dem 
Lorbeer- oder Oelzweige überall begnügen mußte: ſo erhielt ſich der 
Dreifuß bedeutend länger als Preis Dionyſiſcher Feſtchöre. Stiere 
und Tripoden find der Lohn des dithyrambiſchen Dichters 5); der Athe— 
niſche Choreg erhielt von ſeinem Stamme, wenn er geſtegt hatte, einen 
ehernen Dreifuß, den er vergoldet oder ſtark verſilbert auf öffentlichem 
Platze aufſtellen durfte e). Pauſanias erwähnt in einer Felsgrotte 
an der Akropolis oberhalb des Theaters einen folchen mit zwei Wor— 
ten: es iſt dieß aber das Denkmal des Thraſyllos, jetzt die 
Kapelle der Panagia Spiliotiſſa, unſerer Lieben Frau in der Grotte 7). 
Es war eine kleine nach vorn offene Tempelhalle, in welcher der von 
Thraſyll Ol. 115, 1 dedicirte Tripus ſtand. Aber nicht für ſich allein 
hatte der Choreg den zierlichen Bau errichtet: noch Ol. 127, 2., ein 
Menſchenalter ſpäter, ſetzte das Volk als Chren-Choreg zwei Drei— 

) Pauſ. X, 7, 3. Inſchrift eines Dreifußes im Herakleion zu Theben: 
Extußeorog ’Apnds Enns HανπνẽV·̊dceg 160 d  Aupınrvovov &v 
GE ννEnον]⁰ dei õον ee nei , In der Zeitrechnung der Pythien 
iſt Pauſ. verworren und ich folge der Pariſchen Inſchrift. 

2) Bei Diogen. L. I, 22. Die dvaygayn des Demetrios war ohne Zweifel 
Hauptquelle des Marmor Parium: er ſetzte die Ernennung der Sieben W. und den 
erſten dyav orspavirng gleichzeitig. 

3) Plutarch Solon 4. — Kallimachos bei Diog. L. I. 29. vergl. Menagius 
zu D. L. I. 28. S. 17. 

3) Vergl. Plutarch de garrul. c. 17. 

5) Simonides VI, 213. Anthol. Palat. 

e) S. die angeführte Dissert. de tripode p. 9. 

5) Pauſ. I, 21, 5. Stuart Antiquit, of Athens. Vol. II. p. 29. Wilkins 
Atheniensia p. 69. 
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füße oben auf zur Rechten und Linken der Statue des Gottes. Der 
Sohn des Thraſyllos als Agonothet hatte vermuthlich dazu die Ver— 
willigung gegeben. So war ohne Zweifel auch der Tempel beſchaffen, 
den der freigebige Choreg Nikias aufzuſtellenden Tripoden weihete . 
— Ganz in der Nähe dieſes Denkmals, gleichfalls oberhalb der Felſen— 
ſitze des alten Theaters, ſtehen zwei korinthiſche Säulen, deren 
Abakus nicht viereckig, ſondern dreiſeitig iſt und die Hölungen zur 
Aufnahme dreier Füße geeignet noch deutlich zeigt: auf einer dieſer 
Säulen kann der ſilberne Dreifuß des Anagyraſier Aeſchräos geſtan— 
den haben 2). Geht man von den angegebenen Punkten 300 Schritt 
oſtwärts weiter bis zur ſogenannten Laterne des Demoſthenes, dem 
choregiſchen Monument des Lyſikrates aus Olymp. 111, 2., fo 
iſt dadurch die Richtung der Tripodenſtraße gegeben, einer der 
wenigen namhaften und glänzenden im alten Athen. Sie fing an 
dem Felſen der Akropolis unmittelbar über dem Theater an und zog 
ſich ſüdoſtwärts von der Burg in gerader Richtung fort. An dieſer 
Straße lagen die Dionyſostempel, von denen Pauſanias redet s): an 
ebenderſelben ſtand ohne Zweifel auch Andokides Dreifuß auf einer 
hohen Säule, einem Silen aus Porosſtein gegegenüber ). Ja auch 
das Pythion muß hier gelegen haben, wie ja hier die Tripoden der 
Chöre an den Thargelien aufgeſtellt wurden s). Denn es wird aus— 
drücklich bemerkt, daß der große Panathenäiſche Feierzug, welcher vom 
Markte des innern Kerameikos um die Akropolis herumſchwenkend 
erſt nördlich durch die Hermenſtraße bei dem Pelasgikon vorbeizog und, 
um weiter zu den Propyläen zu gelangen, die Tripodenſtraße gar 
nicht umgehen konnte, in dieſer Gegend bei dem Pythion vorbeige— 
kommen ſeis). Demnach war dieſe Straße der Sammelplatz der 
ſchönſten Metallarbeit mehrerer Jahrhunderte und ihre Denkmäler 
und Inſchriften gaben Stoff zu Demetrios des Phalereers und Pa— 
nätios chronologiſchen Unterſuchungen und einem Inſchriftenwerke des 
Atheniſchen Topographen Heliodor ). 

1 ) Plutarch Nik. 3. 0 Tolg goonyınolg toimooıv Önonsiwevog &v ıiovdoov 
(regıB0Aw) veog. Vergl. Ariftid. I. yopmyınol reimodsg EY Arovdoon. 

) Philochoros bei Harpokr. nararoun. Aloyowiog ’ Avayvodsıog dον n 
ro vumeg Osdroov Toinoda KarTagyvoooug vEVIRNADg TO MOGTENOV 
ere yoonyav naıol nal Emeyganpev Em) ınv nararoumv vi v. 

3) I, 20, 1. 

) Plutarch L. Andok. Thl. 12. S. 229. H. 

) Iſäos Rede IV, S. 113. R. Suidas II 9 70. 

) Athen. IV. 267. k. Philoſtr. L. der Sophiſten II, 5. S. 550. 

) Plutarch Ariſt. I. Harpokr, ’Ovrzwe, 


So waren in Athen die Tripoden ein fröhlicher Ehrenſchmuck 
der herrlichſten Chöre und Feſtfeier: mehr als Alterthümer, als An— 
denken der Vergangenheit ſah man ſie im Ismenion zu Theben. 
Apollon Ismenios, der Schirm- und Schutzgott Thebens, deſſen 
Tempel außerhalb der Ringmauer am Flüßchen Ismenos in einer 
höchſt fruchtbaren und waſſerreichen Gegend lag, iſt ganz ohne Zwei⸗ 
fel eine Delphiſche Colonie. Denn der Gebrauch der Daphnepho— 
rien, der bei den Böotiſchen Tempeln des Apollon Ismenios und 
Galarios ftatt fand, iſt eine deutliche Nachbildung der großen Del— 
phiſchen Theorie nach Tempe: an beide knüpfen ſich enngeteriſche 
Cyklen 1). Der Knabe, der an den Daphnephorien als Ebenbild des 
jungen Apoll den Lorbeer brach und heimbrachte, weihte darauf dem 
Gotte einen Tripus: dazu wurden die edelſten und ſchönſten Söhne 
noch lebender Eltern ausgeſucht: auch Herakles ſollte den Lorbeer— 
zweig getragen und ſein Vater Amphitryon für ihn den Tripus ge— 
weiht haben, deſſen angebliche Inſchrift noch Pauſanias geleſen zu 
haben ſcheinte). Das Verdammungsurtheil über die Inſchriften mit 
Kadmeiſchen Buchſtaben auf andern Dreifüßen des Ismenions, die 
Amphitryon von der Siegsbeutes), Skäos als Kampfpreis geweiht 
haben ſoll, bedarf keiner Bekräftigung: obſchon nicht geläugnet werden 
darf, daß die powixyia*) nirgends früher als bei dergleichen Ana— 
themen angewandt wurden ö): wie noch auf den nach Byzanz 
geraubten Tripoden allerlei Archaiſtiſches, z. B. LAFOKAFON, 
DEMOPHAFON für Aadonoοε , Znuopov, nach Priſcian's 
Bericht, zu leſen ware). Jenen mythiſchen Dreifuß des Herakles 
haben wir noch in einem Kunſtwerk mit der deutlichen Inſchrift vor 
Augen 


AMS®ITPYRN TIIEP AAKAIOY TPIIIOA AHOAANNVI. 


Ich meine das berühmte Basrelief der „Thaten des Herakles,“ 
welches, ſo ich nicht irre, die Heiligſprechung des Heros nach Argivi⸗ 


1) Orchomenos S. 219. Aber nicht von dem Daphnephoros, ſondern vor 
ihm wurde die kalendariſche zoo getragen. 

2) 9, 10, 4. 

3) Der Teleboiſchen Piraten. Soll man fhreiben: "Augpırovov w dονH 
veav ano Tnreßoaov? 

2) Wie die Buchſtaben ſubſtantiv in den "Ageis Tnlov p. 99. Chishull 
heißen und ſonſt. Aber der Name Kaöuele yocuneare iſt ſicher nur Mißdeutung. 

5) Ariſtot. mirab. auscult. 104. 
6) I. p. 6. VI. p. 63. Ald. 
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ſchem Mythus darſtellt ). Dieſe Apotheoſe ſetzten nämlich alte Chro— 
nologen in das 38ſte Jahr nach dem Anfange ſeiner Herrſchaft in 
Argos: damit ſtimmt es ſehr wohl überein, wenn dieſelbe nach der 
Unterſchrift des Marmors auf das 58fte Jahr der Heraprieſterin 
Admeta, Tochter des Euryſtheus, fällt, ein Synchronismus, der ſich 
auf Hellanikos „Prieſterinnen der Hera“ gründen mochte. Die Apo— 
theoſe ſelbſt hat der Künſtler fo ausgedrückt: Die ſchöne geflügelte 
Hebe bringt Ambroſia herab und ſchenkt fie in die dargereichte Phiale 
der Admete; auf der andern Seite ſteht Herakles und ſtreckt ſeine 
Schale aus, um den vergötternden Trank zu empfangen. Der Drei— 
fuß und die Säulen bezeichnen ſeine Thaten. Nun ſchwebt er oben 
verklärt im Thiaſos der Satyrn und niedern Götter dem Olympus 
zu. — 

Ich kehre auf den Tempel des Ismeniſchen Apollon zurück, 
einen Schatz goldener Tripoden nach Pindar 2), die uns noch durch 
andere Verknüpfungen merkwürdig ſind. 

Wie nämlich die unterworfenen Ackerbauer der Orchomeniſchen 
Gegend ihren Fruchtzehnten weiland in das Minyeifche Staatshei— 
ligthum, den Charitentempel, ſteuerten s): ſo waren nach der Böo— 
tiſchen Eroberung die Umwohner Thebens auf das Ismenion hinge— 
wieſen. Hier war ein Stamm Thebageneis, ohne Zweifel Pelas— 
giſche Ureinwohner, welche die fruchtbaren Triften am Aſopos bis an 
deſſen Mündung bewohnt hatten, hernach von den Aeoliſchen Böotern 
unterworfen wurden. Dieſe waren verpflichtet, zu beſtimmten Zeiten 
einen goldenen Dreifuß in den Tempel des Ismeniſchen Apollon — 
des neuen Hauptgottes, der die alte Demeter Achäa und Kabiria 
zurückgedrängt hatte — einzuliefern, nicht als eine Liturgie, wie die 
Väter der Daphnephoren, ſondern als Tribut). Indeſſen erkannte 
derſelbe Tempel zugleich eine gewiſſe Abhängigkeit von dem alten Na— 
tionalorakel zu Dodona an: indem jährlich nach altem Gebrauch, 
deſſen angebliche Entſtehung durchaus fabelhaft iſt, ein Dreifuß bei 


) Vor allen andern gezwungen find Zoega's Erklärungen davon Bassiril. 
IE 87117. 

) Pyth. 11, 5. Das Lied ſelbſt iſt im Ismenion aufgeführt, bei der Mei: 
hung des Kranzes oder vielleicht eines Dreifußes. — Vergl. Herodot I, 92. Auch 
war hier ohne Zweifel der eherne Apfelbaum, deſſen Früchte Lampen waren. Er 
kam durch Alexander nach Kyme, ſpäter nach Rom zum Apollo Palatinus. Plinius 
H. N. 34, 8. 

) Orchomenos ©. 471. 

) Ebenda S. 397. 
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Nachtzeit aus dem Ismenion herausgenommen und verhüllt nach 
Dodona gebracht wurde ). Eine Theorie begleitet den heiligen Raub; 
tripodephoriſche Lieder wurden geſungen ). Wahrſcheinlich bildete 
dieſe Tripodephorie mit den Parthenien und der Daphnephorie nur 
ein großes Feſt. 

Es iſt auffallend, wie häufig die Sagen von geraubten, ge— 
ſchenkten, verlornen Dreifüßen im Alterthum ſind; und faſt überall 
gründen ſich Herrſchaftsrechte, Anſprüche, Anmaßungen darauf. Ich 
erinnere an den Dreifuß, den der Gott des Tritoniſchen Sees von 
den Argonauten als Gegengeſchenk für die Erdſcholle empfing und 
der mit alten Buchſtaben beſchrieben noch ſpäter bei den Eueſperiten 
vorgezeigt wurdes); an den, welchen eine Theorie bei Tripodiskos 
im Megariſchen Lande fallen ließ ); vor allen aber an den bekannteſten, 
welchen Herakles von Delphi raubte und nach Pheneos in Arkadien 
brachte, aber dem Apollon ſogleich wieder zurückſtellen mußte ). Die 
Ausbildung dieſer Sage iſt höchſt dunkel, da ſchon ſehr zeitig ein 
Typus der mythiſchen und künſtleriſchen Darſtellung allgemein 
wurde und die Autorität Pytho's andere Ortsſagen verdrängte: wenn 
aber Herakles der Thebäiſche Heros iſt, wie gegen Cicero Thebens 
Münzen zu beweiſen ſcheinen s): fo dürfen wir wohl an die Colonial— 
verbindung von Delphi mit dem Ismenion und an das Streben aller 
Colonieen erinnern, ſich Götterbilder oder andere Heiligthümer aus 
der Mutterkirche zu verſchaffen, welches in Sage und Geſchichte oft 
genug unverkennbar am Tage liegt: ſo daß alſo für den neuen Haupt— 
lempel ſeiner Vaterſtadt, das Ismenion, der Thebäiſche Heros ein 
Heiligthum zu erkämpfen geſucht hätte. — Unter den Basreliefs, 
welche dieſen Raub meiſt wie freie Nachbildungen eines Originals 
darſtellen, ſichert die Einfalt der Anlage, der ſtrenge Fleiß der Aus— 
führung, die gleichmäßige Alterthümlichkeit des Ganzen dem Dres- 
dner Kandelaberfuße wohl den erſten Rang zu: dagegen die älteſte 
Dreifußgruppe, welche Pauſanias erwähnt, wenig Olympiaden über 
75, 1 zurückgeht. Dieſe beſtand aus großen Erzbildern der beiden 


) S. 385. roımoöngogeiv eis As οον. 

2) zoınoöngogin& wen, Proklos bei Photios S. 987. Pollux 4, 7, 53. 
3) Orchomenos ©. 354. 

2) Pauſ. I. 43, 7. 

5) Vergl. Creuzer zu Cicero Nat. Deor. III, 16, 47. 

5) S. die alte Thebäiſche Münze bei Viſconti Mus. Pio-Clem. T. VII. tb. 
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Streitenden und der Leto und Artemis zur einen, der Athena zur 
andern Seite. Amyfläos, Diyllos, Chionis hatten fie gearbeitet, die 
Phokeer nach einem Siege über die Theſſaler am Parnaß geweiht; 
Herodot ſah fie vor dem Tempel, Pauſanias im Korinthiſchen The⸗ 
ſauros ). Dieſel be Gruppe in Abä war entweder durch den Brand 
im Phokiſchen K drieg untergegangen, oder die Abäer ſind Lügen zu 
ſtrafen, welche einen ehernen Apoll, Artemis und Leto — vermuth⸗ 
lich Ueberreſte jener Zuſammenſtellung — für ihre eigenen Weihge— 
ſchenke ausgaben 2) 
Noch wüſſen wir der Thebaͤiſchen Theorie zu den Keſſeln und 
Dreifüßen von Dodona folgen. Einen großen, prachtvollen Tempel 
hatte Zeus Pelasgikos vermuthlich nicht, ſondern nur eine kleine 
Kapelle unmittelbar an der heiligen Eiche s). Allein den Peribolos 
dieſes Heiligthums bildete eine Wand eherner Keſſel und Dreifüße, 
die ſich unter einander berührten, ſo daß, wenn einer angeſchlagen 
wurde, alle nachtönten und nicht eher aufhörten, als bis einer wieder 
angefaßt wurde). Man denke ſich dieſe Wand mit dem Weihge— 
ſchenke der Korkyräer in Verbindung — einen Knaben aus Erz, deſſen 
Geißel aus ehernen Drathfetten mit kleinen Würfeln beſtehend von 
jedem Winde bewegt an ein kupfernes Becken ſchlugs): ſo hat man 
eine wirklich großartige Aeolsharfe, deren Eindruck alle Beſchreibung 
übertreffen mußte. Dieß war aber offenbar nichts als ein Wunder— 
werk, wodurch das Orakel möglichſt viel Fremde in die ehemals 
blühende, nach und nach immer mehr verödende Gegend herbeilocken 
wollte; an Lekanomantie, die den Kirchenvätern dabei einfiel s), ver— 


) Her. VIII, 27. Pauſ. X, 13, 4 vergl. X, 1, 4. Das Verhältniß dieſer 
Statuen zu dem Werke des Ariſtomedon iſt neuerlich nicht immer richtig beobachtet 
worden. Nach dem Siege der Phokeer auf dem Parnaß weihten dieſe die Tripo- 
dengruppe, von der auch Herodot redet; nach der Schlacht bei Hyampolis und 
Kleonä aber ſtellten ſie die Ikonen des Weiſſagers Tellias und der Strategen auf, 
Werke des Argivers Ariſtomedon. Darüber Orchomenos S. 415. 

) Pauf. X 38, 3. 

) Darauf führen die Ausdrücke vorev 6° &v nvdwuevı pnyod in den Eden, 
Schul. Soph. Trach. 1164. idevoacdu. Uno ꝙνον e Aiòs ieoov Herod. 2, 56. 

) Demon bei Steph. B. und Suidas p. 24. Siebelis. Philoſtr. Ikonen 2, 
33. S. 859. u. A. 

) Hauptzeuge der Perieget Polemon bei Steph. vergl. Strabo 7, 329. 

) Klem. Alex. Protr. S. 9. nebſt feinen Ausſchreibern. Kallim. Delos 286. 
erweiſt Nichts; vergl. Spanheim S. 566. 


bietet ſchon das unaufhörliche Tönen der Keſſel zu denken 1): glaub— 
licher iſt, daß dieſe nach muſikaliſchen Geſetzen geordnet waren. Hierin 
befaßen die Alten die größte Kunſtfertigkeit. Darauf mußte ſie einer— 
ſeits der häufige Gebrauch der Schallbecken bei Cerealiſchem Cult und 
Trauerfeſten führen, welches keineswegs Cymbeln, ſondern wirklich 
eherne Keſſel waren, andererſeits die freilich ſpätere Anwendung ders 
ſelben in ſteinernen Theatern, da die ältern, hölzernen deren zur Re— 
ſonanz nicht bedurft hatten. Mummius brachte die Schallgefäße des 
Korinthifchen Theaters nach Rom, wo man ſich ihrer aus Unverſtand 
der Kunſt nicht bediente. Der Klang derſelben war genau nach In— 
tervallen abgemeſſen 2). Aehnlich brauchte der alte Muſiker Laſos von 
Hermione und Hippaſos von Metapont, der Pythagoreer, eherne 
Keſſel, die ſie mehr oder minder mit Waſſer anfüllten, um die Höhe 
oder Tiefe des Tons durch Zahlen beſtimmen zu können 3). Ueber— 
haupt däuchte den Pythagoreern der Klang des Erzes etwas Heiliges, 
weil er oft ohne merkliche Veranlaſſung bei ſtiller Luft entſteht ): auch 
der Tripus war Gegenſtand Pythagoreiſcher Mythologeme. Einen 
Tripus nannte auch ein älterer Muſiker, Pythagoras von Zakynthos, 
das Inſtrument, welches er ſelbſt erfunden, aber nur allein geſpielt 
hatte. Es war wirklich ein Delphiſcher Dreifuß; das Prisma, wel— 
ches die Füße bilden, war auf allen drei Seiten bezogen und ſtand auf 
einem Geſtell, welches wie ein Drehſitz leicht umgedreht werden konnte. 
Oberhalb war der Keſſel des Dreifußes, welcher hier die Reſonanz 
bildete 5). 

Wir überlaſſen die weitere Erörterung der muſiſchen Eigen— 
ſchaften des Dreifußes Kennern der Muſik. Es liegt uns dagegen 


) Das Fragment des Menander bei Steph iſt wohl fo zu reſtituiren (vergl. 
Coisliniana p. 286.) 
Au Yο Awdwvaiov &Kv rıs yaınlov, 
O Akyovoıv Nyelv dv nagdıınd 6 magıav 
Tv nusgav Olmv, naranayocı Fürrov N 
Tavınv hakovoav ] vunra yao mooglaußaver. 
Die beiden vorhergehenden Verſe find mir noch dunkel. 
2) Vitruv V, 5. S. 127. Schneider. 
) Theon v. Smyrna de mathem. Platonis. p. 91. ed. prince. Creuzer 
Dionyſos S. 304. 
) Euſtath. zu Il. 16. 
o I[Ivdayooınoi Paoı 
70 yahnov navri ovvnysiv nvevuorı VEioTEom, 
ö “al To AmoAAmvı TgiImovg ToLOVTog Avanesıra. 
5, Athen. 14, 637. c. 
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ob, die mannigfache Geſtaltung, Umbildung, Anwendung des Del- 
phiſchen Geräths in der plaſtiſchen Kunſt darzulegen, von der er— 
klärungswerthen Beſchreibung des Homer an bis zu den mannig— 
fachen Formen des Tripus im Dienſte des Römiſchen Lurus. 


Reber die Tripoden. 


Zweite Abhandlung. 


Nach dem vorhergehenden Auffaße liegt uns noch ob, die man— 
nigfache Geſtaltung, Umbildung, Anwendung des Delphiſchen Ge— 
räths in der plaftifchen Kunſt darzulegen, von der erklärungswerthen 
Beſchreibung des Homer an bis zu den mannigfachen Formen deſſel— 
ben im Dienſte des römiſchen Lurus. Wir würden indeß die weitre 
Fortſetzung durchaus auf Sand bauen, wenn wir uns nicht zuvörderſt 
den Grund, d. i., die eigentliche und urſprüngliche Geſtalt des Tripus, 
gegen mancherlei Einwürfe vollſtändig zu ſichern ſuchten. Worauf 
es ankommt, iſt der Unterſchied des von den 3 Füßen getragnen Keſ— 
ſels, L638, einer darüber auf 3 Ringe gelegten Scheibe, öAuog, und 
eines halbkugelförmigen Schallgefäßes, welches in jenem 4865s liegt, 
der cortina. Zur Beſtätigung deſſelben kann ich nur erſtens ver— 
ſichern, daß ich, bei genauer Beſichtigung beſonders der Altern Münzen 
in den Münzkabinetten des britt. Muſeum, des Königlichen zu Paris, 
derer bei Payne-Knight, Lord Northwick, Allier de Hauteroche und 
andrer und bei fortgeſetzter Aufmerkſamkeit auf dieſen Gegenſtand, in 
älteren, voralexandriniſchen Münzen die Kugelgeſtalt des Dreifuß— 
Keſſels nie ), dagegen die Scheibe auf den Ringen faſt immer, ſehr 


) Es wird dieſer Behauptung alfo Niemand die Münzen der Cassia gens 
oder Aehnliches entgegenſtellen. Auch die Basreliefs mit der Kugelgeſtalt des Drei— 
fußes find, wie geſagt, alle aus ſpäterer Zeit. Vgl. Winckelmann Monum. ined. 
n. 44. Mus. Chiaramont. I, 18 und die Ara mit dem Tripus der XVviri, Villa 
Pinciana St. I. n. 14. — Daß die Cortina umgedreht ſehr oft den Tripus andeutet 
und Ap. oft auf ihr ſitzend erſcheint, iſt bekannt. Vrgl. noch das herkulan. Gemälde 
des Apollo medicus T. 7. tv. 51. p. 223. Die merkwürdige Apolloſtatue, publicirt 
von Raffei ricerche sopra un Apolline della villa Albani, hat die Cortina als 
Fußſchemel und ſitzt auf dem mit einem Löwenfell ganz überdeckten Tripus. 
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oft auch den aus dem äußern Gefäß hervorſtehenden Rand des innern, 
höhern, bemerkt habe. Als ein ſehr poſitives Zeugniß betrachtete ich 
fortwährend die Stelle des Pollur (X, 81), die den ÖAuog mit dem 
„Uu d. i. doch ſicher der runden aufliegenden Scheibe als völlig 
identiſch betrachtet, nebſt allem in meiner dissertatio de tripode 
Delphico (Gött. 1820) p. 16. Angeführten. Was nun aber den 
Einwurf betrifft, daß 870g, Mörſer, nur ein Gefäß mit eingeſenktem, 
hohlem Boden bedeute: jo habe ich dieſem ſchon vorläufig durch die 
Behauptung zu begegnen geſucht, daß in urſprünglicher Bedeutung 
ÖAuog nichts Anders ſei als ein Cylinder oder eine Cylinder-Scheibe. 
Homer nennt daher den menſchlichen Rumpf ohne Glieder ÖAuog ), 
und mit Heſtodos völlig übereinſtimmend geben auch die Lexikogra— 
phen nur einem ſolchen Mörſer den Namen, der bloß aus einer flachen 
Scheibe beſteht und zum Ausſchlagen der Hülſenfrüchte und Reiben 
von Kräutern beftimmt iſt 2). Ein wenig vertieft mochte dieſe Platte 
immer ſein, damit die Körner feſter lägen (doch ſo, daß die Spreu der 
Wind faſſen konnte); daher auch am menſchlichen Körper die wenig 
eingeſenkten oͤmoyzovrloͤsg OAuoı heißen s). — So ſcheint denn wohl 
dieſe Frage vollſtändig befriedigend gelöſt und kein Zweiſel über die 
Geſtalt des Holmos mehr zuläſſig. — Das allein ſtört uns noch, daß 
wir für das innre Gefäß, welches die Römer cortina nannten, des 
griechiſchen Ausdrucks entbehren; vielleicht, daß man ſich meiſt mit 
allgemeinen begnügte. Einen dunkeln Ausdruck für etwas Entſpre— 
chendes braucht Alkman s): 


1 τον, Y och r s og xo rog 
G N Evi Asia TEMENS- 


Der günſtige Leſer, der vielleicht über die Kampffertigkeit lächelt, 
mit welcher der Verf. für einen vor Jahren angeregten und ſeitdem 


) Ilias 11, 147. vgl. Euſtath. zur Stelle und Etymol. M. Recht gut han⸗ 
delt vom 87 ̊0s auch Valckenager ad Ammon. III, 6. 

2) orooyyVAog , Suidas, der aus Schol. Aristoph. Weſpen 238 
ſchöpft; megupsons dos Heſych. 

3) Heſychios. 

4) Bei Athen. 10, 416 c. nach Welckers Lesart (Fragm. Alcman. 23), der 
es ganz richtig und genau von einer cortina tripodis alvo imponenda faßt. Es iſt 
übrigens ein ro. Horns, der aber noch Amvoos, von dem die Rede iſt. Uros 
für Jes am roinovg hat auch Eurip. Suppl. 1207, wo spayıa hineingeſchnitten 
werden. Derſelbe ſcheint auch riß geheißen zu haben, Tzetz. zu Lykophr. 1104. 
Heſych. und Etymol. M. s. v. 


. ͤ ˙ FRERDE: BEE. er 


3 
r 
. 
1 


2 en 


——— 


590 


längſt vergeßnen Streitpunkt eifert, möge ſich nun wieder in den regel— 
mäßigen Gang der Unterſuchung zurückverſetzen. 


Was die in Homers Zeitalter auf die Dreifüße, die ſchon da— 
mals ganze Vorhöfe, Hallen, Sääle füllten, gewandte Technik betrifft, 
ſo denke man ſich dieſe nur möglichſt einfach. Vom Gießen in For— 
men kann erſtens noch gar keine Rede ſein, da man noch viel ſpäter 
Bildſaulen aus gehämmerten Erzblechen zuſammennietete und die 
älteren oft ſehr unförmlichen Bronzen, die wir übrig haben, ſtets ge— 
hämmert ſind. Alſo wurden auch an dieſen Tripoden Füße, Becken, 
Platten u. ſ. w. geſchlagen und dann zuſammen befeſtigt. Doch wir 
wollen den Dichter ſelbſt hören, wo er den Beſuch der Thetis bei He⸗ 
phäſtos beſchreibt (II. 18, 374): 


Aber ſie fand ihn in Schweiß, um den Blasbalg emſig ſich drehend, 
Um Dreifüße zu ſchmieden, in Allem zwanzig, und ringsum 

Dann an die Wand ſie zu ſtellen des wohlerbauten Gemaches; 
Unter ein jedes Gefäß auch fügte er goldene Räder, 

Daß ſie von ſelber bewegt eingingen zur Götterverſammlung, 
Wiederum auch nach Hauſe ſich wendeten, Allen ein Wunder. 

Die nun waren ſo weit ſchon gefertiget; nur noch die Henkel 

Paßte er ihnen jetzt an und ſchmiedete eherne Banden. 


Dieſe Dreifüße ſind nun nichts Anders als Hausgeräthe, brauch— 
bar, um etwas daraufzuſtellen oder hineinzulegen; man legte wohl 
auch Räder darunter, um ihren Gebrauch bequemer zu machen, wie 
Helena ſelbſt einen Spinnkorb hatte, der ſich auf Rädern hin und her 
ſchob. (Od. 4, 131). Der Gott gibt ihnen noch die Kraft eigner Be— 
wegung; ein Jahrtauſend ſpäter ſah Apollonios von Tyana, wie 
Damis von Ninive erzählte, dergleichen beim Kaiſer von Indien, die 
auf ihrem Rücken warmes und kaltes Waſſer oder Wein, wie man 
wollte, anrollend brachten (EgxvxAodvrau) %). Die Henkel (odcr) 2) 
find die im vorigen Aufſatze öfter erwähnten Ringe, welche an dem 
kreisförmigen Rande des Geſtells, in das der Keſſel geſetzt wurde, auf— 
figen und den öAuog oder die Platte tragen; in ältern Abbildungen des 


Dreifußes find fie faſt nie vergeſſen. Die Banden (oͤscnol) find nach 


— 


) Philoſtr. 3, 27. S. 117. 6, 10. S. 240. 
) vgl. Semos von Delos bei Athen. 2, 38. 


alten Erflärern 1) entweder die Handgriffe, — aber deren Dienft ver— 
treten zwei Ringe völlig — oder die Nägel. Letztres iſt unbedenklich 
das Richtige; Hephäſtos hat eben jene Ringe fertig und will fte mit 
Nägeln oder Heften oder Schwalbenſchwänzen oder ähnlichen Vor— 
richtungen dem übrigen Werke verbinden. Denn da die Kunſt des 
Löthens erſt bedeutend ſpäter durch Glaukos von Chios erfunden 
wurde?), deſſen Unterſatz eines Kraters zu Delphi noch von Spätern 
als Denkmal kunſtreicher Verbindung von Metallen bewundert wurde: 
ſo hatte der alte Künſtler keine anderen Mittel, als ſolche mechaniſche 
(mEooVag 7 #Evrga nach Pauſan.), um das in abgeſonderten Stücken 
Gehämmerte zu verbinden. So war der große Neſtoriſche Becher 
auch rings herum mit Nägeln beſetzt, die, außer dem Zwecke zu ſchmü— 
cken, gewiß auch einen weſentlichern erfüllten. Dieſer Becher iſt über— 
haupt ein merkwürdiges Werk für die Kenntniß der Metallarbeit in 
Homeriſcher Zeit, da die Beſchreibung des Dichters von demſelben 
offenbar ganz der Wirklichkeit oder Möglichkeit treu bleibt. Er war 
wohl ein Doppelpokal, da zwei Boden daran erwähnt werdens); er 
hatte vier Henkel (over«), in deren jedem zwei goldne Tauben gebil— 
det waren); wie es auch noch ſpäter gewöhnlich war, die Henkel von 
Kratern mit Hautreliefs auszuſchmücken ). Dieſer Becher, den man 
ſpäter in Capua im Tempel der Artemis zu haben vorgab und den 
Dionyſtos Thrax in Rhodos nachbildete, war der Gegenſtand eines 
eignen Werks regt Neorogidog von Asklepiades von Myrlea gewor— 
den, der dabei das Urtheil eines Toreuten Apelles benutztes). Was 
indeß die Nägel betrifft, ſo kann man Apelles Urtheil ſchwerlich bei— 
pflichten, der an einigen Korinthiſchen Arbeiten aus Erz hervorſtehende 
Punkte wie Nagelköpfe bemerkte, die aber mit den Meißeln (xo4e- 
9061) hervorgebracht waren und nur zur Zierrath dienten, und ſolche 


) S. die Schol. Villois. und die Sch. min. zur Stelle; die letztern faſſen es 
ganz richtig. 

2) Man faßt zwar ſeit Winckelmann oft die 10, cıönEov anders, aber 
ich ſehe keinen Grund dazu, und außer Herod. I, 25 iſt Pauſau. 10, 16, 1 ganz klar 
darüber. Glaukos gehörte, obgleich von Chios gebürtig, doch wahrſcheinlich zur 
Samiſchen Erzgießerſchule und arbeitete wie andere Samiſche Künſtler auch in Lem— 
nos. S. Stephan. Byz. s. v. Aldi, wo der Samier und Lemnier mit Unrecht un— 
terſchieden werden. Einige verwirrte Notizen von dem Samier Glaukos geben auch 
die Schol. zu Platons Phadon ed. Ruhnk. p. 13. 

3) Il. 11, 632 ff. vgl. Heyne S. 230. 

) Nach den Schol. a. O. hatten fie die Geſtalt eines doppelten Omega’s. 

6) Athen. 5, 199. b. 

) Ebd. 11, 488. a. 
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auch hier gemeint glaubte. Bei Homer waren die Nägel gewiß, was 
fie hießen, und wirklich hineingetrieben, was ganz zur Simplieität der 
älteſten Kunſt ſtimmt. Auch meinten ſchon alte Erklärer, daß die Nä⸗ 
gel von außen hineingetrieben ſeien und nannten dies empäſtiſche 
Kunſt (rEyvn Sumα²εν ). Empäſtik iſt der Ausdruck, der die mit 
goldnen Nägeln verzierten Scepter der Homeriſchen Könige ), ſo wie 
alle Arbeit bezeichnet, wo Zierrathen oder Figuren von Metall auf 
einen Grund, ſei es auch von Metall oder ſonſt, befeſtigt, hineingeſchla— 
gen und auf die beſagte Weiſe verbunden werden). 

Auch in nachhomeriſchen Zeiten blieb der Dreifuß lange das 
Werk, welches den Erzarbeiter am Häufigſten beſchäftigte und die 
Hallen und Vorhöfe des Tempels am Meiſten füllte, ehe Athleten— 
und anathematiſche Statuen gewöhnlich wurden 3). Bei der hohen 
Schätzung derſelben läßt ſich annehmen, daß die Griechen auch nir⸗ 
gends früher koſtbare Metalle angewandt haben als hier. Doch iſt in 
älterer Zeit nicht von ſilbernen, dagegen oft von goldenen Tripoden die 
Rede, unter denen man ſich freilich mit wenigen Ausnahmen nach alter 
Weiſe ſtark vergoldete zu denken haben wird. So war der Dreifuß, auf 
welchem die Pythia ſaß, nach den Dichtern ein goldner), und das 
Ismeniſche Heiligthum der Thebäer nennt Pindar ein Schatzhaus 
goldner Tripoden, obgleich Pauſanias bloß noch eherne fand. Bei 
ſolchen ſcheint es, daß beſonders der Keſſel von Gold, das Geſtell da— 
gegen von Erz war s). So ruhte an dem großen Dreifuß, den die 
Griechen von Platää dem Pythiſchen Gotte weihten, ein goldner Keſſel 
auf drei ehernen Schlangen, deren Köpfe nach oben auseinanderge— 
nn die Körper nach unten vereinigt waren s). Indeſſen waren 


) Von diefen wird ganz wie vom Neſtoriſchen Becher geſagt: gevasioıs 
old TENQLEVOV. 

2) S. beſonders das von Lobeck zu Sophokles Ajar V. 846. S. 357 über 
die Empäſtik Geſammelte. 

3) So war beſonders Sparta wegen des Cultus des Apollon moAvroimovs, 
Alex. Aetolos in Bruncks Anal. T. I. p. 418. epigr. 3. 

2) Außer Euripides ſ. Ariſtoph. Plut. 9. Yevondaros. 

5) Brgl. Sueton August. 52. argenteas statuas conflavit et inde aureas 
cortinas Apollini Palatino dedicavit. Das inde erklärt das Monum. Ancyr. p. 
846 bei Oberlins Tacitus: exque ea pecunia dona aurea in aede Apollinis 
posui. 

6) S. oben S. 579, wo auch von der Cxiſtenz dieſes Unterſatzes in Stambul 
geſprochen iſt. Auch in einer im Cabinet des estampes der Bibliotheque du Roi 
zu Paris befindlichen Sammlung von Zeichnungen nach Conſtantinopolitaniſchen Mo— 
numenten iſt eine Anſicht davon unter dem Namen: antichissimo serpente di bronzo 
di Constantinop., nach Einigen eine fontana, nach Andern il serpente di Moise. 
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dergleichen Werke bei der Seltenheit des Goldes nicht eben häufig; 
noch Hieron der Syrakuſter mußte bei einem Korinthiſchen Handels— 
mann, Architeles, Gold kaufen, um einen Dreifuß von reinem Golde, 
dart ho 30 veoh, dem Delphiſchen Gott zu weihen ), woran aber 
weniger Mangel als Unkunde im Herausſchmelzen der unedlen Me— 
talle Schuld war, mit denen die Griechen das Gold gewöhnlich ſchon 
gemiſcht erhielten. Von einem andern?) Dreifuße, den Gelon mit ſei— 
nen drei Brüdern nach einem Siege über die Karthager dem Delphi— 
ſchen Gotte weihte, gibt Simonides in einem ſeit Bentley vielbe— 
ſprochnen Epigramm 3) ſehr genau den Werth an, der den hundertſten 
Theil der Beute betrug, nämlich 50 Talente und 100 Litren Dariki— 
ſchen 2), d. i. Perſiſchen Stateren-Goldes. Iſt hier das Gewicht der 
ſilbernen Litra auf das Gold übergetragen, wie wahrſcheinlich, und 
find Talente von 120 Litren gemeint, wie ebenfalls annehmlich ſcheints), 
ſo betrüge das Gewicht des Ganzen 1018 Aeginetiſche Drachmen (da 
die Litra dem Aeginetiſchen Obol gleich iſt), dies ſind 1696 Attiſche, 
alſo an 17 Minen Silbergewicht, gegen 221% Pfund, eine ſehr bedeu— 
tende Maſſe Gold e). 

Soviel über den Stoff. Was aber die Arbeit und Zuſammen— 
ſetzung der Dreifüße betrifft, wie man fie fortwährend in Griechenland 
hatte, ſo gewährt ein freilich ſehr unvollkommnes Beiſpiel davon der 
zu Frejus gefundne und an Beirefe gebrachte, von dem Spon d) und 
Montfaucon Abbildungen geben. Die drei Füße ſind mit dem Keſſel 
unverbunden und werden nur frei untergeſetzt, ſo daß ſie durch ihr 
Gleichgewicht ſtehn und den Keſſel an einem hervorragenden Rande 
tragen. Sie ſtehn auf Greifklauen und ſind dreimal gereift; nach oben 
haben ſie ein Capitälchen, geziert mit einem Bukranium, mit heiligen 


7) Theopomp bei Athen. 6, 231 k. Phanias ebd. 232 b. 

2) Für die Unterſcheidung beider ſ. Athen. 231 f. 

3) Anal. Brunck. I, 134 in Jakobs Anthol. I. 66. vgl. Commentar S. 227. 
Gaisford Poëtae min. p. 373. 

) Adotluob ſchlage ich nämlich für Aagsriov vor in ziemlicher Ueberein— 
ſtimmung mit mehrern Kritikern. 

5) Denn Talente von 24 oder 12 Litren, von denen Ariſtoteles in der bekann— 
ten Stelle redet, können nicht gemeint ſein. Das von 120 kommt aber in der Gym— 
naſialrechnung von Tauromenium bei D' Orville und Caſtelli Inscript. Siculae vor, 
wie man aus den einzelnen Poſten mit leichter Mühe herausrechnen kann. 

6) Nach Diodor II, 26 wog derſelbe Dreifuß 16 Talente, was ich auch mit 
dem Vorigen nicht zu reimen weiß. 

7) Miscell. p. 118. 
Otfr. Müllers Schriften. II. 
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Binden und von zwei Voluten umgeben ). Sie felbft ſtehn wieder 
auf einem Unterſatz, der ebenfalls drei kurze Füße hat?), in der Mitte 
deſſelben iſt eine dreieckige Oeffnung, die mit einem in 12 Theile ge— 
theilten Cirkel umſchrieben iſt. Eben ſo hat der Keſſel in ſeiner Tiefe 
eine kreisförmige Oeffnung; beide waren wohl zur Einfügung einer 
ehernen Schlange beſtimmt. Der Keſſel ſelbſt iſt ſehr dünn gearbeitet, 
kaum von der Dicke eines Pergaments und daher überaus tönend. 
Leider iſt dieſer ziemlich der einzige aus dem Alterthum erhaltne Drei— 
fuß von Erz, der ſich der älteren Geſtalt annähert, und genügt doch 
wenig, um ſich einen vollſtändigen und genauen Begriff dieſes Geräths 
zu bilden. Indeſſen iſt er wenigſtens darum wichtig, weil er deutlich 
nicht zum Gebrauch des gemeinen Lebens, ſondern eher zur Zierde 
irgend eines Tempels beſtimmt war. 

Eine wichtige und intereſſante Frage iſt, wie die Alten die Fi— 
guren, deren öfter an Dreifüßen erwähnt werden, mit denſelben combi— 
nirten. Wir wiſſen, daß in der berühmten Pompa des Ptolemäos 
Philadelphos ein Delphiſcher Dreifuß getragen wurdes) 30 Ellen hoch, 
auf dem ſich goldne Figuren von fünf Ellen Höhe und im Kreiſe 
herum ein goldner Kranz aus Weinlaub befand. Manche werden 
geneigt fein, dieſe goldnen Figuren in Basrelief gearbeitet als emble- 
mata auf den Keſſel zu ſetzen, wodurch ſie indeß auf eine ungeſchickte 
Weiſe in den Schatten treten würden. Mir ſcheint es unzweifelhaft, 
daß man ſie ſich zwiſchen dem Rande des Keſſels und dem Holmos zu 
denken habe, auf jenem ruhend, dieſen ſtützend, alſo als runde Figuren, 
etwa von Sphinxen oder Greifen oder was ſonſt für welchen. Dafür 
ſpricht der Dreifuß, der auf dem angeführten Albaniſchen Relief als 
Anathem des Herakles Daphnephoros dargeſtellt iſt; hier tragen 
Sphinxe, die über dem Geſtell des Dreifußes zwiſchen den Ringen 
ſtehn, die obere Platte, ihre Höhe verhält ſich zu dem Ganzen, genau 
wie bei jenen Ptolemäiſchen, wie 1:62). Den Kranz denke man ſich 
um die obere Platte herumliegend, wie er öfter bei marmornen Drei— 
füßen vorkommt. Wenn dies klar iſt, fo bleibt doch ungewiß, wie weit 


*) yovool r d eg Vnocrnjuare Eyovreg kommen auch bei Athen. 5, 197 a. 
vor; und öfter auf Münzen. 

2) Statt dieſen ſind an derſelben Stelle Köpfe von Bakchantinnen angebracht. 
Spon Misc. 118. n. 2. Montfaucon II, 52, 3. 53, 12. 

2) Athen. 5, 202 c. rolmovg AsApınög nnyav rlαhõ], dp od nv Sch 
xovod mevrannyn nal GTEDavog AUHAm yQvooDg dE]. 

) Nach Zoéga Bassil. Tv. 70. Minder genau iſt die Zeichnung bei Win⸗ 
ckelmann Mon. ined. tv. 44. — Auf einem Capitoliniſchen Dreifuß tragen Greife die 
obere Platte. 


wir dieſe Art der Combination anwenden und ausdehnen dürfen. Der 
Rhetor Ariſteides weihte als Denkmal ſeiner Chorausrüſtung dem 
Pergameniſchen Zeus Asklepios einen Dreifuß, der unter der rechten 
Hand des Gottes ſtand ). Dieſer hatte drei goldne Bilder, eins an, 
(bei, auf) jedem Fuße 2), das eine des Asklepios, das andere der Hy— 
gieta, das dritte des Telesphoros. Hier kann man ſich dieſe noch recht 
wohl über den Füßen, aber auch zwiſchen denſelben geſtellt denken. 
Das Urtheil darüber hängt zuſammen mit der Erklärung der Beſchrei— 
bung des Pauſanias von den Dreifüßen zu Amhyklä in Lakonien. Hier 
ſtanden Tripoden aus ſehr verſchiedenen Zeiten, Pauſanias unterſchei— 
det die älteſten zehn, geweiht nach Beendigung des Meſſeniſchen Kriegs; 
dann drei andre, die Gitiadas und der Aeginet Kallon gearbeitet hat— 
ten; dann wieder andre, welche nach der Schlacht von Aegospotamos 
dedicirt waren und Arbeiten des Ariſtander und Polyklet enthielten ?). 
Unter den letzten ſowohl als denen von Gitiadas und Kallon ſtanden 
Bildſäulen von Göttinnen, und zwar unter jedem Dreifuß eine. Dieſe 
kann man ſich nicht anders als frei unter der Mitte des Keſſels zwi— 
ſchen den drei Füßen ſtehend und in den Unterſatz eingefugt denken, da 
man Stützen des Keſſels aus dünner Bronze weder überhaupt brauchte, 
noch auch dazu Bildſäulen von Göttinnen genommen haben würde). 
Ganz etwas Anders iſt es mit einem Dreifuß im Olympieion von 
Athen, wo das eherne Gefäß auf ſteinernen Figuren von Perſern 
ruhte, die hier ganz die Stelle der Füße vertreten zu haben ſcheinen 5). 

Dagegen ſtanden wieder in den Dreifüßen der Tripodenſtraße 
von Athen Figuren und Gruppen, ganz wie bei den Amykläiſchen ); 
fo war unter einem der berühmte Satyr des Praxiteles aufgeſtellt, 
unter einem andern Dionyſos, dem ein Satyrknabe den Becher dar— 


50 Orat. socr. 4. p. 589. ed. Paul. Steph. 

2) ginovag yovoag Eywv roeis, ulav HAND ERdoToV q. 

2) Pauſ. 3, 18. 85 mit den Bemerkungen Aeginet. p. 101. Schorn Stu⸗ 
dien griech. Künſtler S. 195. 198., beſonders Thierſch über die Epochen, Abhandl. 
2. Anm. 2. S. 40, deſſen Terteonftitution und Erklärung ich faſt ganz annehme. Für 
robg ö G. oͤdnd hat die Clavierſche Ausgabe dend ry, was in der Erklärung im 
Ganzen nichts verändert. 

) Basreliefs an den Füßen waren es nach Siebelis Regiſter zu Winckelmann 
S. 388. 89. vgl. Caylus Recueil T. I. p. 161. Dagegen ſpricht aber wohl der 
Ausdruck: Uno — Eorrneı. 

5) Pauſ. I, 18, 8. Nach dem Verzeichniß von Clarke Greek marbles n. 
35. p. 54 befinden ſich darunter drei weibliche aneinanderſteheude Figuren von einem 
Tripus von Athen; ich- konnte fie unter den übrigen Clarkiſchen Marmors zu Cam- 
bridge nicht finden und kann fo keine genauere Notiz davon geben. 

6) Pauſ. J. 20, 1. Tod eg —wrnuns dl S WALGTO MEOLEXOVrES eloyaoueva. 
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reicht, unter einem dritten, wie es ſcheint, Dionyſos und Eros von 
Thymilos ). Als eine Nachahmung ſolcher Kunſtwerke können wir 
den auf der Via Appia gefundnen marmornen Tripus des Vatikan 
betrachten 2), der nur in Mezzorelievo aus einer Fläche heraustritt 
und auf dieſer zugleich den Kampf des Herakles und der Hippokoon— 
tiden darſtellt. Die Figuren ſind hier ſehr unregelmäßig in die Räume 
zwiſchen den Füßen vertheilt und das Geſetz der bedingten Anord- 


nung überhaupt wenig beobachtet; das Ganze aber offenbar eine 


Uebertragung des ſonſt in runden Figuren Dargeſtellten auf Relief. 
Was aber überhaupt dieſe ſteinernen Dreifüße anbetrifft, die in 
Antiken-Muſeen nicht ganz ſelten ſind: ſo gehen ſie uns hier eigentlich 
wenig an. Denn wenn auch die Form den ältern im Allgemeinen 
nachgeahmt und oft auch einzelnes Unweſentliches in dem Ganzen, 
dem es nun angehört, aufgenommen iſt: ſo iſt doch erſtens der Zweck 
dieſer ſpätern, Römiſchen Dreifüße ein ganz andrer und grundverſchie— 
dener, und dann machte der veränderte Stoff, Stein für Metall, eine 
ganz andre Behandlung nöthig. Der Tripus im Vatikan war zur 
Aufnahme von Waſſer beſtimmt, wie die am Sockel angebrachten 
Tritoniden zeigen; es ſcheint, daß er mit einer Waſſerleitung in Ver— 
bindung ſtand. So finden wir öfter Tripoden angewandt, ſo daß die 
ſtützende Säule, die durchaus nöthig war, um das ſteinerne Becken zu 
tragen), zu einer Röhre, in der das Waſſer aufſtieg, benutzt wurde, 
wie in Hadrians Villa; oder man beſtimmte das Becken blos zum Be— 
hälter des von oben aus Löwenköpfen herabſprudelnden Waſſers, als 
Waſchbecken und dergl. 2). Am Merkwürdigſten iſt durch feine Ver— 
zierungen noch der von Gavin Hamilton in Oftia gefundne marmorne >). 
Er hat einen ſechseckigen Unterſatz, deſſen längere Seiten zwiſchen den 


2) Vgl. Visconti Mus. Pio CI. T. 2. p. 95 C. 

2) Visconti Pio Cl. T. V. tv. 15. vgl. den Borgheſianiſchen, abgebildet 
im Pio Cl. T. V. tv. 4. A, wo die Figuren ganz aus dem Tripus heraustreten und 
dieſer mehr zum Hintergrund dient. 

5) Indeß trug auch der choragiſche Dreifuß des Lyſikrates, wie Stuart an der 
Bedachung des Monuments in Athen wahrgenommen, eine Mittelſäule. — Die rein 
hypothetiſche Reſtauration dieſes Dreifußes von Stuart (Antiq. of Ath. T. I. p. 36) 
iſt in dem Werke: Museum Worsleyanum, copirt, und nach Visconti's Commen⸗ 
tar one of the tripods of the choragic monument of Lysier., als exiſtirte er 
wirklich. (So auch bei Moses Vases pl. 75). Ein neues Beiſpiel von Visconti's 
erſtaunenswürdiger Nachläſſigkeit. 

) S. Visconti p. 28. note d. 29. a. 

) Piranesi tv. 60. 61. Pio Clement. T. 7. tv. 41. vergl. p. 71. Moses 
Vases pl. 73. Er war im Musée Napoleon, aber iſt jetzt wohl wieder im Vatikan. 


Füßen ausgebogen find; die Füße find unten mit Löwenklauen und 
oben mit Bukranien verziert; in der Mitte ſtützt eine runde Säule den 
Keſſel, die mit großblättrigem Laubwerk von Akanthus umgeben und 
von der Pythiſchen Schlange umwunden iſt; auch hängt der Köcher 
des Gottes daran. Am Keſſel ſind geflügelte Gorgonenhäupter, drei 
ringsherum, zwiſchen den Füßen in Basrelief angebracht, der Euripi— 
deiſchen Beſchreibung des Pythiſchen Adytons gemäß: cut de Too 
v6 eg 1). Der oben durchbrochne Theil des Dreifußes, wo Ringe und 
Holmoss ſitzen, ift ganz maſſiv, um die obere Platte liegt ein Lorbeer— 
franz, ähnlich jenem Ptolemäiſchen, darunter geht eine Art Fries mit 
Greifen und Delphinen verziert umher. Von dieſem iſt darnach wirk— 
lich glaublich, daß er als Weihkeſſel bei Luſtrationen, überhaupt zum 
Gebrauche des Cultus, diente 2). — Ein andrer angeblicher Dreifuß 
dagegen, der an dem beſagten Frieſe die zwölf Himmelszeichen trägt?), 
iſt gar keiner, da er auf vier Füßen oder Pfeilern ſteht, die mit Göt— 
tergeſtalten in Basrelief verziert ſind. Doch wir verzichten darauf, 
alle mannigfaltigen Formen, die der Römiſche Luxus und Geſchmack 
dieſem Geräthe gab, darzulegen; der wackere Künſtler, welchem Aehn— 
liches hervorzubringen aufgegeben wird, iſt der Einzige, für den dieſe 
Varietäten ein mehr als ſpielendes Intereſſe haben können, und für 
dieſen ſind Beſchreibungen, wie wir ſie hier geben könnten, unnütz im 
Vergleich mit der Anſicht der Monumente ſelbſt in Piraneſi's großem 
Vaſenwerk, in Barbault's Monumens antiques, pl. 66. 68. 82 und 
andern ähnlichen Werken). 


1) Jon. 223. vgl. Böttiger's Furienmaske S. 14. 

2) Daß man beſonders Dreifüße zu Spendopfern brauchte, zeigen manche Re— 
liefs, beſonders deutlich das im Supplement aux Antiq. de Montfaucon T. 2. 
pl. 22, abgebildete. Andre trugen Kohlenpfannen (zum Räuchern): eine ſolche aus 
gebrannter Erde hat man noch in einem Pompejaniſchen Dreifuße gefunden, den 
Winckelmann beſchreibt, Werke II. S. 73. vgl. Siebelis Sachregiſter S. 72. 

3) Piranesi tv. 90. 91 der Tripus Tf. 92 aus der Villa Pompeji in Albano 
hat zwiſchen den Füßen auf beſondern Säulen ruhende Basreliefstafeln, die eine Mä— 
nade, einen Greif mit einer Lyra u. ſ. w. darſtellen — eine höchſt ungeſchickte Verbin— 
dung. Aehnlich iſt der bei Caylus Recueil T. 2. pl. 14 aus Pallaſt Chigi zu Rom. 

) Vergl. die Aufzählung von 24 Tripoden in Bayardi Catalogi degli 
Monumenti di Ercolano p. 293. Von zwei in Portici Winckelmann a. O. Mit 
dem zweiten haben zwei ausnehmend zierliche bronzene Tripoden mit flacher Schale und 
ſehr zuſammengeſetzten Füßen in Mr. Hope's Sammlung zu London viel Aehulich— 
feit. Da die Alten öfter den Andron Ev ro Tolnodı eitiren, jo iſt davon ſchließlich zu 
bemerken, daß darin zwar von Weiſſagung (Porphyr. bei Euſeb. Praep. Evg. 10, 
3), von Pythagoras, von den alten Buchſtaben (Suidas Taue Inuog, Mich. 
Apoſtol. Proverb. 17, 25) die Rede war, aber ſchwerlich von der Form der Dreifüße. 


Einige unedirte oder wenig bekannte 
Monumente des ältern oder des 
hieratiſchen Stils. 


5 
Das Samothrakiſche Relief. 


Obgleich ich vermuthe, daß James Millingen das erſte 
Denkmal altgriechiſcher Kunſt, welches hier behandelt wird, in 
dieſen Jahren herausgeben und mit der Umſicht und dem Verſtande, 
der dieſen Archäologen vor Vielen charafterifirt, erläutern wird, 
ſo bewegt mich doch das Intereſſe des Gegenſtandes und der 
Darſtellung, einige Kunde davon hier dem Leſer indeſſen mitzu— 
theilen. Auch eignet es ſich ſehr wohl, eine Reihe altgriechiſcher 
Kunſtdenkmäler zu eröffnen, da es, der Simplicität und Strenge der 
Zeichnung nach, ſelbſt noch vor dem Relief der ſogenannten Leukothea, 
womit man fo lange Zeit die chronologiſche Folge der Kunſtwerke be— 
gonnen hat, den Rang behauptet und mit den älteſten der Vaſen mit 
ſchwarzen Figuren zuſammengeſtellt werden mag. Es iſt um das 
Jahr 1790 auf der Inſel Samothrake gefunden worden und in die 
Choiſeul-Gouffierſche Sammlung gekommen, aus dieſer in das Königl. 
Muſeum von Paris, wo es im Saal der Karpyatiden in die Wand ein— 
geſetzt, aber dabei, wie wir gleich ſehen werden, ſchmählich gemißhandelt 
worden ift*). Die Höhe deſſelben beträgt in jetzigem Zuſtande 1' 5", 
die Breite 17 4", aber nach links iſt es offenbar abgebrochen und es 
folgten mehrere Figuren; nach rechts iſt unmittelbar hinter der letzten 
Figur eine Verzierung, einer Joniſchen Volute nicht ganz unähnlich, 
und dann ſchließt die Tafel mit dem geſchuppten Hals und offnen 
Rachen eines Unthiers, deſſen Hörner nach Dübois ſich ſenkten und 
in Spiralen endeten, als einer Eckverzierung, aber dieſe iſt bei der 
Einfügung in die Wand abgebrochen und nicht mehr zu ſehen. Eben 
ſo iſt dabei der obere Rand verloren gegangen, der eine nette Blumen— 
verzierung, wie ſie in der Joniſchen Baukunſt mitunter vorkommt, 


*) S. Dubois Catalogue de la Collection de Choiseul Gouff. n. 108. 
p. 38. Description des Antiques du Musée Royal continuée par M. le Comte 
de Clarac. 1820. n. 608, p. 241. 


hatte; der untere dagegen ift noch erhalten, der mit durcheinander ge— 
flochtenen Bändern verziert iſt, wie ſie öfter am obern Pfühl der 
Attiſchen Säulenbaſe, z. B. am Tempel der Polias zu Athen, gefunden 
werden. Dieſe Verzierungen im Geſchmack der Joniſchen Baukunſt 
mögen gleich daran erinnern, daß die Thrakiſche Samos eine Colonie 
der Joniſchen war. Auch muß aus ihnen ſich ergeben, zu was für 
einem Ganzen dies Basrelief gehörte; doch wagen wir darüber kein 
entſcheidendes Urtheil. Auf keinen Fall konnte es ein Theil eines 
Tempelfrieſes ſein, weit eher das Eckſtück eines viereckigen Puteal. 
Leider iſt das Urtheil darüber nun ſehr erſchwert durch das Mangeln 
ſo weſentlicher Stücke, von denen ich nur ſehr flüchtig bei Millingen 
vor der beſagten Einfügung genommne Zeichnungen ſah. — Der 
Figuren aber ſind drei und dieſe, wenn auch berieben, doch in ihren 
Umriſſen wohl erhalten. Zuerſt zur Linken des Beſchauers eine ſitzende, 
doch faſt ſo groß als die dahinter ſtehenden. Sie ſitzt auf einem 
Seſſel, wie ſie häufig auf den ältern Vaſengemälden, (auch auf den 
älteſten Werken der Italiſchen Kunſt) ), vorkommen, auf denen ſie 
oft eine eigene verbogene Geſtalt haben: es ſcheint, daß man ſich 
darunter eine Art Feldſtühle zum Aufſchlagen und Zuſammenklappen 
zu denken habe, (dipoos OrAadlag). Das Haupthaar dieſer Figur 
hat förmlich die Geſtalt einer Perücke, indem es vom Hinterkopf ab— 
wärts bis über die Schultern in horizontale Lockenreihen gelegt iſt; 
von dem der nachfolgenden Perſonen unterſcheidet es ſich durch größere 
Länge, die ohne Zweifel eine höhere Würde bezeichnen ſoll, wie auf 
den Perſepolitaniſchen Reliefs auch der König ſich vor allen Hofleuten 
durch einen volleren, mächtigern Haarbuſch auszeichnete. Die Be⸗ 
kleidung dieſer wie der andern Figuren iſt ein Himation, welches, 
wie es ſcheint, auf die gewöhnliche Weiſe von der linken Schulter aus 
über den Rücken unter dem rechten Arme durchgezogen und dann über 
die linke Schulter nach hinten geworfen, hernach aber ſo aufgenommen 
iſt, daß der linke Arm unten durchkommt. Aber bemerkenswerth iſt 
erſtens die verhältnißmäßige Kürze und Kleinheit dieſer Gewänder, 
deren unterer Rand nur eben bis an die Kniee reicht; es ſcheint dies 
althelleniſche Sitte geweſen zu ſein, daher die Spartiaten ſich noch 
ſpäter ſolcher Mäntel (Boayeias avaßBoAer)?) bedienten, worin fie die 


1) Z. B. auf den Terracotta-Basreliefs, die zu Velletri im Museo Borgia, 
S. Bassirilievi Volsci in terracotta dipinti a vari colori trovati nella citta 
di Velletri da M. Carloni. Roma 1785. 
2) S. beſonders Platon Protagoras S. 342. 
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Lakoniſten Athens nachahmten. Zweitens bemerke man, wie ftraff 
dieſe Gewänder an dem Körper angezogen ſind, ſo daß ſie faſt keine 
Falten werfen; auch dies iſt dieſem Basrelief mit den älteſten Vaſen— 
gemälden gemein. Namentlich findet man in Attika auf kleinen Ge— 
fäßen ſehr häufig ein Paar Kämpfender, umgeben von zwei Kampf— 
warten oder Herolden, deren Draperie ganz die bezeichnete Eigen— 
thümlichkeit hat. Die Hände der ſitzenden Figur kommen in der Zeich 
nung wiederum mit dieſer Klaſſe von Kunſtwerken auffallend überein. 
Die der ſitzenden zunächſt ſtehende Perſon hält einen Caduceus, der 
aber nur dünn angegeben und jetzt nur eben noch ſichtbar iſt; er hat 
die Form, die im erſten Bande der Amalthea als die eigentlich antike 
bezeichnet wurde. Auch die dritte ſcheint einen Stab oder Speer ge— 
halten zu haben, der aber jetzt völlig verloſchen iſt. 

Obgleich wir nun dieſe Figuren auch nach dem bloßen Anblicke 
ſchon als einen Herrſcher, einen Herold und einen andern Diener er— 
kennen würden: ſo werden ſie uns doch erſt recht bedeutend durch die 
Beiſchrift NONMEMATA. TAAOTBI OZ. EINE (wos). Die 
Schrift iſt ziemlich alt, obgleich gerade nicht die älteſte, doch wage ich 
daraus keine Beſtimmung, da die Formen der Buchſtaben außer 
Athen ſehr fluktuiret haben, ehe man eine beſtimmte Geſtalt feſtſetzte. 
Am Wichtigſten wäre es beſtimmt zu wiſſen, was von Dübois ver— 
ſichert wird, daß der vorletzte Buchſtab des erſten Namens ein & ſei; 
jetzt iſt der untere Theil deſſelben ganz zerſtört, doch gelingt es viel— 
leicht durch Betaſtung des Marmors und Unterſuchung aller Uneben— 
heiten und Vertiefungen an der Stelle die Sache auszumitteln. Da— 
durch würden wir doch ſo viel mit Gewißheit erfahren, daß dies Bas— 
relief in der Zeit verfertigt wurde, da Simonides, der Keer, wenn wir 
der gewöhnlichen Annahme folgen wollen, das Alphabet durch die 
langen Vokale vervollſtändigt und dieſe vor allen die Joniſche Samos, 
von wo ſie auch nach Athen kamen, angenommen hatte, (Samier 
waren es ja auch, die unſer Bildwerk arbeiteten), was doch erſt in 
oder nach den Zeiten der Perſerkriege geſchehen ſein kann. Soviel 
über die Schrift als ſolche. Für den Gegenſtand lehrt ſie uns 
ſehr deutlich, daß wir hier den König der Könige Agamemnon mit 
zwei Begleitern, dem Herold Talthybios und dem Epeios, dargeſtellt 
ſehen. Es iſt kaum zu zweifeln, daß dieſe Figuren nur einen Theil 
einer größern ſymmetriſch angeordneten Compoſition bildeten; ob auf 
der andern Seite Achill ſtand und der Könige Zwiſt dargeſtellt war, 
oder ob Neſtor und der Könige Rath, laſſen wir völlig unbeſtimmt. 
Was aber den letzten der drei Heroen betrifft, ſo tritt er hier zuerſt 


u 
auf einem Kunſtwerke in diefer Umgebung auf, wahrſcheinlich nach 
dem Vorgange nachhomerifcher Dichter. Denn bei dieſen war Epeios 
nicht bloß Künſtler und Verfertiger des hölzernen Pferdes, ſondern 
auch Diener und Handlanger bei verſchiedenen Geſchäften des Lebens. 
Bei Steſichoros beklagt Helena ſein mühſelig Geſchick, da ſie ihn für 
die Könige Waſſer ſehöpfen ſah; was man im Tempel des Apollon 
zu Keos in Bildwerk vorgeſtellt hatte, daher Simonides auch den 
Eſel änigmatiſch Epeios nannte“). Die Arbeit unſers Basneliefs 
iſt mit jenem ſorgſamen Fleiß vollendet, wie die Werke der ältern 
Kunſt überhaupt; die Zeichnung, wenn auch noch ganz ohne Frei— 
heit, doch nicht ohne Geſchick; die typiſchen Profile abgerechnet iſt 
Nichts, was der Natur direkt widerſpräche und geradezu Mißfallen 
erregen könnte; vielmehr herrſcht im Ganzen jene Einfalt und Ruhe, 
wie in einigen andern der älteſten griechiſchen Basreliefs, die erſt in 
einer nachfolgenden Periode durch ein übermäßiges Streben nach leb— 
hafter, geſchwungener Bewegung, nach deutlicher und in die Augen 
ſpringender Bezeichnung der Muskeln und Gelenke, nach Kraft und 
Ausdruck im Ganzen verdrängt worden zu ſein ſcheint. Dies führt 
wieder auf die Behauptung zurück, von der wir ausgingen: daß das 
vorliegende Kunſtwerk in Hinſicht des Stils leicht als das primitiveſte 
angeſehen werden kann unter allen derſelben Art. Womit wir aber 
nichts Beſtimmtes über die Zeit deſſelben ausgeſagt haben wollen. Im 
Gegentheil möchte dieſe, der Form der Buchſtaben nach, beſonders 
wenn jenes 2, wie wir auf Dübois Verſicherung hier doch wohl 
glauben müſſen, ſich wirklich fand, nicht über die Perſerkriege hinauf— 
ſteigen. Sondern wir ſchließen nur, daß es noch damals, ungeachtet 
des ſo hoch geſtiegenen Kunſtbetriebs, vielleicht beſonders in abge— 
legenen Orten Werkſtätten der Kunſt gab, in denen ohne weitere Prä— 
tenſion — denn von jener abſichtlichen und bezweckten Nachahmung 
eines ältern Stils wie in den ſogenannten monumens choragiques 
iſt hier noch keine Spur — nach alter Weiſe handwerksmäßig fortge— 
arbeitet wurde. Und weiter können wir ſchwerlich in dieſer Sache 


gehen. 


„) Athen. 10, 456. e. 457. a. 


Fragment einer ſitzenden Statue auf der heiligen Straße zum 
Didymäiſchen Apollon bei Milet. 


Von dem Heiligthum des Didymäiſchen Apollon bei 
Milet führte eine Kunſtſtraße nach dem etwa 2000 Schritt entfern- 
ten Meere, eine heilige Straße, auf welcher die in dem Hafen — einem 
wahren Panormos, wie er hieß — landenden Beſucher des Gottes 
und feines Orakels mit ihren Opfern, Chören, Pompen feſtlich und 
feierlich bis zum Tempel ziehen konnten. Zur Rechten und zur Linken 
dieſer Straße ſtehen in unordentlichen Reihen ſehr viele, ſechzig bis 
ſiebzig, Statuen, bekleidete und auf Thronen ſitzende Figuren dar— 
ſtellend, mehr oder weniger zertrümmert und verſchüttet. Nachdem 
dieſe lange völlig unbekannt geblieben waren ), hat zuerſt der Architekt 
Gandy, der im Auftrage der Dilettanten-Geſellſchaft dieſe Gegenden 
bereiſte, Zeichnungen von ihnen genommen und eine Anſicht von 
einigen derſelben gegeben, die nur in gar zu kleinem Maßſtabe und 
ohne alles Detail iſt. Dieſe Anſicht befindet ſich mit einigen Zeilen 
des trefflichen Archäologen, Colonel Leake, in der neuen Ausgabe der 
Jonian antiquities T. I. Da dieſe Ausgabe indeß in Deutſchland 
noch faſt unbekannt iſt, ſo habe ich hier an die vollſtändigſt erhaltene 
Figur jener Anſicht einige, ſich freilich Jedem von ſelbſt darbietende, 
Bemerkungen angeknüpft, ohne andern Anſpruch, als nur Aufmerk— 
ſamkeit dafür zu gewinnen und anzuregen. 

Die Figur ſitzt auf einem zwar ſehr mafftv aber doch nicht ohne 
Zierlichkeit gearbeiteten Throne mit parallelen Füßen und die Arme 
eben ſo am Körper herab und längs der Schenkel gelegt. Von Be— 
wegung erſcheint nirgends eine Spur. Die Kleidung beſteht, ſo viel 
man ſie enträthſeln kann, in einem Chiton mit halben Aermeln und 
einem über die Schultern gelegten und vorn herabfallenden Oberge— 
wand, welches auf eine eigene Weiſe zuſammengelegt iſt. — Was die 
Figuren darſtellen, ob Leto, Eileithyia, Heſtia, iſt völlig dunkel, ja 
es iſt nicht einmal ſoviel klar, ob ſie weiblich ſind. In Stellung und 
Lage der Glieder und dem Stil des Ganzen kommen ſie überein mit 
manchen Idolen in Terracotta, wie man ſie jetzt häufig in Attika 
und ſonſt in Griechenland findet; auch darin, daß die hintere Lehne 


) Choiſeul-Gouffker Voy. pittor. T. 1. pl. III. vergl. p. 179 gibt 
zwar einen Plan der Gegend, doch ohne eine Andeutung dieſer heiligen Straße. 
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der Sitze ſehr tief ausgehöhlt iſt, was bei den legten ebenfalls ſehr 
gewöhnlich vorkommt. Man hat wohl auch an ihnen etwas Aegy— 
ptiſches zu finden gemeint, aber es, ſcheint, daß dies einzig in dem Ge— 
präge völliger Ruhe und dem Eindruck der Alterthümlichkeit im Allge— 
meinen liege. Indeß iſt die Ausführung und Arbeit des Details noch 
zu unbekannt, um irgend Etwas entſcheiden und ein Reſultat für die 
Kunſtgeſchichte ziehen zu können. Die Freunde der Aegyptiſchen Ab— 
leitung griechiſcher Kunſt mögen für jetzt ihre Freude eben ſowohl 
daran haben, wie die für Griechiſche Eigenthümlichkeit enthuſtaſtiſch 
Geſinnten. Erſtern wird es noch eine angenehme Nachricht ſein, daß 
ein, wie es ſcheint, durchaus Aegyptiſcher, ſelbſt mit einer Calantica 
ausgeftatteter, Löwe unter dieſen Statuen liegt; der indeß von Letztern 
auch blos als ein Zeichen der lebhaften Verbindung der Pſammetichi⸗ 
ſchen Königs-Dynaſtie mit dem Mileſiſchen Tempel, als ein Weih⸗ 
geſchenk eines Necho z. B. *), angeſehen werden kann. Doch über 
alles dies hat uns die Zukunft gewiß noch manchen ſchönen Aufſchluß 
vorbehalten, und die es mit der Wiſſenſchaft redlich und ernſthaft mei⸗ 
nen, mögen ſolchem getroſt entgegenſehen. — 

Was nun aber das Alter dieſer Bildſäulen betrifft, ſo werden 
gewiß die meiſten, wenn nicht alle, Archäologen der Zeit geneigt ſein, 
fie wenigſtens bis Olymp. 60, wenn nicht 50, hinaufzurücken und 
für Werke zu erklären, die den von Dipönos und Skyllis in der 
Skulptur hervorgebrachten großen Bewegungen vorausgingen. Und 
in ſolcher Zeit mögen denn vielleicht auch wirklich die älteſten der Art 
verfertigt ſein, die man vielleicht einmal von den jüngern wird unter⸗ 
ſcheiden lernen. Daß aber manche davon, ſicher nach den Perſerkriegen 
gearbeitet ſind, lehrt die Inſchrift, die unter mehrern andern bis jetzt 
allein copirt iſt. Die beſagte Anſicht gibt den Platz an, wo fie ein— 
gegraben iſt, in der Seitenwand des Throns einer halbabgebrochenen 
Statue; eine genauere Copie davon verdanke ich der freundlichen 
Güte Colonel Leake's. Da die Form der Buchſtaben hier nicht aus— 
gedrückt werden kann (das & hat den verticalen Mittelſtrich, das H 
iſt ein quer durchſtrichenes Quadrat, das O enthält ein ſogenanntes 
Andreaskreuz, das A iſt wie in der Inſchrift des vorigen Monuments, 
das Ganze iſt Govorgoqoͤdv geſchrieben), fo gebe ich fie hier in ge— 
wöhnlicher Schrift, nur die Ordnung der zweiten und vierten Linie 
umdrehend: 


) Vergl. Herod. 2, 159. 
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Ich habe aber dabei gleich einige ſehr augenſcheinliche Ver— 

beſſerungen benutzt, die mir zum Theil Herr Profeſſor Böckh ange— 
geben; auch erlaube ich mir die allgemeine Anſicht mitzutheilen, die 
dieſer Kenner Griechiſcher Epigraphik von der in Rede ſtehenden In— 
ſchrift hegt. Sie ſei nur zur Hälfte erhalten und beſtehe aus zwei 
Halbverſen, deren vordere Stücke auf der andern Seite oder an einer 
entſprechenden Bildſäule müßten geſtanden haben. Den erhaltenen 
Theil habe man ſo zu leſen: 


— Eo] unoıdvaf nusas d E 
— du Zoo TOnoAAanı. 


Was aber das Alter der Inſchrift angeht, fo können wir fie des 
durchgeführten Gebrauchs der langen Vokale und anderer Einzelheiten 
wegen ſchwerlich viel über Olymp. 80. hinaufrücken: und in dieſer 
muß alſo auch die ſcheinbar uralte Bildſäule gearbeitet fein, an der fie 


ſich befindet. 


weihgeſchenk aus dem Pembrokiſchen Muſeum. 


Das Basrelief, von dem wir hier eine Beſchreibung mittheilen, be— 
findet ſich auf einer einzelnen Tafel im Muſeum des Grafen Pembroke in 
Wiltonhouſe bei Salisbury ). Es iſt kein Anekdoton mehr, da es ſchon 
Bimard de la Baſtie, dem es Montfaucon mitgetheilt hatte, bei Muratori 
Thes. Inser. T. I. p. 35 herausgegeben und mit einem manches Brauch— 
bare enthaltenden Commentar begleitet hat 2). Auch iſt es ſchon ein Ge— 


1) S. Description of the antiquities in Wiltonhouse by J. Kennedy 
1779. 4to. p. XXVI. und 105 und: a new description of the pictures etc. at 
Wilton by J. Kennedy 1769. 8vo. pag. 92. Dallaway Anecdotes of the arts 
in England p. 268 und in Millin's Ueberſetzung p. 303. Auch wird ein Kupfer: 
ſtich erwähnt, den ein Mr. Lyons bei Eaſton zu Salisbury herausgegeben. Ferner 
Aedes Pembrokianae by Mr. Richardson. London 1774. pag. 82. Vergl. 
Winckelmanns Kunſtgeſch. 9, 1. Bd. 6. S. 16. 

2) Die Juſchrift iſt auch gedruckt Nouveau traité de diplom. T. I. p. 2. 
sct. 2. p. 626. Corſini dissert. agonist. p. 53. Vergl. Append. ad. not. 
Graec. p. 17. Spiegaz. di due ant. iscriz. p. 4. 


genſtand zweifelnder Kritik geworden, da Maffei ) die Aechtheit des— 
ſelben beſonders um der daran befindlichen Inſchrift willen beſtritt und 
es aus archäologiſchen, paläographiſchen, geſchichtlichen Gründen, die 
indeß faſt alle nichtig oder unbedeutend ſind, für eine bloße Erfindung 
hielt. Es war nämlich nur eine Zeichnung davon aus unbekannter 
Hand auf ſeltſame Weiſe an P. Montfaucon gekommen; bloß dieſe 
hatte Maffei geſehen und weiter keine Nachricht von der wirklichen 
Exiſtenz des Monuments erhalten können. — Hier ziehen wir das 
Bildwerk in Betracht, erſtens als an den alten Kunſtſtil in mehrfacher 
Hinſicht anſtreifend, zweitens als in der Inſchrift ein Mittel zu näherer 
Beſtimmung des Zeitalters enthaltend und dann auch des Gegenſtandes 
und der Beſtimmung wegen, die gerade hier mit einer ſonſt ſeltenen 
Deutlichkeit vor Augen liegt. 

Das Basrkelief iſt in der flachen Weiſe der ältern Kunſt ge— 
arbeitet und zeigt auch die Sorgfalt, Präciſion und Nettigkeit in der 
Ausführung, die dieſer eigenthümlich iſt. Leider iſt es bei irgend einer 
Reinigung etwas retouchirt und die Buchſtaben der Inſchrift nachge— 
kratzt worden. Doch trägt es den unverkennbaren Stempel der Aecht— 
heit und eine genauere Beſichtigung hebt alle jene Zweifel Maffei's. 
Der Stil in der Zeichnung ſteht in der Mitte zwiſchen dem eigentlich 
alten, z. B. an dem dreieckigen Altar aus Villa-Borgheſe, und dem der 
Basreliefs vom Parthenon. Die Körper ſind ſehr muskulös und von 
etwas breiten Proportionen; die Stellungen haben noch etwas von 
dem Symmetriſchen und Parallelen der ältern Kunſt; die Falten des 
Gewands ſind zwar nicht in jener gepreßten und geradlinigten Art, 
aber doch noch ſo ſehr ſcharf und geſchnitten; auch in den Profilen iſt 
etwas vom alten Typus. 

Den Gegenſtand würden wir vermuthlich auch ohne die In— 
ſchrift errathen. Zur Linken ſitzt Zeus auf dem Thron in gewöhn— 
licher Bekleidung. In der linken ausgeſtreckten Hand trägt er einen 
Adler, der freilich nicht völlig adlermäßig ausſieht. So ſieht man 
auch auf einem kleinen Altar derſelben Sammlung im hieratiſchen 
Stile ausgeführt Zeus ſchreitend und in der ausgeſtreckten Rechten 
einen ganz ähnlich gebildeten Vogel tragend, hinter ihm Pallas und 
Ares. Vor Zeus ſteht ein Heiner Altar, wie es ſcheint, zu Oblationen, 
Rauch- und Spendopfern beſtimmt; davor ein auf drei Füßen ruhen— 
der Keſſel, in den ein Jüngling ſeine Hände taucht, offenbar ein 


*) Museum Veron. p. CCCCX. und bei Donat. Suppl. ad Murat. p. 
XIX. Ihm folgt Villoiſon Anecdot. T. 2. p. 169. 


Sn __ 


megıssavrngsov oder ähnliches Gefäß, aus dem der zu opfern und 
zu beten Gewillte ſich vorher benetzen und beſprengen muß. So ſehen 
wir alſo hier die Vorbereitung einer Opferhandlung, zu der die In— 
ſchrift: Med eog Ao zugagıorei A e via mevrddAov log, 
den Anlaß angibt ). Es iſt ein Dankopfer für einen Sieg im Pen— 
tathlon, den ein Knabe, ein 60 Braus, wie wir ihn hier ſehen, davon— 
getragen hat. Es iſt wahrſcheinlich, daß der Knabe, wie es ſonſt 
Sitte war, gleich nach dem Siege mit ſeinen Verwandten dem Gotte, 
der Vorſtand des Spieles war, ein Dankopfer gebracht hatte und daß 
dies als mit Auslaſſung der andern Figuren hier vorgeſtellt gedacht 
werden muß. Da Zeus dieſer Vorſtand iſt, ſo wird man beſonders 
an die Olympien und Nemeen als die Agonen zu denken veranlaßt, in 
deren einem dieſer Pentathlos ſiegte; obgleich eben ſo gut die Lykäa, 
die Baſileia Lebadeias und Euböas oder andere Kampfſpiele des Zeus 
gemeint ſein könnten. Gegen die Olympien iſt gleich das einzuwen— 
den, daß in dieſen Agonen das Pentathlon der Knaben gleich nach 
Olymp. 38, in welcher es angeordnet wurde, wieder aufgehoben wor— 
den war 2); daher auch Pindars Olympien wohl Knaben als Sieger 
im Stadion, Fauſt- und Ringkampf, aber nicht im Pentathlon und 
Pankration erwähnen, dagegen die Nemeen zaidas erco vs und 
ayrgarınorks als Sieger feiern; wornach wir, wenn wir eine ge— 
nauere Beſtimmung verlangen, Mantheos, Aethos Sohn, dem Ka— 
talog der Nemeoniken zufügen könnten. Sehr wohl würde damit 


übereinftimmen, daß nach Kennedys) das Basrelief aus dem Pelo— | 


ponnes ſtammt. Doch iſt dann ſehr auffallend, wenn wir dieſe Tafel 
als Anathem im Tempel des Nemeiſchen Zeus aufgeſtellt denken, daß 


das Vaterland des Siegers unerwähnt geblieben iſt, welches den 
Dialekt nach (wenn die Inſchrift nicht ganz jung iſt) Athen geweſen 
ſein muß; es konnte dies wohl nur dann ſtatt haben, wenn das Denk⸗ 
mal eben da aufgeſtellt wurde, und dann muß auch der Sieg da ger 
wonnen ſein, da ein Nemeiſcher gewiß ausdrücklich erwähnt ſein 
würde. Die Athener aber feierten in dieſer Zeit dem Zeus, ſo viel 
wir wiſſen, nur ein Feſt mit Agonen ), die Olympia oder Olympieia, 


1) Auffallend find allerdings die ſeltenen Namen Mcydeos und Ados (in: 
deſſen kommt wenigſtens Aid als Pferdename vor) und das söyagıoreiv in älterer 
Gräcität; indeffen nicht Argumente genug zum Beweis der Unächtheit. 

2) Pauſ. 5, 9, 1. Dieſe Argumentation hat auch Bimard de la Baſtie. 

3) a. O. p. XXVI. 

„) Böckh Staatshaush. II. S. 253 und zu den Schol. Pindar. Ol. 
S. 180. 


7, 151. 


| 
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und in dieſem alſo wird wohl Mantheos geſiegt haben. Kennedy's 
Angabe, daß das Bildwerk aus dem Peloponnes gekommen, darf uns 
nicht ſehr beunruhigen, denn ſie kann ſehr wohl aus der auch ge— 
äußerten Vorausſetzung entſtanden fein, daß der Dargeſtellte ein 
Olympionike ſei. — Nun fragen wir zuletzt nach der Zeit: worauf 
wir die Antwort erſtens aus dem Kunſtſtil des Basreliefs, zweitens 
aus dem Paläographiſchen der Inſchrift entnehmen müſſen. Der 
Stil ſcheint allerdings aus Zeiten vor Phidias, aber ein Jeder weiß 
nunmehr ſchon, wie gern die Alten in anathematiſchen, choragiſchen 
Tempel-Monumenten durch alle Perioden ihrer Kunſt mehr oder weni— 
ger von dem ſtrengen und ſteifen Stil der ältern Kunſt beibehielten 
und nachahmten; und fo werden wir auch hier urtheilen müſſen. 
Denn in der Inſchrift iſt zwar auch in den Formen der Buchſtaben 
2 E Au. d. ein höheres Alterthum affectirt und ZI für Hi ſcheint 
allerdings den Zeiten vor Euklides Archontat anzugehören, aber der 
zweimalige Gebrauch des OT im Genitiv nöthigt unumgänglich bis 
über Olymp. 100 hinunterzugehen, bis zu welcher Epoche in Attiſchen 
Urkunden noch immer O für OT, namentlich in den Endungen, herr— 
ſchend gefunden wird ). 


4. 


weihgeſchenk eines Kriegers an Pallas Polias, Nelief aus dem 
Blundellſchen Muſeum. 


Das Basrelief des hieratiſchen Stils (denn an den alten wird 
kein Kenner deſſelben auch bei flüchtiger Betrachtung deſſelben 
denken), welches wir hier weiter behandeln, iſt zwar auch ſchon 
herausgegeben, aber in einem Werke, das auf dem Continent und 
ſelbſt in England ungemein ſelten iſt, nämlich: Engravings and 
etchings of the principal statues, busts, basreliefs, sepulcral 
monuments, einerary urns, in the collection of H. Blundell 
Es. at Ince. 1809. 2 Vol. folio. Es enthält gegen 150 Tafeln, 
auf denen einzelne oder mehrere Stüde der von Harry Blundell ange— 
legten Sammlung zu Juen bei Liverpool, wie es ſcheint, ohne ſonder— 
liche Genauigkeit gezeichnet ſind mit darunter gedruckten kurzen und 
wenig ergründenden Bemerkungen. Hier zieht uns außer dem mit 
viel Anmuth behandelten Tempelſtil beſonders der Gegenſtand an, der 


) S. Boͤckh Staatshaushaltung II. S. 327. 


1 
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durch Zuſammenſtellung von zwei andern Bildwerken ſehr verwandter 
Darſtellung ſeine völlige Erklärung erhält. Das eine, ſchon von 
Viſconti und Petit-Radel richtig gedeutete, beſaß ehemals Winckel— 
mann; jetzt befindet es ſich im Louvre und iſt abgebildet in den Mo— 
numens du Musée Nap. T. 4. pl. 11. p. 33). Man ſieht hier 
Victoria geflügelt zur linken Seite, in der Rechten eine Palme oder 
ein Aplustre (ſo meint Viſconti, doch iſt die Sache am Marmor ſelbſt 
nicht mehr recht zu erkennen); zur Linken einen Krieger in Helm und 
Bruſtharniſch mit geneigtem Kopfe und in der Rechten eine Lanze, 
von der man jetzt aber nur eben noch die Spur ſieht, geſenkt zur Erde 
haltend, in der Mitte von vorn eine kleine Statue der Pallas auf einer 
Säule, um die ſich eine Schlange windet, die zugleich aus einer von 
der Victoria vorgehaltnen Schale trinkt 2). Unten liegt an dieſem 
Pfeiler eine kreisförmige Tafel, die ein Schild ſein kann, aber mir bei 
Beſichtigung des Monuments eher ein Rad ſchien 3). Der Stil dieſer 
Compoſition iſt ebenfalls der ſog. hieratiſche. Das andre Monument 
hat Topham 1725 in Griechenland, ungewiß wo, gefunden und nach 
England gebracht, wo es aus den Händen von Sir Joſeph Banks und 
A. C. Fraſen 1780 an das britiſche Muſeum gekommen iſt. Combe 
gibt eine Abbildung und Beſchreibung davon: Description of the 
anc, sculpt. in the British Museum T. 1. pl. 41%). Hier ſieht 
man zwiſchen zwei Pilaſtern zur Rechten wieder einen Krieger mit ge— 
ſenktem Speere, wie es ſich ziemt der Gottheit zu nahen, links eine 
weibliche Figur, welche aus einer Kanne in eine Patere Wein zu gie— 
ßen ſcheint, den ſie eine Schlange trinken läßt, die ſich um einen in der 
Mitte ſtehenden ziemlich aſtloſen Baumſtamm ſchlingt, an welchem eine 
Tropäe, aus Helm, Bruſtharniſch und Beinſchienen beſtehend, auf— 
gerichtet iſt. Hinter dem Krieger ſieht man den Vordertheil eines 
Pferdes und dahinter noch den Kopf eines Dieners. — Das Ganze 
iſt in gutem Stil, der an den alten nur in einigen Stücken, z. B. dem 
gefältelten Gewand um die Hüfte des Kriegers und dem Beſatz des 
Obergewands der Victoria, anſtreift, aber leider ſehr abgerieben, wozu 
das etwas ſtarke Relief der Figuren beigetragen. Theils über, theils 
unter dem Basrelief iſt auf derſelben Tafel eine Inſchrift, von der 


) vergl. Clarac's Catalogue n. 175. 

2) Die Schlange hat jetzt zwei Köpfe, aber der rechts vom Pfeller iſt ergänzt. 

2) Winckelmann Monum. ined. n. 120. p. 160 ſah Philoktet an dem 
Altar, den Jaſon zu Lemnos baute, von der Schlange verwundet. 

4) vergl. Synopsis of the Contents of the British Museum. (1821). 
3, 41. p. 86, 


indeſſen Anfang und Ende fehlt; das Erhaltene befteht ganz aus Na— 
men, auf die wir ein wenig ſpäter wieder zurückkommen werden. Das 
dritte Basrelief, das Blundell'ſche, zeigt ebenfalls eine weibliche Figur, 
aber mit Flügeln, die aus einer Kanne in eine Patere Wein zu gießen 
ſcheint, den ſie eine um einen Stamm ſich ſchlingende Schlange trinken 
läßt, und vor welcher auf einer Säule eine Statue der Pallas ſteht, 
während unterhalb des Stammes an ihr angelehnt ein Bruſtharniſch 
ſichtbar wird. Die Vergleichung nun dieſer drei Kunſtdenkmäler zu— 
ſammen gewährt den vollſtändig begründeten Schluß, daß Visconti 
das zu Paris ganz richtig als ein Siegsopfer eines Atheniſchen Feld— 
herrn an Pallas Polias gedeutet habe, indem nur hieraus alle Ein— 
zelheiten ſich ganz vollſtändig erklären. Alle drei Reliefs haben ge— 
mein 1) die Figur der Pallas auf einer Säule, ohne Zweifel das aus 
Olivenholz verfertigte Holzbild, dem bei jedem Panathenaiſchen Feſte 
ein neuer Peplos umgelegt wurde ). Der Peplos liegt mit der brei— 
teren Mittelfalte über dem Chiton, darüber ein Diploidion und die 
Aegis; es iſt dies das vor Phidias Zeiten herrſchende und allgemeine 
Coſtüm der Göttin. 2) Die Figur der Nike, die auf dem Blundell'- 
ſchen Relief geflügelt, auf den beiden andern ohne Flügel iſt und 
darum auch vielleicht für eine Prieſterin der Göttin gelten kann. Statt 
daß ſolche Figuren ſonſt als libirend dargeſtellt werden, läßt ſie hier 
in engerem Bezuge auf den beſtimmten Cultus das heilige Thier der 
Gottheit aus der Schale trinken. 3) Die Schlange als oixovgog 
Gig. Partial dagegen finden ſich in einem oder zwei dieſer drei Bild— 
werke folgende Stücke. 4) Der ſiegreiche Held, der aber vielleicht auch 
dem Blundell'ſchen nicht urſprünglich fehlte, ſondern nur links wegge— 
brochen iſt. 5) Die Tropäe oder wenigſtens ein Thorax, den aber in 
dem Pariſer das Aplustre in der Hand der Victoria zu erſetzen 
ſcheint. 6) Der heilige Delbaum, K νẽỹ nayxvgpos auf dem britiſchen 
Rel. 7) Das Rad am Pfeiler als Symbol der Göttin, die den Erech— 
theus die Kunſt Viergeſpanne zu lenken gelehrt ). — Wie ficher eine 
Erklärung ſteht, aus der ſich ſo die Bedeutung jeder Einzelheit nach— 
weiſen und die Compoſttion in ihren verſchiedenen Variationen gleich— 
ſam auflöſen läßt: braucht kaum gejagt zu werden. 

Aber die Zeit wird ſich ſchwerlich aus dem Stil beſtimmen laſſen, 
obgleich darin die drei Denkmäler unter einander abweichen und 


2) S. Poliadis sacra et aedem — p. 25. vergl. noch Diodor. Fragm. 
14. p. 640. Weſſel. Plutarch Fragm. 10. p. 291. Hutt. 
) Meursii de regg. Atheniens, II. 1. p. 631. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 39 
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ſcheinbar verſchiednen Kunſtepochen angehören. Andre Indicationen 
aber haben wir nur bei dem Relief im britiſchen Muſeum, nämlich die 
Inſchrift, die eine große Anzahl Namen im Dativ aufzählt, und zwar 
mit Beifügung der Vaterſtadte. Es find dies ein Alipherner, Ka— 
phyer, Tegeat, Trözenier, Lebadeer, Larymnäer, zwei Delpher, zwei 
Elateer, ein Abäer, Opuntier, Skarpheer, Echinäer, Pharſalier, Sko— 
tuſſäer, Aegeat, zwei Metropoliten, ein Phalannäer, zwei Chalkedonier, 
zwei oder drei Byzantier. Es muß ſich geſchichtlich nachweiſen laſſen, 
wann dieſe Städte mit Athen zur Ausführung eines kriegeriſchen Un— 
ternehmens — denn auf ein ſolches weiſ't doch offenbar die Tropäe 
des Bildwerks — verbunden waren, obgleich die Ausmittelung viel— 
leicht weitläuftige Vorarbeiten und Nebenunterſuchungen erfordern 
wird, wenn nicht irgend ein glücklicher Blick dieſe erſparen ſollte. Auf— 
fallend ſind die Delpher, die ſonſt nur an heiligen Kriegen Theil nah— 
men, dabei, und der Aegeat unter Bürgern von freien Städten, da 
doch Aegä den Macedoniern angehörte. Wahrſcheinlich ſtammt die 
Inſchrift aus ziemlich ſpäter Zeit, nicht lange vor dem Untergange der 
Griechiſchen Freiheit“), aus den Zeiten des Achäiſchen und Aetoliſchen 
Bundes; doch ich will einer genaueren Unterſuchung nicht vorgreifen, 
zu der die Erklärung des Basreliefs den Weg gebahnt zu haben ſcheint. 


Ueber die Zeit der Erbauung des Apollon-TCempels zu Baſſae 
bei Phigalia. 

(Zur Rechtfertigung der Aeußerungen deſſelben Verfaſſers in den Abhandlungen De 

Phidiae vita et operibus J. $ 8. p. 14 84. und in dem Handbuche der Archäo— 


logie der Kunſt S. 86, 9, in Bezug auf die Bemerkungen von Hrn. Geheimrath 
Creuzer. Schulzeitung 1832. Nr. 1. S. 6 ff.). 


Es iſt ein ſchlimmes Dilemma, in dem wir Alterthumsforſcher 
uns ganz beſonders befinden: entweder oft kurz ſein zu müſſen, das 
Ergebniß ernſtlicher Unterſuchung nur mit einigen Worten andeuten, 
bei einer wichtigen Stelle, die wir uns ſelbſt genau ausgelegt haben, 
nur mit dem Finger auf den Hauptpunkt hindeuten zu können; und 


) Darauf führt auch der Gebrauch von EI für lang J. Daß die Inſchrift 
attiſch ſei, wird nicht durch Formen wie Sawodınog aufgehoben, da bei den Namen 
von Perſonen der Dialekt ihrer Heimath öfter zum Theil beibehalten wird. 


dafür denn natürlich nicht felten mißverſtanden, für nachläſſig, wo wir 
ſorgfältig zugeſehen haben, auch für abſprechend, wo wir uns beſchei— 
den geäußert zu haben meinen, gehalten zu werden: oder im andern 
Fall, wenn jede Stelle ausführlich erörtert, jeder mögliche Einwand 
ſchon im Voraus abgeſchnitten werden ſoll, unfre ſchriftſtelleriſchen Be— 
mühungen auf einen ſehr engen Kreis oder auf Gegenſtände beſchrän— 
ken zu müſſen, wo das richtige Verſtändniß leicht zu finden und wenig 
Irrthum zu beſorgen iſt. Ich meines Theils will lieber alle jene Un— 
bilden über mich ergehen laſſen, als mir eine ſolche Ausführlichkeit zur 
Pflicht machen, wodurch ich beſorgen müßte, gleichſam aus dem freien 
Leben in den Bergen und Wäldern unſers reichen Gebiets in die gera— 
den und beſchränkten Wege eines Hausgartens eingewieſen zu werden; 
ja ich glaube auch nicht einmal die Pflicht zu haben alle jene Mißver— 
ſtändniſſe durch ausdrückliche Zurückweiſung beſeitigen zu müſſen (wo— 
bei am Ende unter der Mühe des Rechtfertigens und Erklärens alle 
fortſchreitende Thätigkeit erliegen müßte), wenn nicht etwa, wie es mir 
hier der Fall zu ſein ſcheint, ein ausgezeichnet gelehrter Mann durch 
eine beſonders umſtändliche Auseinanderſetzung einer auf die ange— 
gebne Art hingeſtellten Bemerkung entgegengetreten iſt und dadurch 
eine eben erſt hervorgezogene Wahrheit in die größte Gefahr gebracht 
hat, für einige Zeit wenigſtens wieder völlig verkannt zu werden. 

Die erſte und wichtigſte Frage, welche wir hier zu beantworten 
haben, iſt: ob Pauſanias die Zeit der Erbauung des Phigaliſchen 
Tempels nach einem Räſonnement (ratiocinatione), wie ich meine, 
oder nach „wohlbegründeten und unter dem Volke von der Väter Zei— 
ten her treu erhaltenen Erzählungen“ angebe, welches die Anſicht von 
Hrn. Geheimrath Creuzer iſt. Mein gelehrter Gegner hat die Stelle, 
auf die es ankommt, ziemlich ausführlich mitgetheilt: für die Beur— 
theilung unſers Streitpunkts wird es indeſſen nöthig ſein, ſie noch voll— 
ſtändiger abdrucken zu laſſen, wenigſtens auf keinen Fall mit &v reg 
* ανον zu ſchließen. 

Pausanias VIII, 41, 5. &v ö& to «ur (to Korvilo Ögeı) 
welov TE Eorı vahovusvov Biüooaı xl 6 veog Tod "AnoAAmvog 
tod "Enixovolov, Aldov Kal aUTOg 090908. vv odd, 0001 IlsAo- 
movvnsioıg elo, uerd y rov Teꝰ mgoTIußTo 0VTog dv od N. 
Hou re &g Ad ο Kal ang Aguoviag Ever, To od Övoua EyEvero To 
"Anökkovı Emimovonoavrı Emi v0oo Aoınada' zudorı dE ag 
"Adnvaloıs Enwovvulav EAußev’ A ꝭog, ENOTEEIAS nal TOVToLG 
77% voooV. Enavos Ö& Uno Tov tov IleAonovvnolov za’ Admvalov 
E,] Hab Todg Diyarkag nal 00% Ev ErEE0 KIED' WaQTVOL« 
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od al re LE, dupörsgaı vod ’Anbhhovog s vi ù mog- 
ualvovoaı, x "Inrivog 6 aoyıröurav tod &v Diyahla ei - 
vos v Iꝭ]w acer ITlegınkea xal ’Admvaloıg rov Ilugdevave 
KRÄOUUEVOV KRTROKEULORG. 

Das heißt: „Auf demſelben Berge iſt ein Fleck, welcher Baſſä 
(das Waldthaͤl) genannt wird, und der Tempel des Apollon des Hel— 
fers, von Stein auch die Deckung. Von allen Tempeln aber, welche 
die Peloponneſier haben, möchte dieſer, ausgenommen jedoch den zu 
Tegea, für den vorzüglichſten erklärt werden in Betreff der Schönheit 
des Geſteins und wegen ſeines Ebenmaßes. Den Namen aber er— 
hielt Apollon, weil er bei einer peſtartigen Krankheit zu Hilfe gekom— 
men: ſo wie er auch bei den Athenern den Beinamen erhielt „der Ab— 
wender des Uebels“, weil er auch dieſen die Krankheit abgewandt. Er 
befreite aber davon auch die Phigaleer in der Zeit des Krieges der 
Peloponneſier und der Athener, und zu keiner andern Zeit. Zeugniß 
davon geben erſtens die beiden Beinamen des Apollon (Helfer und 
Abwender), die etwas Aehnliches andeuten, zweitens daß Iktinos der 
Architekt des Tempels zu Phigalia war, welcher Zeitgenoß des Peri— 
kles war und den Athenern den ſogenannten Parthenon baute.“ 

Wer follte hier folgenden Syllogismus verkennen: 1. Der Phi— 
galiſche Tempel iſt dem Apollo Helfer geweiht. 2. So heißt Apollon, 
weil er von einer Seuche geholfen. 3. Dieſe Seuche muß gegen die 
Zeit des Peloponneſiſchen Krieges treffen, weil Iktinos damals lebte, 
der den Tempel gebaut. 4. Es wird alſo gewiß dieſelbe Seuche ge— 
weſen ſein, welche damals auch Athen verwüſtete. 

Wir haben alſo hier ein ganz offen liegendes Räſonnement, 
welches uns ſelbſt die Pflicht der Prüfung auflegt, nicht bloß, was 
eben ſo häufig iſt, aber der Kritik ungleich größere Mühe macht, eine 
verdeckte, als ſchlichtes Factum vorgetragene Argumentation, welche 
wieder aufzufinden und in ihrer Stärke oder Schwäche aufzudecken 
immer eine gewiſſe Kühnheit fordert. Anders iſt es hier, wo wirklich 
ein Jeder einſehn muß, daß Pauſanias Behauptung über die Epoche 
des Phigaliſchen Tempelbau's gerade ſo viel Glauben verdient, als ſeine 
Schlußfolge evident und zwingend iſt. Es kommt hier einzig und 
allein auf Erwägung der Gründe an; Niemandem ſoll zugemuthet 
werden, etwa meinen Behauptungen mehr zu glauben als dem vortreff— 
lichen Pauſanias. Nun find es aber zwei Gründe, welche das, was 
in Pauſanias Combination ſich ſonſt als wahrſcheinlich empfehlen 
könnte, in hohem Grade verdächtig machen. 

Erſtens: die Attiſche Seuche geht den Peloponnes ſo gut wie 
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Nichts an. „In den Peloponnes drang ſie nicht ein, was der Rede 
werth geweſen wäre, verwüſtete aber Athen ganz beſonders, dann aber 
auch von den andern Ortſchaften die am Stärkſten bevölkerten“ ſagt 
Thukydides II. 54. Dieſes Zeugniß laffen wir uns nun auf keine 
Weiſe verkümmern und bedürfen auch nicht einer rhetoriſchen Bekräf— 
tigung deſſelben durch Ariſtides, welche deſſen Scholiaſt wieder durch 
Thukydides zu limitiren ſucht. Forſchungen dieſer Art müſſen nach 
meiner Meinung, um expedit zu ſein, alles unnütze Gepäck von ſich 
werfen und nur die wirklichen Waffen bei ſich führen. Aber Pauſa— 
nias ſpricht (wie ich mir ſelbſt eingewandt habe) noch anderswo da— 
von, daß die Attiſche Seuche Peloponneſiſche Ortſchaften, Trözen 
nämlich und Kleonä in Argolis, bedrängt habe (II, 32, 5. X, 11, 4). 
Das Einemal iſt es ein Heiligthum des Löſenden Pan, deſſen Name 
daher erklärt wird, weil er den Magiſtraten von Troezen Träume ge— 
ſandt habe, durch welche eben die Seuche, welche vor allen Athen be— 
drängte, entfernt worden ſei. Das Andremal wird ein eherner Bock, 
welcher ſich als Weihgeſchenk der Kleonäer zu Delphi befand, daher 
erklärt, daß auch Kleonä durch dieſelbe Seuche gelitten habe, welche 
Athen verwüſtete, Kleonä aber durch das Opfer eines Bocks, welcher 
nach Orakelbefehl der aufgehenden Sonne dargebracht worden, davon 
befreit worden ſei und nun aus Dankbarkeit ein ſolches Weihgeſchenk 
geſandt habe. Ich muß geſtehn, daß ſolche Geſchichtchen, die ſich oft 
weniger an Monumenten erhielten als daran entſtanden, mir niemals 
großes Vertrauen einflößen, am Wenigſten wenn ſie in einigem Wider— 
ſpruch mit dem gewichtigen Zeugniſſe eines Zeitgenoſſen ſtehn. Aber 
wir wollen gern glauben, daß die Seuche etwa durch eine Handelſtadt, 
wie Korinth war (denn dieſe möchte nicht frei von ihr geblieben ſein), 
auch nach benachbarten Punkten in Argolis verſchleppt worden ſei: 
immer bleibt noch ein weiter Schritt zu der Annahme, daß ſie nun 
auch funfzehn Meilen weiter, jenſeits der Hochgebirge Arkadiens, in 
Gegenden, welche nichts weniger als übervölkert waren, Verwüſtun⸗ 
gen angerichtet, und zwar ſo furchtbare, daß die Phigalier dadurch zu 
einem neuen Cultus und der Errichtung eines der erſten Heiligthümer 
des Peloponnes bewogen werden konnten. Ob eine ſolche Ausbrei— 
tung der Attiſchen Seuche wahrſcheinlich ſei, möchte ich dem Urtheile 
von Kennern dieſes Theils der phyſiſchen Menſchengeſchichte, etwa 
dem gelehrten Geſchichtſchreiber der Seuchen, anheimſtellen; daß aber 
Thukydides dann nicht mit ſeiner gewohnten Genauigkeit geſprochen 
haben würde, ſcheint mir klar zu ſein. 

Aber zu noch poſitiveren Reſultaten führt das zweite Argument, 
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auf welches ich auch ſchon aufmerkſam gemacht habe. Daß Iktinos, 
der Erbauer des Parthenon und des Eleuſiniſchen Weihetempels, ein 
geborner Athener geweſen ſei, iſt nach dem Local ſeiner größten Bau— 
ten und nach dem Aufſchwunge, welchen die Künſte damals unter den 
Athenern ſelbſt genommen hatten, vorauszuſetzen, obwohl ich kein dire— 
ktes Zeugniß dafür anführen kann. Wir müſſen auch wohl annehmen, 
daß nicht bloß der einzelne Architekt Iktinos, ſondern mit ihm auch 
andre Atheniſche Künſtler, namentlich Marmorbildner, nach Phigalia 
zogen: wegen der unverkennbaren Verwandtſchaft mancher Gruppen 
der Phigaliſchen Compoſition mit entſprechenden Bildwerken, welche 
zu Athen ausgeführt worden waren. So ſiedelte ſich ja auch eine 
förmliche Colonie von Künſtlern aus Athen um Olympias 86 in 
Olympia an; eine andre muß ſich ungefähr in derſelben Zeit nach 
Delphi gewandt haben. Iſt es nun wahrſcheinlich, daß ſich dies 
innerhalb des Peloponneſiſchen Krieges begeben habe, an welchem die 
Arkader gleich von Anfang ſo eifrigen Antheil nahmen, in einer Zeit, 
in welcher kein Verkehr ohne Herolde (EI Ale &anovxrog) zwiſchen 
Phigalia und Athen ſtattfinden konnte und dem auf feindlichem Ge— 
biet betroffnen Fremden die größten Gefahren drohten? Daß dabei für 
die Künſtler irgend eine Ausnahme beſtanden habe, läßt ſich nicht 
nachweiſen; eine andre Sache iſt es mit den Truppen der Schauſpie— 
ler, der Dionyſiſchen Techniten, an welche mich ein Freund hiebei er— 
innert hat; daß dieſe zur Verherrlichung von Feſten aus einem feind— 
lichen Lande herüberkommen durften und völliger Sicherheit (&dsıe) 
genoſſen, ſind wir nicht berechtigt, auf die ſehr verſchiedne Lage 
der bildenden Künſtler überzutragen. Man müßte, um Iktinos von 
Athen nach Phigalia gelangen zu laſſen, wenigſtens die Zeit des 
Nikiéiſchen Friedens erwarten; allein wie wenig die ſechs Jahre feiner 
Dauer wahren Sriedensjahren glichen, wie wenig ein freier, freund— 
ſchaftlicher Verkehr zwiſchen dem Peloponnes und Attika ſtattfand, iſt 
aus Thukydides (V, 25. 26. vgl. 35) hinlänglich bekannt. Ueberhaupt 
finde ich während des ganzen Peloponneſiſchen Krieges keine Spur 
eines Kunſtverkehrs zwiſchen dem Peloponnes (mit Ausnahme von 
Argos) und Attika; auch waren die Kräfte der Staaten überall jetzt 
für kriegeriſche Zwecke in Anſpruch genommen, und erſt der Schluß 
des langen Krieges bringt wieder eine ähnliche Thätigkeit in die Werk— 
ſtätten, wie die demſelben unmittelbar vorausgehende Zeit fe geſehen 
hatte. Da wir aber Iktinos Lebenszeit ohne nöthigende Gründe 
ſchwerlich bis zu dem Ende des Krieges ausdehnen werden: ſo führt 
alle Beachtung und Berechnung hiſtoriſcher Probabilität dahin, daß 


der große Atheniſche Architekt das Heiligthum des Apollon Epikurios 
bei Phigalia noch vor der Zeit, da der Peloponneſiſche Krieg aus— 
brach, gebaut habe; und es däucht mir, daß auch Pauſanias, wenn 
man ſeiner Argumentation die hier vorgelegten Gründe entgegengeſtellt 
hätte, dies als das Wahrſcheinlichere zugegeben haben würde. Seit 
wann aber Apollon bei den Phigaliern den Beinamen des Helfenden 
geführt, werden wir uns beſcheiden müſſen nicht angeben zu können 
und ſelbſt das, was Pauſanias als ein Axiom vorauszuſetzen ſcheint, 
daß er dieſen Cultus der Errettung der Phigalier von einer Seuche 
verdanke, höchſt zweifelhaft finden. 


* 


Archäologiſche Vindication des Heſiodiſchen Herakles-Schildes. 


Es gibt vielleicht keinen Gegenſtand, bei dem ſo wichtige Fra— 
gen aus der Geſchichte der alten Poeſte und Plaſtik zuſammenträfen, 
als der in dem kleinen Heſiodiſchen Epos beſchriebene Schild des 
Herakles. 

Der Achilleus-Schild der Ilias, über deſſen Anordnung 
die Neuern ungleich mehr nachgedacht haben, hat doch hauptſächlich 
nur als Phantaſiegebilde des Dichters Intereſſe. Es iſt ein an— 
muthiger Gedanke des Homer, dieſe himmliſche Waffe des Achilleus 
faſt nur mit Darſtellungen zu ſchmücken, die auf friedliches Leben, 
Hochzeit und Chortanz, Ackerbau und Viehzucht ſich beziehen. Aber 
von der wirklichen, geſchichtlich bekannten Bildkunſt der Griechen 
trennt dieſe Hephäſtiſche Arbeit dieſelbe große und ſo ſchwer auszu— 
füllende Kluft, welche überhaupt das Homeriſche Zeitalter und die 
Culturgeſchichte der Griechen von Anfang der Olympiaden-Rechnung 
an auseinanderhält. 

Der Heſiodiſche Schild gehört offenbar dieſer ſpätern Cul— 
tur-Epoche an und iſt ſchon dadurch weit von dem Homeriſchen ge— 
ſchieden. Die unverkennbare Aehnlichkeit, die deſſenungeachtet in der 
Anlage des Ganzen und der Ausführung einzelner Scenen ftattfindet, 
verdankt er der Nachahmung; die eigene Zuthat des Heſiodiſchen 
Dichters iſt von anderer Art. Sie ſteht in naher Berührung mit den 
wirklichen Leiſtungen der Griechiſchen Plaſtik in ihrer erſten Bildungs— 
periode, iſt alſo nicht freie Schöpfung der Phantaſie des Dichters, 
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ſondern Entlehnung und Uebertragung des vom Dichter an verſchie— 
denen Orten Geſehenen auf ſeinen mit allem Herrlichen aufs Reichſte 
geſchmückten Schild. 

Jetzt, wo die ältere Griechiſche Kunſt, theils durch Funde in 
Griechenland ſelbſt, beſonders aber durch die Imitationen altgriechi— 
ſcher Arbeiten, die in Etruskiſchen Kunſtwerken von allen Gattungen 
zum Vorſchein kommen, und nicht am Wenigſten durch den aus Volci 


gewonnenen Reichthum von Vaſengemälden aus altattiſcher Schule, 


uns ohne Vergleich genauer bekannt geworden, als es vor fünfzehn. 
Jahren der Fall war (damals ſchrieb Welcker ſeine noch immer ſehr 
fefenswerthe Abhandlung über die beiden Schilde, Zeitſchrift S. 553 
ff.): lohnt es den Verſuch zu erneuern, die Heſtodiſche Schilderung 
auf die Wirklichkeit gleichzeitiger Kunſtarbeiten zurückzu— 
führen. Und die Mittheilung dieſes Verſuchs liegt um deſto näher, 
wenn die Analyſe und Vergleichung des Einzelnen zugleich völlig un— 
geſucht ein Geſammtbild der Anordnung des Schildes ergibt, wel— 
cher zu wohlgeordnet und ſinnvoll iſt, als daß der oft wiederholte: 
Tadel daran haften könnte, der Dichter oder ſeine ſpätern Interpo— 
latoren hätten einzig darnach geſtrebt, möglichſt viele verſchiedene 
Scenen übereinanderzuhäufen, ohne daran zu denken, wie ſie ſich 
äußerlich und innerlich zuſammenfügen und zu einem Ganzen abrun— 
den könnten. 


Der Dichter beginnt (V. 141) mit einer kurzen Angabe des 
Stoffes, womit der reichgeſehmückte Schild C(ochnog rαντανð,˖ꝰj 
überzogen war. „Er ſchimmerte ganz im Kreiſe von Gyps, Elfen— 
bein und Elektron, auch von hellem Golde ſtrahlend; dazwifchen 
waren Streifen von ſchwarzblauem Kyanos getrieben.“ Hiermit 
kann ſchwerlich der geſammte Stoff der Bildwerke angezeigt ſein, da 
an dieſen im Verfolge ausdrücklich auch Silber und Kupfer erwähnt 
wird. Man kann alſo darunter nur den Stoff und die Farbe verſtehen, 
womit die Grundlage überzogen war, auf welcher die hernach er— 
wähnten Figuren ſich in Relief erhoben. Dafür ſind dieſe hellen 
Farben ſehr paſſend, deren Glanz durch die dazwiſchen gelegten Strei— 
fen von Kyanos bedeutend gehoben werden mußte. Freilich paßt da— 
zu der Stoff des Bernſteins nicht ſonderlich; und man möchte wohl, 
wenn man auch bei Homer Elektron mit Buttmann für Bernſtein 
nimmt, doch an dieſer Stelle die weißgelbe Metallmiſchung voraus— 
ſetzen, die denſelben Namen führt. Die Griechen erhielten dies metal— 
liſche Elektron aus den frühzeitig berühmten Bergwerken Lydiens 


3 
(Sophokles Ant. 1037); auch unter den älteſten und roheſten Gold— 

münzen der Kleinaſiatiſchen Colonieen ſind viele aus Elektron. Wenn 

wir aber auch dieſe Frage unentſchieden laſſen: bleibt doch die Zu— 

ſammenſtellung: Gyps, Elfenbein, Elektron, Gold, jedenfalls merk— 

würdig wegen des richtigen und regelmäßigen Fortfehrittes, der zwi— 

ſchen dieſen vier Stoffen vom Weißen ins Gelbe ſtattfindet. Wahr— 

ſcheinlich denkt ſich der Dichter die Mitte des Schildes weiß und die 

Streifen umher immer gelblicher bis zum Golde des äußerſten Strei— 

fens. Auf jeden Fall muß man ſich die Bildwerke, wie auch Welcker 
thut, in kreisförmigen Streifen um den Mittelpunkt des Schil— 
des laufend denken. Auf dieſe Anordnung deutet der Dichter ſelbſt 
(Ab¹⁰ij)añnͤund dafür entſcheidet die Analogie zahlreicher mit Bildwerk 
geſehmückter Schilde, die von den Alten beſchrieben oder in Kunſt— 
werken abgebildet werden. Es iſt dies überhaupt die Art, wie Kreis— 
flächen, wenn ſie nicht als ein Ganzes behandelt werden, von den 
Alten mit Bildwerk geſchmückt wurden. 

Ueber die Stellung der Bildwerke, welche der Dichter im 
Folgenden beſchreibt, gegen einander werden nur drei beſtimmte In— 
dicationen gegeben, durch &v ue V. 144, ol ö aurenv Kvöges 
V. 237 und ct run V. 314. Die übrigen Stücke werden durch 
das immer wiederkehrende &v 68 aneinander gefügt. Es liegt aber 
eine Hauptſchwierigkeit darin, daß der Dichter ſich deſſelben Ausdrucks 
bedient, wenn er auf einen neuen Gegenſtand kommt und wenn 
er nur einen neuen Zug zum vorigen Gemälde anfügen will. 
Daher man ſich hauptſächlich an den innern kunſtmäßigen Zu— 
ſammenhang halten muß, wenn man entſcheiden will, wie die 
Darſtellungen des Schildes ſich zu einander verhalten. Indeſſen 
kann doch ſchon hier darauf aufmerkſam gemacht werden, daß 
der Dichter, wenn er einen neuen Gegenſtand einführt, ſich der regel— 
mäßigen Formel 2 oͤ , L/ oͤd — soch bedient (ſ. V. 144. 161. 
168. 178. 201. 214), mit Ausnahme einer Stelle (V. 207), wo es 
er ö — ͤrerunro heißt; einzelne Figuren aber, welche zu größern 
Partieen gehören, werden durch Redensarten, wie &v od Sor, 
oder ey o ohne Verbum eingeführt (V. 191. 197. 204). 

„In der Mitte war ein unausſprechliches Schreckbild 
(pößog) eines Drachen, mit feuerſtrahlenden Augen entgegen— 
ſchauend, deſſen Mund von weißen Zahnreihen, furchtbaren und 
unnahbaren, ſtarrte; auf der grauſen Stirn aber ſchwebte eine 

furchtbare Eris, die Männer zur Schlacht erregend. Darin war 
Vordrang und Rückdrang gebildet und Getümmel, Schrecken und 
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Blutbad entbrannt. — Auch waren am Schilde die Köpfe zwölf 
furchtbarer Schlangen, deren Zähne beim Kampfe des Herakles 
rafjelten, und es leuchteten die wunderbaren Arbeiten mit brennendem 
Glanze, ſchwarzblaue Flecken aber erſchienen längs des Rückens 
und ſchwärzlich waren die Kinnbacken. (V. 144— 167.) 

Dies Alles zuſammen iſt die nur zur Hälfte auf finnlicher An— 
ſchauung beruhende, zur andern Hälfte den geiſtigen Eindruck wieder— 
gebende Schilderung des Mittelſtücks der Schildfläche. Die Wölbung 
in der Mitte des Schildes mit einem ſchrecklich gebildeten Angeſicht 
zu ſchmücken, war uralte Sitte, und die runde mit Schlangen einge— 
faßte Maske der Gorgo war mit ihren grellen Zügen und Farben 
dazu recht geſchaffen, wie ſie auch am Schilde des Agamemnon bei 
Homer dieſe Stelle einnimmt. Aber auch andere Bildungen eigneten 
ſich für dieſen Zweck. Auf dem Kaften des Kypſelos hatte Agame— 
mnon einen Schild mit einem löwenköpfigen Schreckbild; auch dieſes 
nannte die beigeſetzte Inſchrift oog Boorchy (Pauſan. V, 19, 1). 
In Tarquinii ſind vor wenigen Jahren in einem Grabe die bronzenen 
Ueberzüge von elf Schilden gefunden worden, alle haben in der Mitte 
einen ſorgfältig eingefügten Kopf in ſtark erhobner und getriebener 
Arbeit, von ſtreng alterthümlichem Stile, zum Theil Löwenköpfe mit 
heraushängender Zunge und klaffenden Zähnen, zum Theil Köpfe 
von Männern mit langen Bärten und Stierhörnern. Die grellen 
weitgeöffneten Augen mit ihren Pupillen ſind durch weiße und ſchwarze 
Emailfarbe ausgezeichnet. S. Bullet. dell' Instit. di corrisp. 
archeol. 1829. p. 150. Micali See degli ant. popoli 
Italiani. T. III. p. 63. tav. XLI. Der Heſtodiſche Phobos wird 
ein Drache genannt, wobei aber Ki gerade an eine gewöhnliche 
Schlange zu denken iſt, wofür die weißen Zahnreihen und die graufe 
Stirn wenig paſſen wollen; vielmehr iſt es ein phantaftifches Ungeheuer, 
welches nach Art eines Gorgoneion's, mit dem auch die klaffenden 
Zähne übereinſtimmen, nach allen Seiten von Schlangen eingefaßt 
iſt. Dieſe Schlangenföpfe muß man ſich übrigens nach den Worten 
des Dichters nicht etwa als Haare des mittlern Kopfes, ſondern als 
davon getrennt denken, ganz wie es bei den Gorgoneen der Fall iſt, 
wo die Schlangen in älteren Denkmälern dem Kopfe nur zur Umge— 
bung und gleichſam als Grundlage dienen und erſt ſpäter mit den 
Haaren der Meduſa zuſammenwachſen. Die Eris aber, welche 
auf der Stirn des Ungeheuers ſchwebt, und Proioris und Pa— 
lioris, welche nebſt andern ähnlichen Weſen darin ausgedrückt find, 
können nach der Art, wie ſie der Beſchreibung des Drachenkopfes 


eingefügt werden, unmöglich für befondre Figuren gelten. Vielmehr 
ſchildert der Dichter damit nur den Eindruck und die geiſtige Wirkung 
des Bildwerks und ſtellt dieſe als dämoniſche Weſen dar, die der 
göttliche Künſtler auf wunderbare Weiſe in ſein Werk hineinbannt. 
So iſt auch Deimos und Phobos bei dem Gorgoneion an Agamem— 
nons Schilde Il. 11, 37 zu verſtehen, ſo Eris, Alke und Joke an der 
Aegis der Pallas Il. 5, 740, und wenn in dem Keſtos der Aphrodite 
nach Il. 14, 216 Philotes, Himeros und Oariſtys ſich befinden: ſo 
ift es unmöglich an eine andere als eine geiſtige Anweſenheit dabei zu 
denken. So darf es auch nicht ſtören, daß der Ausdruck Poßog zwei— 
mal in dieſer Schilderung vorkommt, indem zuerſt das ganze Schreck— 
bild dedxovrog Yoßog genannt wird — eine Benennung die für 
ſolche Schild-Bilder offenbar herkömmlich war — und dann Phobos 
als Dämon darin anweſend und wirkſam geſetzt wird: wiewohl 
Manchem doch an der zweiten Stelle die Leſart vos beſſer zuſagen wird. 

Dagegen iſt oben in dem Auszug dieſes erſten Stücks der Be— 
ſchreibung, abgeſehen von den Stellen, welche auf die Vorſtellung 
von dem Schild als Bildwerk keinen Einfluß haben, die Stelle V. 156 
bis 160 weggelaſſen worden, worin das Wüthen von Eris, Ky— 
doimos und beſonders der Ker beſchrieben wird, welche Todte, 
Verwundete und Unverwundete im Getümmel ergreift und mit ſich 
fortreißt. Dieſe Verſe werden bekanntlich eben ſo im Schilde des 
Achill, Il. 18, 535 — 538, geleſen, nur daß der Heſtodiſche Rhapſode 
für ÖufAsov das ſtärkere Neon geſetzt und einen die Schrecklichkeit 
der Ker ausmalenden Vers hinzugefügt hat. Ich ſtimme vollkommen 
meinem Freunde Diſſen, mit dem ich den Zuſammenhang dieſer 
Compoſition beſprochen habe, bei, daß dieſe Verſe von einem ſpätern 
Rhapſoden eingefügt find, der die Intention des alten Dichters nicht 
mehr verſtand und ein Schlachtengemälde vor ſich zu haben glaubte, 
wo der urfprüngliche Verfaſſer nur ein mit Schlangen umkränztes 
Ungeheuer nach der Wirkung ſchildert, die es in der Schlacht hervor— 
bringt. Man könnte verſuchen den erſten und den letzten Vers der Stelle 
(ev d' Eolg, è d Kvò oνg¼ 3Iuveov, &v d 6Aon Ko oͤrlvor 
Ösoxouevn αννννñν te Beßowdvie) zu retten, aber auch dieſe ſchwer— 
lich mit günſtigem Erfolge. Denn erſtens würde man die wieder— 
holte Erwähnung der Eris kaum rechtfertigen können, wenigſtens 
nicht auf die Weiſe, wie wir ſie eben bei Phobos anwandten; dann 
paßt das Wüthen dieſer Weſen (29Ubvsov) viel beſſer in die Schil— 
derung einer großen Schlacht, in der ſie bald hier bald dort erſcheinen, 
als zum Ausdruck einer dämoniſchen Wirkung jenes Schreckbildes; 


endlich finden wir überhaupt, daß in den Stellen, die eine folche 
geiftige Anweſenheit dämoniſcher Weſen anzeigen, keine Ausführung 
der äußern Geſtalt hinzugefügt wird. Und dies liegt ſo ſehr in der 
Natur der Sache, daß der richtige Sinn des alten Sängers auch hier 
keine Abweichung davon geſtatten konnte. 

„Auch waren an dem Schilde Schaaren von Wildebern 
und Löwen, die ſich grimmig anſchauten und haufenweis auf 
einander losgingen, ohne Furcht und Zagen. Doch ſträubten ſich 
ihnen die Haare des Nackens, denn ſchon lag ein Löwe und um 
ihn zwei Eber am Boden, von Blut triefend, die Nacken zur 
Erde gedrückt unter den furchtbaren Löwen. Doch waren ſie nur 
um ſo mehr zum Kampf entbrannt, beide, die Eber und die Löwen.“ 
(V. 168177). 

Die Schilderung dieſes Thierkampfs, an dieſer Stelle, zwiſchen 
dem Mittelſtück und dem Lapithenkampf, hat wohl immer am Meiſten 
befremdet. Indeſſen verbindet ſie ſich ſehr ſchön mit dem Ganzen, 
wenn man vorausſetzt, daß der Dichter ſich dabei ganz an die Art der 
älteſten Kunſt gehalten habe. Wilde Thiere, die übereinander her— 
fallen, ſind ein Lieblingsgegenſtand der altgriechiſchen Kunſt, wie die 
Vaſengemälde der älteſten Art, die Cluſiniſchen Gefäße, Etruskiſche 
Bronzen, die ältern Münzen und geſchnittenen Steine an den Tag 
legen. Dabei ſind gerade Kämpfe von Löwen und Ebern ſehr beliebt; 
einige Beiſpiele find das Etruskiſche Silberrelief bei Micali a. O. tav. 
45, die Malerei eines in Tarquinii gefundnen Gefaͤßes, ebend. tav. 
98, und eine Silbermünze von Akanthos (Denkmäler der A. K. Taf. 
17, 87). Dieſe Darſtellungen bilden aber, zumal wenn längere 
Reihen von Thieren darin enthalten ſind, nur verhältnißmäßig 
ſchmale Streifen, die ſich zur Einfaſſung größerer Flächen eignen. 
So findet man ſie auch unzähligemal am Halſe gemalter Gefäße 
umherlaufend und in kreisförmiger Anordnung um den Rand ſoge— 
nannter Etruskiſcher Pateren oder Spiegel. Beſonders wird die Ver— 
gleichung des Spiegels bei Micali tav. 49 die Sache anſchaulich 
machen, indem dieſer ringsherum mit einem ſchmalen Streifen einge— 
faßt iſt, worin Löwen, Panther und Greife über Schweine, Schafe, 
Rinder und Pferde herfallen. Gerade ſo, müſſen wir annehmen, denkt 
ſich der Heſiodiſche Sänger das Drachenhaupt und die Schlangen 
der Mitte von dieſem Löwen- und Eber-Kampf in einem vollen Kreiſe 
eingefaßt. Und zwar möchte ich dazwiſchen nicht einmal einen tren— 
nenden Streifen von Kyanos annehmen, weil nur bei unmittelbarer 
Anſchließung der Löwenkampf den Zweck einer Einfaſſung erfüllt und 
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ſich auch durch die kühnen und grotesken Thiergeſtalten, aus denen er 
beſteht, ſehr ſchön und paſſend an die Schlangenköpfe anſchließt, die 
den Kopf in der Mitte umgeben. Auch iſt er wohl für ſich zu ſchmal, 
um als ein beſonderer Haupttheil betrachtet und von den andern ge— 
ſondert werden zu können. Ein anderer Grund wird ſich noch nach— 
träglich aus der Ueberſicht des Ganzen ergeben. 

„Auch war an dem Schilde die Kampfſchaar der ſpeerrbe— 
waffneten Lapithen, um Fürſt Käneus, Dryas, Peirithoos und 
andere Helden, die Figuren von Silber, mit goldener Rüſtung. 
Von der andern Seite ſammelten ſich entgegen die Kentauren 
um den gewaltigen Peträos, den Weiſſager Asbolos und andere, 
auch dieſe von Silber, mit goldenen Fichten in den Händen. Zu— 
ſammenſpringend, wie lebendig, ſtrebten ſie mit den Speeren und 
Fichten handgemein zu werden. Auch ſtanden da die Pferde des 
Ares von Gold und auf dem Wagen Ares ſelbſt mit der Lanze in 
den Händen die Kämpfer anſpornend, von Blut geröthet; neben 
ihm ſtanden Deimos und Phobos, voll Begierde ſich in die 
Männerſchlacht zu ſtürzen. Auch ſah man die Tritogeneia fo 
gebildet, wie wenn ſie zur Schlacht antreibt, mit dem Speer, der 
goldenen Sturmhaube und der Agis um die Schultern gerüſtet. 
So durchſchritt ſie die wilde Feldſchlacht.“ (V. 178-200.) 

In dieſer Scene iſt Alles völlig fo, wie es die Art und der 
Charakter der altgriechiſchen Kunſt verlangt. Der Lapithen- und 
Kentauren-Kampf iſt einer der Hauptgegenſtände der alterthümlichen, 
wie der vollendeten Kunſt, nur mit dem Unterſchiede, daß die Ken— 
tauren der erſtern Periode noch nicht ſo ſchön aus dem Oberleib des 
Mannes und einem Pferdekörper zuſammengeſetzt ſind, wie in den 
Werken des Phidias, ſondern nach vorn ganz die Geſtalt eines Mannes 
haben, aus deſſen Rücken der hintere Theil eines Pferdes hervorwächſt. 
So beſchreibt Pauſanias einen Kentauren am Kaſten des Kypſelos, 
eben ſo ſind ſie dem Vernehmen nach in den alterthümlichen Reliefs 
gebildet, die ſich zu Aſſos in Myſien finden, eben ſo an den Gefäßen 
von Cluſium und nach Gerhards Bericht auch durchgängig an 
den Vaſen von Volci. Man kann nicht daran zweifeln, daß auch der 
Heſtodiſche Dichter fie ſich nicht anders dachte. Daß die Figuren der 
Lapithen und Kentauren aus Silber, die Rüſtungen aber und Waffen 
aus Gold ſind — eine Unterſcheidung, die Homer am Achilleus⸗ 
Schilde nirgends andeutet — beruht wahrſcheinlich auch auf einem 
techniſchen Verfahren, welches der Dichter des Schildes an Kunſt— 
arbeiten der Zeit wahrnahm. So ſind die eben erwähnten Etrus— 
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kiſchen Silber-Reliefs mit aufgenieteten Goldplättchen geſchmückt, 
welche einzelne Theile der Bekleidung der Figuren vorſtellen; und noch 
in Römiſcher Zeit war es bei Figuren in getriebenem Silber gebräuch— 
lich, die Bekleidung durch Vergoldung von dem Nackten zu unter— 
ſcheiden, wie man es namentlich an den neuerlich entdeckten Gefäßen 


von Bernay und an der ſchönen Silber 
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Antiken-Cabinet findet. 


Lapithen als ſchwerbewaffnete Kämpfer 


ganz in der Ordnung. 
s 5 J 


kann. 


ſchale von Aquileja im Wiener 


Mit der Beſchreibung der Lapithenſchlacht 
ſind im obigen Auszuge gleich die Figuren von Ares und Athena ver— 
bunden worden, da ſie offenbar nicht geeignet ſind beſondere Dar— 
ſtellungen zu bilden. Dagegen konnten ſie ſehr gut vor der Schaar 
der Lapithen angebracht werden, wie am Achilleus-Schilde Ares und 
Athena die Vertheidiger der bedrängten Stadt anführen. 


Daß die 


zu Fuß movAssg heißen, tft 


Von den beiden Gottheiten iſt beſonders die 
Athena ſo beſchrieben, daß man alle Ausdrücke unmittelbar auf man— 
ches altgriechiſche Bildwerk anwenden kann, z. B. auf das alte Vol— 
centiſche Vaſengemälde, welches das Inſtitut der archäologiſchen Cor— 
reſpondenz, Mon. Ined. tav. 51 herausgegeben hat, wo Athena die 
Lanze mit der Rechten ſchwingend, während die Aegis mit drohenden 
Schlangen um ihre Schultern hängt, die Achäer antreibt, den Leichnam 
und die Waffen Achills zu retten. 
alterthümlich und den Palladien der älteſten Zeit noch jo ähnlich, daß 
fie in der Zeit des Heftodifchen Dichters kaum einfacher geweſen fein 


Dabei iſt ihre Bildung ſo völlig 


„Auch war an dem Schilde der heilige Chorplatz der 
Götter. In der Mitte ſpielte Apollon anmuthsvoll auf gold— 
ner Phorminx und die Töne durchdrangen den Götterſitz Olympos 
Dabei war Verſammlung und unendlicher 

Glanz war rings umher ausgebreitet in der Götterverſammlung. 
Die Pieriſchen Muſen aber begannen den Geſang, gebildet als 
ſängen fie mit heller Stimme.“ (V. 201 — 206.) 

Zur Rechtfertigung dieſer Erklärung der Stelle iſt zu bemerken, 
daß auch hier, wie an jo manchen Stellen Homers, Choros beſſer 
für den geebneten Tanzplatz genommen wird als für den Tanz ſelbſt. 
Allerdings fehlt es den Göttern gar nicht an Perſonen, die einen 
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ſchönen Chortanz aufführen können, wie befonders der Homeriden— 
Hymnos auf den Pythiſchen Apollon V. 15 ff. zeigt. Aber wenn hier 


der Chortanz gemeint wäre: ſo müßte der Dichter doch gewiß einige 


Worte über die Götter, welche den Tanz aufführen und über die Be— 


wegungen des Tanzes hinzufügen, wie es der Dichter des Achilleus— 
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Schildes bei dem ländlichen Tanze V. 571 und dem Chorreigen V. 599 
thut. Bei den Wohnungen der Vornehmen waren offenbar in der 
Homeriſchen Zeit gewöhnlich auch Chorplätze (olxia zei yoool Od. 
XII, 4), welche, abgeſteckt, geebnet und mit Sitzreihen umgeben 
(xaAol οοοο, ndE go νοjꝗ— Od. XII. 318), den Anfang zur Ausbil— 
dung des ſpätern Theater in ſich enthielten. Einen ſolchen Chorplatz 
gehörig einzurichten und zu zieren, konnte wohl die Sache eines ge— 
ſchickten Künſtlers ſein, und es kann daher nicht befremden, wenn nach 
II. XVIII, 592 Dädalos in Knoſos der ſchöngelockten Ariadne einen 
ſolchen Choros errichtet (N0xnoev, ein allgemeiner Ausdruck von 
Kunſtarbeit, an Wagen, Krateren, Kleidern u. ſ. w.). Ariadne, die 
als Kreterin eine leidenſchaftliche Tänzerin und auch mit Jünglingen 
große Chorreigen aufzuführen gewohnt iſt, bedarf einen beſonders 
räumigen und ſchönen Choros. Dagegen, ſcheint mir, würde in der 
Homeriſchen Zeit, wo man noch nicht daran dachte, abgeſonderte 
Bildwerke auf Beſtellung einzelner Perſonen zu ihrem Privatvergnü— 
gen zu verfertigen, es würde, ſcheint mir, nicht verſtanden worden 
ſein, was es heiße: „Dädalos machte der Ariadne einen kunſtrei— 
chen Chor“, wenn man ſich unter Chor die tanzenden Figuren 
ſelbſt denken müßte. Dazu kommt, daß die einzelnen Abtheilun— 
gen des Achilleus-Schildes in der Regel mit Bezeichnung des 
Locals anfangen, wo die alsdann geſchilderte Scene vorgeht (die 
beiden Städte, Brachacker, Kornfeld, Weingarten, Weide; nur 
einmal werden gleich die Heerden genannt), ſo daß alſo, wenn 
der Dichter anhebt: Ey oͤd go00v moixıAAe, die Gedanken der Hören— 
den gleich von ſelbſt auf den Chorplatz verfallen. Dies die Haupt— 
gründe, warum der Unterzeichnete noch immer an der Erklärung feſt— 
hält, die er mit Nitzſch übereinſtimmend von der Stelle der Ilias 
angenommen, auch nach Erwägung der Gegenbemerkungen Welcker's 
(Rhein. Muſeum für Philol. Bd. II. H. IV. S. 484). Das verſteht 
ſich aber wohl von ſelbſt, daß derſelbe Chor auch gebraucht wurde, 
wenn gerade keine Tänze anzuſehen, ſondern nur Geſang und Kithar— 
ſpiel zu hören war. Der Dichter des Herakles-Schildes hat eine 
ſolche Scene gewählt, entweder um von der Homeriſchen Schilderung 
abzuweichen und eine neue Erfindung anzubringen, oder, lieber, weil 
die noch ſehr unvollkommene und wenig regſame Plaſtik der Zeit keine 
tanzenden Götter darzuſtellen pflegte. Man ſieht alſo in der Mitte 
nur den Apollon als Kithariſten; umher die Verſammlung der Götter, 
welche mit zwei ziemlich gleichbedeutenden Worten &yoga und ayav 
genannt wird. Vor dieſer Verſammlung wahrſcheinlich ſtehen die 
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Muſen, denen man anſieht, daß fie fingen. Auch hier ſtimmt die 
Heſiodiſche Schilderung ganz mit wirklichen Bildwerken überein, 
namentlich mit dem Kaſten des Kypſelos, wo die Muſen ſingend und 
Apollon ihren Geſang leitend zu ſehen waren (Pauſan. 5, 18, 1); 
wobei noch der Umſtand merkwürdig iſt, daß in den beigeſchriebenen 
Verſen dieſe bloß ſingenden und nicht zugleich tanzenden Muſen doch 
ein herrlicher Chor genannt wurden. Das Mittelſtück einer ſolchen 
Compoſition, in dem Stile, wie er wohl am Kaſten des Kypſelos ges 
weſen ſein möchte, findet man nicht ſelten in Vaſengemälden des 
älteſten Stils. 

„Auch war an dem Schilde ein ſicherer Meeres hafen in 
Kreisgeſtalt aus reinem Kaſſiteros gebildet, wie wellenſchlagend. 
Biele Delphine durchſtreiften ihn nach Fiſchen jagend; zwei aus 
Silber gebildete verzehrten, Waſſer emporſpritzend, Fiſche, die von 
Erz gebildet unter ihnen zuckten. An der Küſte ſaß ein Fiſcher 
lauernd, mit einem Netz in den Händen, das er eben auswerfen 
zu wollen ſchien.“ (V. 207 — 215.) 

Dieſer Gegenſtand kann in Vergleich mit den vorigen und fol— 
genden zu unbedeutend und arm an Figuren ſcheinen, um eine Stelle 
in dieſer Reihe auszufüllen. Doch wird er weniger befremdend er— 
ſcheinen, wenn man beachtet, welche Höhe die Alten noch ſpäter dem 
Meere oder ähnlichen Flächen zu geben pflegen, die ſie in Gemälden 
darſtellen. Auch ſind Seethiere, wie die Delphine, mit Phantaſie 
aufgefaßt und in einer grotesken Manier ausgebildet, ſeit frühen 
Zeiten gern von der alten Kunſt gebildet worden. In der Beſchrei— 
bung der Delphine bin ich der Erklärung beigetreten, die mir am 
Wenigſten gegen ſich zu haben ſcheint. 

„Auch befand ſich an dem Schilde der reiſige Perſeus, 
weder mit ſeinen Füßen den Schild berührend noch auch fern davon, 
ein großes Wunder wahrzunehmen, indem er auf keine Weiſe be— 
feſtigt war. So hatte ihn Hephäſtos kunſtreich aus Gold gebildet. 
An den Füßen hatte er Flügelſchuhe, um die Schultern hing in 
ſchwarzer Scheide ein ehernes Schwerdt am Riemen. Er aber 
flog ſchnell wie der Gedanke. Seinen ganzen Rücken bedeckte das 
Haupt des grauſen Ungeheuers, der Gorgo, umgeben von der 
Kibyſis, die, wunderbar zu ſchauen, von Silber mit goldenen Trod— 
deln behangen war. Um die Schläfe des Helden lag der Helm 
des Aides mit dunkelm Nachtgraun. Perſeus ſelbſt rannte in ge— 
ſtrecktem Lauf wie ein Eilender und von Schrecken Ergriffner. Ihm 

nach ſtürzten die grauenvollen Gorgonen, ihn zu ergreifen be— 


müht; von ihren Tritten auf dem Adamas erklang der Schild; an 
ihren Gürteln hingen je zwei Drachen mit gebogenen Hälſen zün— 
gelnd und furchtbar mit den Zähnen knirſchend; auf ihren Ange— 
ſichtern aber ſchwebte drohend großes Schrecken.“ (V. 216237.) 
Keine Stelle ſpricht deutlicher als dieſe für den Satz, daß der 
Dichter des Herakles-Schildes bei ſeiner Schilderung von wirklichen 
Bildwerken ausgehe. Die Enthauptung der Gorgone Meduſa durch 
Perſeus beſchäftigte die Kunſt gerade in den Zeiten am Meiſten, wo ſie 
nur durch grelle Uebertreibung eine Wirkung hervorzubringen ver— 
ſtand; es war gleichſam nur die weitere Ausführung der Gorgonen— 
Maske ſelbſt, dieſes alten Symbols eines verſteinernden Schreckens. 
Daß hiebei die Enthauptung auch als vollbracht angenommen und 
Perſeus, mit dem Haupte der Meduſa in der Kibyſis, vor der Ver— 
folgung der ergrimmten Schweſtern davonfliehend dargeſtellt wurde, 
dafür iſt wieder der Kaſten des Kypſelos ein Beiſpiel, wo die 
Schweſtern der Meduſa, geflügelt, in der Verfolgung des ebenfalls 
fliegenden Perſeus dargeſtellt waren. Unter den erhaltenen Kunſt— 
werken zeigt dieſelbe Scene ein gemaltes Gefäß, welches aus der 
Bartholdy'ſchen Sammlung in das Königliche Muſeum zu Berlin über— 
gegangen und ganz kürzlich von Levezow, in der Abhandlung „Ueber 
die Entwickelung des Gorgonen-Ideals“ S. 60 ff. Taf. 2. n. 24, 
bekannt gemacht worden iſt. Man ſieht hier zur Linken zuerſt die ent— 
hauptete Meduſa, deren menſchliches Haupt durch den hervorwachſen— 
den Pferdekopf des Pegaſos erſetzt iſt, am Boden liegen; dann ihre 
beiden Schweſtern geflügelt und mit Gorgoniſchen Geſichtern dem 
Perſeus nacheilend; weiterhin Hermes in feiner alterthümlichen Ge— 
ſtalt und, dem Hermes ſehr ähnlich in Bildung und Kleidung, Perſeus 
mit den Flügelſchuhen, dem anliegenden Helm des Aides und der 
Kibyſis auf dem Rücken. Die auffallendfte Uebereinſtimmung aber 
dieſer ganzen Compoſttion mit der Heſiodiſchen liegt in der gewaltigen 
Ausſpannung der Glieder, die die höchſte Eile der Flucht und Verfol— 
gung bezeichnen ſoll, bei Perſeus und Hermes wie bei den beiden 
Gorgoniſchen Schweſtern. Die beiden Gorgonen kommen ſehr ähn— 
lich vor in einer verſilberten Blechplatte des Prinzen von Canino, ab— 
gebildet bei Micali a. O. Taf. 102. n. 14; und man ſieht aus dieſem 
Denkmal, ſo wie aus einigen andern Anführungen Levezow's, daß 
auch dieſer Theil des Perſeus-Mythus ein gewöhnlicher Gegenſtand 
der älteſten Griechiſchen Kunſt war und der Dichter des Herakles— 
Schildes leicht ſolche Bildwerke zu Geſicht bekommen konnte. Was 
darin, auch bei den ſehr geringen Mitteln dieſer Kunſtperiode, am 
Otfr. Müllers Schriften. I. 40 
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Meiſten Eindruck machte, war die lebhafte Darſtellung eines ftürmen- 
den Laufs; dieſe ſucht daher auch der Dichter auf alle Weiſe wieder— 
zugeben und es knüpfen ſich ſelbſt Phantaſieen daran, in denen der 
Dichter ſich kühn über alle Gränzen der bildenden Kunſt hinwegſetzt. 
Unter den Tritten der Gorgonen erklingt der Schild mit lautem Ge— 
raſſel; Perſeus aber iſt ſo flüchtig, daß er aus dem Schilde ganz 
herausſpringt und ganz ohne äußere Verbindung (auch nicht durch einen 
Zapfen) nur durch dämoniſche Kräfte, die der Künſtler des Olymp in 
ſein Werk gelegt hat, daran gehalten wird. Man muß dabei an die 
Ausdrücke denken, womit auch wir noch, in unſern Zeiten, die Illuſion 
bezeichnen, die eine lebhaft bewegte Figur in der Malerei hervorbringt, 
und die noch ſtärkeren, womit die Epigrammatiker des Alterthums den 
Käros des Lyſippos und ähnliche Bildwerke ſchildern: nur daß in der 
Kindheit der Plaſtik wenige geſchickt und kräftig hingeworfene Linien hin— 
reichten, um daſſelbe Spiel der Phantaſie zu veranlaſſen, wozu die ge⸗ 
ringere Reizbarkeit ſpäterer Zeitalter ſehr vollkommene Nachbildungen der 
Natur nöthig hat. Man wird aus dieſen Bemerkungen abnehmen, 
daß auch in dieſem Theil des Schildes Alles in beſter Ordnung und 
kein Grund vorhanden iſt, etwa eine einzelne Figur aus dem Zuſam⸗ 
menhange zu reißen, in den fie hier gebracht iſt. 

„Die Männer aber darüber kämpften von beiden Sei— 
ten in kriegeriſcher Rüſtung, theils das Verderben abwehrend 
von der Vaterſtadt und den Eltern, theils jene zu verderben be— 
ſtrebt. Viele lagen ſchon getödtet, die Mehrzahl kämpfte noch. Die 
Frauen erhoben auf wohlgebauten Thürmen von Erz (Eüduntov 
e nVoyav yarrsov iſt wohl mit Hermann zu fehreiben) ein 
lautes Geſchrei und zerkratzten die Wangen, wie lebendige. Die 
Greiſe beteten vor den Thoren verſammelt zu den Göttern, be— 
ſorgt um ihre Söhne. Dieſe kämpften und hinter ihnen ſtritten 
die ſchwarzen Keren, mit weißen Zähnen knirſchend, grauenvoll 
und blutbefleckt, um die Fallenden, um ihr dunkles Blut zu trinken. 
Wen ſie zuerſt packten, um den warf die Ker ihre großen Krallen 
und ſeine Seele ſtieg zum Aides nieder. Und wenn ſie ſich an ſei— 
nem Blute geſättigt, warfen ſie den nach hinten und ſtürzten ſich 
von Neuem ins Getümmel. Die Schickſalsgöttinnen, Klotho und 
Lacheſis, ftanden bei ihnen, und an Statur zwar kleiner, an Würde 
des Alters die erſte, Atropos. Alle Keren aber kämpften jetzt 
um einen Mann, indem ſie ſich grimmig untereinander anblickten 
und Nägel und Haͤnde zum Kampfe erhoben. Daneben ſtand 
ferner die düſtere Achlys, vor Hunger vermagert und mit aufge— 
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dunſenen Knieen (yovvoreryns, nach guter Analogie), die Nägel 
an den Händen langgewachſen, Rotz aus der Naſe und Blut von 
den Wangen triefend, der Mund furchtbar grinſend, mit Staub die 
Schultern beſtreut, in Thränen zerfließend.“ (V. 237270.) 
Hier iſt gleich die Anknüpfung an das Vorige ſehr merkwürdig. 
Oi un avreov Kvögsg kann nach den Worten nichts Anders heißen 
als die über den Gorgonen befindlichen Männer, d. h. die in einem 
höhern, alſo mehr nach außen herumlaufenden Streifen angebrachten. 
Dieſe Anzeige der Anordnung kann befremden, da ſie nach dem An— 
fange: Ey uEcoo die erſte der Art iſt. Aber ſie iſt auch die erſte 
nothwendige. Denn daß man nach dem Mittelſtücke ſich nach außen 
wenden und nach dem ſchmalen Streifen mit dem Löwenkampfe die 
vier Felder, deren Beſchreibung wir vorher erörtert haben, im Kreiſe 
umherliegend denken müſſe, dazu bedurfte kein Grieche einer beſondern 
Hilfe; wer eine Anſchauung von der Art hatte, wie die altgriechiſche 
Kunſt dieſe Gegenſtände behandelte, konnte ſie gar nicht anders zu— 
ſammenſtellen. Daß aber die große und figurenreiche Darſtellung der 
Krieg- und Friedenftadt einen beſondern äußern Streifen verlangt, 
konnte zwar allenfalls auch ſchon aus der Sache ſelbſt errathen wer— 
den: doch war auf jeden Fall gerade an dieſer Stelle eine Indication 
ſehr angebracht; erhielt die Vorſtellung nur hier eine kleine Nachhilfe, 
ſo ordnete ſich nun alles Andere von ſelbſt. Doch hatte der Dichter 
wohl noch einen beſondern Grund, der mehr in den innern Beziehun— 
gen der Gegenſtände zu einander lag, gerade hier auf die Anordnung 
aufmerkſam zu machen. Wenn die Gorgonen-Verfolgung über dem 
Drachenhaupt und dem Löwenkampf angebracht war: ſo war nun 
wieder die Kriegſtadt über der Gorgonen-Verfolgung und das Auge 
konnte hier in einer Richtung eine ununterbrochene Reihe gleich furcht— 
barer Gegenſtände verfolgen; ja es mußte ſcheinen, daß von dem 
einen Gegenſtande der andere hervorgerufen und mit in Bewegung 
geſetzt werde und namentlich das Entſetzen (der Poß og), welches von 
den Gorgonengeſichtern wie von dem Drachenhaupte der Mitte aus— 
ſtrömte, auf die benachbarte Schlachtſcene hinüberwirke. Eben ſo be— 
achtungswerth iſt die Veränderung, welche von hier an in der 
Verknüpfung der einzelnen Gegenſtände eintritt, indem der Dichter 
nicht mehr jedes einzelne Stück mit dem immer von Neuem anhebenden 
&v o aufzählt, ſondern die ganze große Schilderung der beiden Städte 
als ein Ganzes in einem Zuge mittheilt, ſo ſehr, daß die Beſchreibung 
der Friedenſtadt ſelbſt mitten im Verſe (270) anfängt, wie auch der 
Uebergang von der vorigen Darſtellung (ol 6’ Uno aurmv &vöges) 
40 * 


rr 


mitten im Verſe gemacht worden war. In dieſer veränderten Dar— 
ſtellungsweiſe war größtentheils ſchon der Homeriſche Sänger dem 
Heſtodiſchen vorausgegangen, indem auch am Achilleusſchilde ſonſt 
alle einzelnen Gegenſtände mit L oͤs aufgeführt werden, die Beſchrei— 
bung der beiden Städte aber ohne dieſe Formel ununterbrochen fort— 
läuft. Was nun weiter das Verhältniß der beiden Ausführungen 
deſſelben Thema's, der Homeriſchen und Heſiodiſchen, anlangt, 
ſo iſt wohl klar, daß der letztere Sänger durch den erſten angeregt iſt, 
aber nicht weniger ſicher, daß er auf ſeiner Bahn mit eigenthümlichem 
Geiſte fortſchreitet. Bei der Kriegſtadt namentlich verfolgt der Dichter 
des Herakles-Schildes mit großer Beſtimmtheit nur den Zweck, die 
Noth und Bedrängniß der angegriffenen Stadt, der Frauen, Greiſe 
und für ſie kämpfenden Krieger, anſchaulich zu machen. Hinter 
dieſem Heere ſtehen die Keren, ſättigen ihren Blutdurſt an den 
Fallenden und find eben untereinander über einen Mann in wüthen 
dem Streit. Die drei Mören aber, deren Thun und Treiben unmög— 
lich mit dem der Keren daſſelbe ſein kann, ſtehen nur deswegen dabei, 
weil ohne ihre Genehmigung Niemand den Keren zufallen kann; 
ihre Erwähnung iſt, wie Andere ſchon bemerkt haben, durchaus 
parenthetiſch zu nehmen. Daß die Achlys nicht das Todesgraun be— 
zeichne, bemerkt Göttling gewiß ſehr richtig; Achlys iſt aller Jam— 
mer, welcher die Belagerten trifft, Hungersnoth, Trauer über die 
Gefallnen, Furcht und Angſt vor den bevorſtehenden noch ſchlimmeren 
Leiden. 

„Daneben lag eine wohlumthürmte Stadt, von ſieben 
wohlverſchloſſenen Thoren aus Gold geſchirmt. Darin überließen 
ſich die Menſchen bei feſtlicher Luſt und Chortänzen der Freude. 
Die einen führten auf ſchönrädrigem Wagen dem Manne die Braut 
zu, zugleich aber erhob ſich ein lauter Hymenäos, während aus der 
Ferne ein Glanz von angezündeten Fackeln herleuchtete, die von 
Knechten getragen wurden. Die Mädchen aber (welche den Hy— 
menäos aufführen) ſchritten von Herrlichkeit und Anmuth ſtrahlend 
vorwärts. Beiden folgten ſcherzende Chöre. Der eine aus Jüng— 
lingen beſtehend (der den Wagen geleitete) ſang zum hellen Getön 
der Panspfeife mit zartem Munde und ließ das Echo wiederhallen. 
Der andere, aus Mädchen zuſammengeſetzte, (welcher zum Hyme— 
näos gehörte) führte zu Kithartönen den liebreizenden Chortanz 
auf. Von der andern Seite aber wiederum kam von Flöten be— 
gleitet ein luſtiger Schwarm (Ac) von Jünglingen, theils mit 
heiterm Tanz und Geſang ſich vergnügend, theils mit Gelächter. 


Jeder bewegte ſich von einem Flötenſpieler begleitet vorwärts. Die 

ganze Stadt erfüllte Freude, N je 

ſtreiften zu Pferde vor der Stadt umher. Ackerbauer pflügten das 
Feld; andere erndteten, banden Garben und ebneten die Tenne. 
Andere ſchnitten mit Hippen die Trauben von den Stöcken, welche 
andere in die Körbe trugen“); dabei war ein Weingarten von 
Gold, deſſen Blätter und ſilberne Stützen im Winde ſchwankten 
unter der Laſt der Trauben, welche ſich ſchwarz färbten. Die 
Einen kelterten die Trauben, Andere ſchöpften den Moſt. Andere 
kämpften in Fauſt- und Ringkampf. Wieder Andere jagten Haſen 
nach mit einem Paar ſcharfzähniger Hunde. Neben ihnen war 
ein Wagenkampf, die Wagenlenker ließen den Pferden die Zügel 
ſchießen, die Wagen flogen raſſelnd dahin — eine Mühe ohne 
Ziel, weil der Kampf nie entſchieden wurde, wiewohl ein großer 
Dreifuß von Gold als Preis innerhalb des Kampfplatzes aufge— 
ſtellt war.“ (V. 270-313.) 

Hier wenden wir zuerſt die obige Bemerkung an, nach welcher 
die Intention des Dichters deutlich dahin geht, daß wir alle dieſe 
Scenen als ein großes Bild friedlicher Heiterkeit und des behaglichen 
Genuſſes eines ſorgloſen Landlebens faſſen ſollen. Immerhin mag 
dabei ein alter Sänger den andern fortgeſetzt haben; dieſe Sänger 
würden doch immer einen Gedanken feſtgehalten und ausgeführt 
haben. Aber es gibt auch einen Grund dafür, daß von Anfang 
an die Schilderung der beiden Städte ungefähr ſo reich und ausführ— 
lich geweſen als wir ſie jetzt haben. Er liegt in der veränderten Stel— 
lung dieſer Darſtellung zum Ganzen, die der Heſiodiſche Dichter 
gegen den Homeriſchen gewählt. Bei Homer folgen nach dem Mittel— 
ſtück, dem Himmel, ſogleich die beiden Städte, offenbar um einen be— 
2 Kreis- 2 um die Mitte zu bilden; dann ſechs Stücke 


*) Hier if eine Stelle ausgelaſſen V. 293— 295, welche, auch wenn man ſich 
ſtarke Aenderungen erlauben wollte, kaum in einen natuͤrlichen Zuſammenhang ge— 
bracht werden kann. Doch ſcheint ſie mir auch für eine ſogenannte Rhapſoden-Inter⸗ 
polation zu matt und holprig; und ich bin der Meinung, daß ſie weiter nichts als 
ein Machwerk eines ſpäten Ergänzers iſt, der zufällig einen Codex vor ſich hatte, in 
welchem von den Verſen 296 — 298 ſich nur die Worte erhalten hatten: 
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Das Andere wäre dann Alles Zuthat des Ergänzers, welche von einem ſpätern Ab— 
ſchreiber für ächt Heſiodiſch genommen und vor der ächten Stelle in den Text geſetzt 
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(Pflugacker, Erndtefeld, Weingarten, Ueberfall der Löwen, Schaftrift, 
Chor), welche einen äußern Kreis einnehmen ſollen. Bei Heſiod da— 
gegen ſind die Krieg- und Friedenſtadt erſt nach den innern vier 
Scenen geſtellt; aus welchem Grunde wohl möglicherweiſe, als weil 
der Sänger ſie ſo reich ausbilden wollte, daß ſie nun einen längern, 
alſo mehr nach außen liegenden Streifen verlangten, um Platz zu 
haben? — Die ſpeciellere Anordnung iſt nach dem Local gemacht. 
Wie bei der Kriegftadt die Darſtellung im Einzelnen von den Frauen 


in der Stadt beginnt, zu den Greiſen vor dem Thor ſich wendet und 


dann weiter zu den kämpfenden Heeren gelangt: fo weilt auch bei der 
Friedenſtadt der Blick zuerſt bei der Hochzeit und den Chortänzen 
innerhalb der Stadt und geht dann, mit den Jünglingen, die vor dem 
Thor ſich tummeln, zu dem weiter entlegenen Ackerfeld, den Weingärten 
und Jagdwieſen über. Die Zuſammenſtellung ländlicher Arbeiten 
aus den verſchiedenſten Jahreszeiten würde auch in einem Bildwerke 
aus der beſten Kunſtzeit nicht befremden, vorausgeſetzt, daß, wie hier 
geſchieht, alle Gegenſtände durch einen Hauptgedanken zuſammenge— 
halten würden. Zu beſondern Bildern der Jahreszeiten iſt indeſſen 
ſchwerlich hinlänglicher Stoff gegeben. Von den einzelnen Schil— 
derungen iſt der hochzeitliche Zug eine ſchöne und reiche Ausbil— 
dung der wenigen Andeutungen, welche der Homeriſche Schild ent— 
hält. Gerade dieſer Reichthum und dieſe Vollſtändigkeit der Dar— 
ſtellung hat gemacht, daß die Ordnung derſelben weniger anerkannt 
worden iſt und man auch zu Aenderungen gegriffen hat, die bei ge— 
nauerer Betrachtung nicht als Verbeſſerungen erſcheinen. Der Dichter 
beſchreibt zunächſt einen Hauptgebrauch der Griechiſchen Hochzeiten, 
die Zuführung der Braut in das Haus des Mannes auf einem 
Wagen. Damit wird der Hymenäos und der aus der Ferne 
leuchtende Fackelglanz verbunden. Den Hymenäos kann man ſich 
aber nicht unmittelbar mit der Brautführung verbunden denken; er 
wird, ſoviel wir ſonſt erfahren, immer vor der Thür des Bräutigams 
geſungen. Zugleich iſt der Hymenäos in der Regel ein Mädchen— 
Geſang, den die Geſpielinnen der Braut ihr im Abenddunkel mit 
ſchäkerndem Gekoſe darbringen (reupavav layav busvalov, AA 
ol magYEVor PıAkoıcıv Eraigaı EO broxovolteo® doròalg 
Pindar P. III, 18), wie die Okeaniden bei der Hochzeit der Heftone 
(Aeſchyl. Prom. 556), die Muſen bei der der Thetis (Eurip. Iph. 
Aul. 1042), die Lakoniſchen Jungfrauen bei der der Helena (Theo— 
krit XVIII). Wenn dabei auch nicht geläugnet wird, daß auch Männer 
einen Hymenäos ſingen können, wie der Chor am Ende von Ari— 
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ſtophanes Frieden (V. 1332. vergl. Vögel 1728): fo lag es doch ge— 
wiß den Hörern des alten Dichters am Nächſten, bei dem Hymenäos 
an Mädchen zu denken und alſo auch das Femininum ral V. 276 
auf die zu beziehen, die den Hymenäos aufführen. (Gegen eine 
andere Erklärung, die die vorher erwähnten fackeltragenden Knechte 
zu Mägden macht, iſt wohl nicht nöthig zu ſprechen.) Dieſe Mäd— 
chen kommen dann mit Hymen! Hymenäe! der auf dem Wagen her— 
beigeführten Braut entgegen. Daran ſchließen ſich nun eben ſo ver— 
ſchiedene Chöre, wie die hochzettlichen Gebräuche, welche ausgeführt 
werden, ſelbſt verſchieden ſind. Den Führern des Wagens, die die 
Braut geleiten, folgt ein Chorzug von Jünglingen, welche zur Syrinx 
fingen, dem Hymenäos aber ein beſonderer Chor von Mädchen, der 
zur Phorminx tanzt. Von einer dritten Seite, wahrſcheinlich von 
derſelben, wo die fackeltragenden Diener ſtanden, kommt ein Komos 
von Jünglingen herbei, der ganz ſo zu denken iſt, wie ihn die Vaſen— 
gemälde Großgriechenlands fo oft darftellen, Fackelträger voran, dann 
tanzende, ausgelaſſen fröhliche Jünglinge in mannigfaltiger, freier 
Bewegung, daneben Flötenſpieler, deren Muſikbegleitung dem Komos 
ſo weſentlich iſt, wie dem ernſtern und gelaſſnern Chortanz die Phor— 
minx. 

Wir haben zwar bei dieſer ganzen Schilderung des Kriegs und 
Friedens auf dem Herakles-Schilde von der Vergleichung erhaltener 
Bildwerke wenig Gebrauch machen können, weil dieſer ganze Theil 
des Schildes offenbar weit mehr eine freie Dichtung iſt, zu der die 
Homeriſche Poeſie die Veranlaſſung gegeben, und nur die vorigen 
Stücke auf wirklicher Anſchauung von Kunſtwerken beruhen: indeſſen 
iſt es doch bemerkenswerth, daß gerade die Heimführung der Braut 
auf einer Quadriga ein ſehr beliebter Gegenſtand Volcentiſcher und 
anderer alterthümlicher Vaſengemälde iſt. Erſt wenn mehrere davon 
herausgegeben ſein werden (bis jetzt ſind nur kurze Beſchreibungen 
vorhanden): wird es möglich fein, dieſe hochzeitlichen Proceſſionen 
mit Heſiods Beſchreibung genau zu vergleichen und ſie auch zugleich 
von ähnlichen mythologiſchen Zügen der Kora und des Dionyſos zu 
unterſcheiden. Soviel bekannt, kommt bei den Hochzeitzügen auf jenen 
Vaſen beſonders Hermes als der geleitende Gott vor, Apollon mit der 
Kithar, bald dem Wagen zur Seite, bald aber auch an der Thür des 
Bräutigams des Zuges wartend, offenbar als der Leiter des Hyme— 
näos, außerdem auch Dionyſos als Repräſentant des Komos. Denn 
während Heſiods poetiſch freie Schilderung eine große Menge menſch⸗ 
licher Figuren aufbietet, deren der Dichter mit einem Worte gar viele 


zu Schaffen vermag, hat die wirkliche Kunſt bei den Alten gleich von 
Anfang an die Richtung genommen, die Vorgänge des äußern Lebens 
durch die in Religion und Mythus gegebenen Repräſentanten derſelben 
zu erſetzen. 
„Um den Rand aber lief Okeanos wie ein vollſtrömendes 
Waſſer und faßte den ganzen Schild ein. Die flügelſchwingenden 
Schwäne, die darin in Menge umherſchwammen, erhoben ein lautes 
Getön und dazwiſchen tummelten ſich die Fiſche.“ (V. 314-317.) 

Dieſe Einfaſſung des Ganzen, die auch der Achilleus-Schild 
hat, bedarf keiner Erklärung. 

Wenn wir nun den Schluß über die Anordnung des Gan— 
zen, zu dem alle Prämiſſen in der Erörterung der einzelnen Stücke 
ſchon gegeben ſind, dem Leſer auf die kürzeſte und klarſte Weiſe vor— 
legen ſollen: ſo kann dies wohl am Beſten durch dieſe wenigen Linien 
und Buchſtaben geſchehen: 


Hier bedeutet A den innern Kreis oder Buckel des Schildes, worauf 
das Schreckbild des Drachen mit den zwölf Schlangenköpfen umher 
angebracht iſt; B den ſchmalen Streifen mit dem Löwen- und Eber— 
Kampfe; (den breitern Streifen mit dem Lapithen-Kampfe (1), dem 


Götter-Chor (2), dem Hafen (3), dem Perſeus und den Gorgonen 
(4); D den Streifen mit der Kriegſtadt (1) und der Friedenſtadt (2); 
E den äußern Rand mit dem Okeanos. Bei dieſer Anordnung iſt das 
Geſetz befolgt, welches in der Griechiſchen Kunſt wohl bei allen Arten 
von Bildwerken durchherrſcht, daß der Beſchauer bei jedem einzelnen 
Streifen ſich von der Linken zur Rechten (Eros sic) wendet; auch ge— 
ſchieht der Uebergang aus einem Streifen in den andern auf eine 
ziemlich regelmäßige Weiſe. Kehren wir nun zu der oben ſchon an— 
geführten Frage über die Vertheilung der im Anfange genannten 
Stoffe zurück: ſo ergibt ſich jetzt, daß der Dichter ſich wahrſcheinlich 
A und B mit Gyps, C mit Elfenbein, D mit Elektron, E mit Gold 
überzogen denkt, worauf die Figuren von Erz, Silber und Gold auf— 
geſetzt ſind. Die Trennungsſtreifen aber, welche in der gegebnen Figur 
durch doppelte Linien angezeigt find, find aus dunkelblauem Kyanos. 
Iſt dieſer Kyanos, wie Manche meinen, ein bläulicher Stahl und mit 
Adamas einerlei, ſo würde ſich die Stelle V. 231 daraus erklären, 
wonach die Gorgonen mit großem Toſen auf dem Adamas einher— 
ſchreiten. Doch kann darunter auch die ſonſt nicht angegebne Grund— 
lage des ganzen Schildes verſtanden werden. 

Ein wichtigeres Ergebniß aber iſt vielleicht die zugleich einfache 
und bedeutungsvolle Anordnung des ganzen Schildes, die auf dieſe 
Weiſe gewonnen wird. Der Contraſt, welcher ſchon im Achilleus— 
Schilde zwiſchen der Krieg- und Friedenſtadt auf eine jo gefällige 
Weiſe angedeutet wird, aber in den übrigen Scenen über dem Beſtre— 
ben verſchwindet, die Waffe des Krieges mit lachenden Bildern fried— 
lichen Landlebens zu ſchmücken, wird hier auch in den übrigen Bild— 
werken, bei denen überhaupt eine Abtheilung ſtattfindet, durchgeführt. 
Der Götterchor und der Seehafen treten dem Lapithenkampf und den 
Gorgonen gegenüber, wie die Fröhlichkeit der Bürger der einen Stadt 
dem Jammer der Bewohner der andern. Der ganze Schild zerfällt 
darnach gleichſam in eine friedliche und eine feindliche, eine ſchützende 
und eine Verderben drohende Seite. 

Schließlich will ich nicht verhehlen, daß dieſe Auslegung des 
Heſtodiſchen Schildes, welche (mit Ausnahme zweier Stellen) feinen 
geſunden und kunſtgemäßen Zuſammenhang nachweiſt, veranlaßt wor— 
den iſt durch die gerade entgegengeſetzte Behandlung deſſelben Gegen— 
ſtandes in G. Hermann's Recenſion von Göttlings Heſiod (Wiener 
Jahrbücher für Literatur Bd. LIX. S. 237 — 245), in der nicht eine 
Behauptung iſt, welche nicht von dem Verf. in Abrede geſtellt werden 
müßte. Ohne Zweifel eine treffliche Gelegenheit zu ſcharfen und ab— 


ſprechenden Urtheilen in bekannter philologiſcher Manier, wodurch 
überdies dieſer kleinen Abhandlung ein ſtattlicher Umfang zugewachſen 


wäre. 


Der Verf. hat dieſe Gelegenheit ganz unbenutzt gelaſſen und 
es den Leſern völlig anheimgeſtellt, die beiderſeitigen Behauptungen 
und Erklärungen prüfend zu vergleichen; theils weil er gern das Sei— 
nige dazu thun möchte, um, wo möglich, der Polemik, die bei dem 
jetzigen Stande der Philologie einmal unvermeidlich geworden iſt und 
ſich nur immer weiter ausbreiten wird, eine ruhigere Haltung zu ver— 
ſchaffen, wobei die Perſonen ganz aus dem Spiele bleiben, beſonders 
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aber auch, weil er die Geſinnung d. Red. d. Zeitſchr. f. Alterth. kennt und 


ehrt, die zwar gern jeder Stimme Raum verſtattet, die nach gelehrter 
Kenntniß und eifriger Liebe des Alterthums klingt, aber natürlich 
wenig Vergnügen daran haben könnte, wenn ihr Journal zu leiden— 
ſchaftlichen Angriffen gemißbraucht würde, die für manchen Leſer einen 
ephemeren Reiz haben mögen, aber den heilſamen Einfluß nur verrin— 
gern, den eine mit Beſonnenheit geleitete Zeitſchrift dieſer Art noth— 


wendig in ſteigendem Maße gewinnen muß. 


Ueber Dipönos und Skyllis nach Armeniſchen Guellen. 


Dipönos und Skyllis gehören zu den Epoche machenden Künſt— 


lern Griechenlands. 


Aus Kreta gebürtig und mit dem uralten Ge— 


ſchlecht der Dädaliden auf dieſer Inſel verbunden erwarben ſie ſich, 
nach Plinius, zuerſt unter den griechiſchen Künſtlern einen ausgezeich— 
neten Ruf als Bildhauer, und indem ſie ihre Kunſt an vielen Orten, 
namentlich des Peloponnes, übten, wurden ſie die Gründer der Lake— 
dämoniſchen und der Aeginetiſchen Künſtlerſchule und haben unſtreitig 
auch vor allen andern Bildhauern den Grund gelegt zu der Ausbil— 
dung und Feſtſtellung des eigenthümlichen Stils, den man jetzt, mit 
einem etwas zu umfaſſenden Namen, gewöhnlich den Alt-Griechiſchen 
nennt. Daß dieſe Künſtler Söhne oder Schüler des Daͤdalos genannt 
werden, darin hat man in neuerer Zeit mit allgemeiner Uebereinſtim— 
mung keine Zeitbeſtimmung, ſondern nur eine Andeutung des Zuſam— 
menhangs derſelben mit einem alten Kretiſchen Geſchlecht oder einer 


Innung, den Dädaliden, erkannt und dagegen mit Recht für die Ermit 
telung ihrer wirklichen Lebenszeit theils Pauſanias Angaben in Anwen— 


— 
E 


REBEL... 
dung gebracht über die Künſtler-Succeſſion, durch welche Dipönos und 
Skyllis, als Lehrer des Tektäos und Angelion, mit deren Schüler, dem 
Aegineten Kallon (um Olymp. 60 bis 65), zuſammenhängen, theils 
die Hauptſtelle des Plinius zum Grunde gelegt, die wir hier beſonders 
in Betracht ziehen wollen. Plinius ſagt XXXVI, 4, 1: Marmore 
sculpendo primi omnium inclaruerunt Dipoenus et Seyllis, 
geniti in Creta insula, etiamnum Medis imperantibus, prius- 
que quam Cyrus in Persis regnare inciperet, hoc est Olym- 
piade circiter L. Plinius bringt hier die Zeit der beiden Künſtler 
in Verbindung mit einer Epoche der politiſchen Geſchichte, gewiß nicht 
bloß um einen Synchronismus der Staaten- und Künſtlergeſchichte zu 
gewinnen, woran ihm, nach dem Zuſammenhange dieſer Stelle, nichts 
Beſonders liegen kann; ſondern feine Quellen müffen ein Factum aus 
der Geſchichte des Kyros, oder ſeiner Vorgänger in der Herrſchaft 
Aſiens, angemerkt haben, woraus die frühere Zeit der Kretiſchen Bild— 
hauer erhellte. Dies Factum findet ſich nun, wenn auch in ſehr ver— 
dunkelter Geſtalt, in der Armeniſchen Geſchichte des Moſes von Cho— 
rene. Die Stelle lautet nach der Ueberſetzung der Gebrüder Whiſton 
(L. II. cap 11. p. 103): Per idem tempus imperat Artas es, 
ex Orientis et Septentrionis ora exercitum longe maritimum 
comparari, adeo ut ipse, quum eorum numerum nesciret, pro 
singulis militibus singulos lapides in cumulum conjici atque 
in viis et diverticulis statui Jusserit, ad multitudinem eorum 
significandam. Itaque in Oceidentem profectus, Cyrsum, 
Libyae regem capit; et in Asia nactus simulachra quaedam 
aenea inaurata Dianae, Herculis atque Apollinis, ea in 
regionem nostram misit, ut Armaviri statuerentur; quae 
cum Antistites accepissent, qui erant de Vahuniorum 
gente, Apollinis quidem ac Dianae statuas Armaviri colloca- 
runt, virilem autem Herculis effigiem ab Scylli et Dipoeno 
Cretensibus fabricatam, Vahagenium progenitorem suum 
esse rati, in provincia Taronensi, in oppido suo Astisato 
post mortem Artasis posuerunt. Dieſe Geſchichte konnte freilich 
nach der Stelle, an der ſie ſich findet, großes Bedenken erregen. Das 
Geſchichtswerk des Maribas Catinenſis, eines Syrers, der unter 
Balarfaces, um das Jahr 130 v. Chr., die Geſchichte Armeniens nach 
den im Parthiſchen Reiche vorhandnen Quellen, beſonders den Archiven 
von Ninive, aber zugleich im Geiſte eines Alexandriniſchen Mythen— 
Pragmatismus, der damals in der Geſchichte des Orients ſehr weit 
um ſich gegriffen hatte, verfaßte — dies in ſeiner Art ſehr bedeutende 
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Geſichtswerk ſchloß mit dem eben genannten Valarſaces und deſſen 
Sohne, Arſaces dem Erſten, und Moſes von Chorene bezeichnet ſelbſt 
das Aufhören dieſer Hauptquelle, L. II. cap. 8. Von da an behaup— 
tet er (L. II. cap. 9) dem bekannten Chroniſten aus dem dritten 
Jahrhundert n. Chr., Julius Africanus, zu folgen, der im fünften 
Buche feines Chronikon die Geſchichte der Armeniſchen Könige nach 
dem Archiv von Edeſſa erzählte, welches Archiv durch den König Abgar 
in Tiberius Zeit die Urkunden von Niſibis und durch die Römer, als 
fie unter Veſpaſian Meſopotamien beſetzten, die ftatiftifchen und hiſto— 
riſchen Aufzeichnungen von Sinope am Pontus erhalten haben ſoll 
(Moſes Chor. L. II. cap. 26. 35), aber ſicherlich auch viel Fabelhaf— 
tes enthielt, wie ſchon aus der Geſchichte des Königs Abgar bei Euſe— 
Hier ſpielte alſo der Armeniſehe König 
Artaſes, Arſaces Sohn, deſſen Regierung nach der Berechnung der 
Whiſton's in die Jahre 95 — 70 v. Chr. G. trifft, — denn dieſer iſt 
es, auf welchen ſich die oben mitgetheilte Stelle bezieht — die Rolle 
eines großen Kriegers und Eroberers, dem ein Krieg mit einem Cyr- 
sus Libyae rex beigelegt wurde, in dem die Herausgeber des 
Moſes von Chorene, nach Vergleichung anderer Hilfsmittel, bereits 


bius hinlänglich bekannt iſt. 


den Kröſos von Lydien erkannt haben. 


Und daß wirklich der Krieg 


des Artaſes und Cyrſus kein andrer als der des Kyros und 
Kröſos iſt, geht mit Entſchiedenheit aus den Erzählungen anderer, 
von Moſes L. II. cap. 12 herangezogener Schriftſteller aus der 
Griechiſch-Armeniſchen Literatur hervor, die dieſen Krieg mit allen 
Nebenumſtänden gerade eben ſo beſchreiben wie Herodot den Untergang 
Man wird daher wohl annehmen müſſen, 
daß Kyros in gewiſſen Formen der orientaliſchen Geſchichtserzahlung 
Artaſes hieß und die Armenier dadurch veranlaßt wurden, die Er— 
zählungen von ſeinen Heereszügen auf ihren König Artaſes zu bezie— 
hen. Was aber die Nachrichten von den Bildſäulen anlangt, fo 
verdienen dieſe allen Glauben, da die Urkunden, die Moſes von Cho— 
rene mittelbar benutzt und die großentheils aus Tempel-Archiven 
ſtammten, auch ſonſt ſehr umſtändliche und, wie es ſcheint, genaue 
Nachrichten über die Herkunft und Verſetzung von Bildſäulen, ſowohl 
Griechiſcher als Syriſch-Babyloniſcher Gottheiten, enthielten. Der— 
ſelbe Artaſes ſoll auch noch eine andre Gruppe von Statuen, des Ju— 
piter Olympius, der Diana, Minerva, des Vulcan und der Venus, 
nach Armenien geſchickt haben, welche Tigranes, der Sohn des Arta— 
ſes (von 70 — 38 v. Chr.), an verſchiedene Orte Armeniens vertheilt, 


der Lydiſchen Monarchie. 


die Venus aber als Freundin des Herkules neben dem oben erwähn— 


ten Bilde dieſes Heros, in oppido Astisato, habe aufſtellen laſſen 
(L. II. cap. 13). Gruandus II., Beherrſcher Armeniens in der 
Zeit des Veſpaſian, ſoll alle dieſe Bilder nach Bagarana (d. i. simu— 
lacrorum urbs) und deſſen Nachfolger, Artaſes II., nach der neuen 
oder erneuerten Hauptſtadt Artaxata haben bringen laſſen, mit Aus— 
nahme der Statue des Apollon, welche er außer der Stadt an einer 
Straße aufſtellte (L. II. cap. 37. 46). Hiernach kann das wirkliche 
Daſein jener Statuen in Armenien nicht wohl bezweifelt werden und 
ebenſo wenig kann es für eine leere Erfindung gelten, daß Dipönos 
und Skyllis — Namen, die einem Erdichter gewiß nicht zuerſt ein— 
fielen — die Urheber der Herkules-Statue waren; vielmehr iſt es ſehr 
wahrſcheinlich, daß eine Inſchrift an der Statue ſelber die Namen in 
der Erinnerung erhalten hatte. Eine andre Frage iſt, ob dieſe vor— 
ausgeſetzte Inſchrift ſich allein auf die Figur des Herkules bezog, oder 
nicht vielmehr auf eine ganze Gruppe, zu der ſämmtliche von Kyros 
im Kriege mit Kröſos hinweggeführten Statuen gehörten. Man wird 
der letzteren Annahme einige Wahrſcheinlichkeit zugeftehen, wenn man 
die Nachricht des Plinius vergleicht, daß die Sikyonier von Dipönos 
und Skyllis für ihre Stadt die Bilder des Apollo, der Diana, des 
Herkules und der Minerva verfertigen ließen (XXXVI, 4, 1). 
Wahrſcheinlich war es der von den älteren Künſtlern mit ſolcher Vor— 
liebe gebildete Kampf um den Dreifuß, der dieſe vier Gottheiten zu 
einer Gruppe vereinigte. Plinius fügt hinzu, das Bild der Minerva 
ſei hernach vom Blitz getroffen worden; ſonach blieben gerade dieſelben 
drei Gottheiten unverſehrt, deren Bilder Kröſos beſaß. Täuſcht dieſer 
Schein nicht: ſo haben die Sikyonier, nachdem dieſer Unfall die 
Gruppe betroffen, die übrigen Stücke an Kröſos, den Hellenenfreund, 
verkauft oder verſchenkt, und Kyros hat ſie dann, nach der Eroberung 
von Sardes, von da in das Innre ſeines Reiches geführt. Daß die 
Perſer frühzeitig, bei allem ihrem Abſcheu vor Griechiſchem Götzen— 
dienſt, an Griechiſchen Kunſtwerken Gefallen gefunden haben, lehren 
auch andre Erzaͤhlungen von geraubten Statuen, wie von dem Mile— 
ſiſchen Apollon-Koloß. Auch trat ſelbſt ein Griechiſcher Künſtler, 
Telephanes aus Phokis, ganz in den Dienſt des Darius und Kerxes, 
wahrſcheinlich auf Empfehlung der den Perſern befreundeten Aleuaden 
von Lariſſa, wie man aus Plinius XXXIV, 19, 9 abnimmt. Daß 
aber das Armeniſche Geſchlecht der Vahunier zu Aſtiſatum, in 
deren Hände auf eine ſchwerlich noch genauer zu beſtimmende Weiſe 
der Herkules des Skyllis und Dipönos gerathen war, darin den Ar— 
meniſchen Helden Vahagenius erkannte und verehrte, iſt offenbar 
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ein ächter Zug aus dem Leben der Nation. Vahagenius hatte in der 
Sage der Armenier die Drachenkämpfe mit Herakles gemein, und die 
Whiſton's bemerken, daß die Armeniſche Ueberſetzung der Maccabäer 
(II. Macc. 4, 19) geradezu für Herkules Vahagenius ſetze. Moſes 
von Chorene ſucht einen hiſtoriſchen Helden aus ihm zu machen; die 
urſprünglichere Vorſtellung indeß geben, in unverfälſchter Weiſe, die 
Alt-Armenifchen Volkslieder wieder, die Moſes ſelbſt noch zur Cymbal— 
Muſik ſingen hörte und deren häufige Erwähnung ſeinem Werke das 
größte Intereſſe verleiht, in einigen Verſen, mit denen wir dieſe, von 
einem ganz andern Punkte ausgegangene, kleine Abhandlung beſchließen 
wollen: „Gebären wollte Himmel, Erde, das purpurne Meer. Die 
Wehen ergriffen auch das rothe Rohrgebüſch. Durch die Rohrhalme 
drang Rauch und Flamme, und aus der Flamme ſprang ein rothglän— 
zender Jüngling. Feuer umſtrahlte ſein Haar, ſeinen Bart; ſeine 
Augen und Wimpern waren Sonnen.“ (Mos. Chor. L. I. eap. 30). 


Ueberſicht der Griechifchen Kunſtgeſchichte von 1829 — 1835. 


Unter den Zweigen des hiſtoriſchen Wiſſens hat in der letzten 
Zeit wahrſcheinlich keiner ſo große Erweiterungen erhalten, als unſerer 
Kenntniß der bildenden Künſte des Alterthums theils durch einen Zu— 
wachs von Denkmälern, wie man ihn früher kaum noch zu hoffen 
wagte, theils durch die wetteifernden Anſtrengungen zahlreicher Ge— 
lehrten aus allen Theilen des gebildeten Europa's zu Theil geworden 
ſind. Von dieſen Erweiterungen denen, die ſie nicht im Einzelnen 
verfolgen konnten, eine allgemeine Vorſtellung, den Kennern eine zu— 
ſammenfaſſende Erinnerung zu gewähren und neben den ſichern Fort— 
ſchritten auch die zweifelhaften Punkte, die Lücken und Mängel unſrer 
Kenntniſſe zu bezeichnen, iſt die Aufgabe gegenwärtiger kritiſcher Ar— 
beit. Die Zeitgrenze, welche wir uns dabei zunächſt zu ſetzen haben, 
wird durch die Exiſtenz des Inſtituts der archäologiſchen Cor— 
reſpondenz beſtimmt, deſſen Gründung, im Anfange des Jahres 
1829, in den Annalen der Archäologie der Kunſt für immer Epoche 
machen wird als Anfangspunkt einer viel raſcheren Verbreitung ge— 
nauer Nachrichten und Abbildungen neuentdeckter Denkmaͤler und 
eines viel regeren Austauſches wiſſenſchaftlicher Gedanken. Von den 


Werken dieſes Inſtituts liegen uns fünf Jahrgänge, von 1829 bis 
1833, welche durch ein ſehr reichhaltiges Regiſter abgeſchloſſen werden, 
vollſtändig vor, und außerdem vom ſechsten Jahrgange ein Heft der 
Annalen und das Bulletin der ſieben erſten Monate. Neben dieſem 
neuen mächtigſten Triebrade der Archäologie haben indeß auch die 
früheren Hebel, wodurch vereinigte Kräfte in Bewegung geſetzt wur— 
den, ihre Wirkſamkeit nicht verloren. Abgeſehen von den Akademieen 
und gelehrten Geſellſchaften, welche der alten Kunſt neben vielen an— 
dern Wiſſenſchaften ihre Aufmerkſamkeit zuwenden, in Petersburg, 
Berlin, Göttingen, München, Paris, hat die im Jahre 1821 gegrün⸗ 
dete Royal Society of Literature zu London großentheils Abhand— 
lungen, welche in die Archäologie einſchlagen und darunter ſehr werth— 
volle und ausgezeichnete, drucken laſſen: während die Society of 
Antiquaries of London in der von ihr publicirten Archaeologia 
Britannica ſelten über den Bezirk der in Großbritannien vorhandnen 
Alterthümer hinausgeht. Ob die von dem Papſt Benedikt dem XIV. 
geſtiftete, unter Pius dem VII. erneuerte Accademia Romana di 
Archeologia ihre Denkſchriften über die drei erſten Bände (T. I. 
P. I. 1821. P. II. 1823. T. II. 1825. T. III. 1829. s. Bullet. dell' 
Instit. di corr. arch. per l'anno 1829. p. 154) hinaus fortgeſetzt 
habe, iſt uns unbekannt; ſo wie von den Werken der Accademia 
Ercolanese di Archeologia uns nur ein erſter Band (1822) zu 
Geſicht gekommen und eine dissertazione esegetica intorno all’ 
origine ed al sistema della sacra architettura presso i Greci. 
1831. durch das Bullet. dell' Instituto per l'a. 1832, p. 118 be⸗ 
kannt geworden iſt. Von den Erſcheinungen der periodiſchen Literatur 
aber iſt — außer dem archäologiſchen Intelligenzblatt d. allg. 
Literaturzeitung, in welchem einer der Gründer und Hauptförderer des 
Inſtituts der archäologiſchen Correſpondenz noch beſonders für die an 
jo vielen Univerfitäten und Schulen zerſtreuten, vom Auslande oft 
ſehr abgeſchnittenen Gelehrten Deutſchlands, mit umſichtiger Auswahl 
wichtiger und lehrreicher Mittheilungen, zu forgen bemüht iſt — auch 
das von Schorn redigirte Kunſtblatt an Abhandlungen und Kriti— 
ken, welche die antiken Denkmäler betreffen, nicht verarmt und Böt— 
tiger in feinem artiſtiſchen Notizenblatt nicht müde geworden, 
die beſſeren Leiſtungen einer jüngeren Generation von Archäologen 
gebührend auszuzeichnen, während dieſe ſich noch immer der Hoffnung 
überläßt, aus der verheißenen Sammlung der zerſtreuten Aufſätze ihres 
Veteranen viel Nützliches und Neues lernen zu können. Auf der ande— 
ren Seite nehmen auch die gegenwärtig in Deutſchland erſcheinenden 
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Zeitſchriften für Philologie — um von den einen weiteren Kreis von 
Wiſſenſchaften oder Schulkenntniſſen umfaſſenden Journalen hier nicht 
zu reden, — namentlich das von Welcker und Näke herausgege— 
bene Rheiniſche Muſeum und die von Zimmermann redigirte Zeit— 
ſchrift für Alterthumswiſſenſchaft, einen lebhaften Antheil an den Fort— 
ſchritten der Kenntniß der alten Kunſt. Wir erkennen darin beſonders 
Welcker's Wirken für die Herſtellung und Beförderung der Einheit 
zwiſchen den ſogenannten archäologiſchen und philologiſchen Studien, 
dem wir unſere volle Zuſtimmung geben müſſen; indem wir ebenfalls 
der Meinung ſind, daß — ſo nützlich und nothwendig eine mannich— 
fache Theilung der Arbeit für den Ausbau der Kunde des Alterthums 
iſt, — doch alle Theilnehmer das Bewußtſein durchdringen und ver— 
einigen müſſe, daß es ein Bau ſei, zu deſſen Aufführung ſie beitragen 
wollen. Literatur und Kunſt ſind die beiden großen Organe, durch 
welche die alte Welt zu uns redet: aber ihre Sprache muß zuſammen— 
tönen, um lebendige Sprache des Geiſtes zu werden. Jene redet in 
Begriffen, welche, abgezogen von realen Geſtaltungen, wieder zu con— 
creten, individuellen Anſchauungen werden müſſen, wenn ſie mehr als 
allgemeine Umriſſe ſein ſollen, die Jeder ſich zu einem andern Bilde 
ausmalt: dieſe gewährt uns ſinnliche Anſchauungen, die mit den Be— 
griffen erſt in ein fo feſtes Verhältniß gebracht werden müſſen, wie es 
in der Zeit ihrer Entwickelung zwiſchen ihnen ſtattfand, wenn nicht 
Jeder ſich von dieſen Geſtalten etwas Anderes abſtrahiren und das 
Verſchiedenſte dabei gedacht werden ſoll. 

Wenn aus dieſen Bemerkungen erhellt, daß das Deutſche Pu— 
blikum ſchon ſehr reichlich mit Nachrichten kunſtarchäologiſcher Art 
verſehen wird: ſo muß dieſe ausführliche Arbeit ihre Erſcheinung da— 
durch rechtfertigen, daß ſie die einzelnen Erſcheinungen, das heißt, ſo— 
wohl die Auffindungen von Denkmälern, als die Unterſuchungen über 
Bedeutung und Zuſammenhang der alten Kunſtwerke, in Beziehung 
bringt zur ganzen Wiſſenſchaft und nachzuweiſen ſucht, in wiefern ſie 
dieſe weſentlich gefördert haben. Es kann nicht geleugnet werden, daß 
ein Bericht dieſer Art, der die Erwähnung der einzelnen Entdeckungen 
und Leiſtungen ganz abhängig macht von einem Begriffe der Wiſſen— 
ſchaft im Ganzen, viel mehr durch die Perſönlichkeit des Berichterſtat— 
ters bedingt wird, als eine Relation über die einzelnen Denkmäler und 
Literaturwerke nach der chronologiſchen Ordnung ihrer Erſcheinung. 
Jedoch wird dem Vorwurfe eines ſubjektiven Standpunkts der Auf- 
faffung, wenn ein ſolcher dem Referenten gemacht werden ſollte, ſchon 
dadurch die Spitze abgebrochen, daß der Ref. dieſen Standpunkt offen 


angibt und geſteht. Darum will es der Ref. auch kein Hehl haben, 
daß das Stück von der Geſchichte der Archäologie, welches er hier be— 
arbeitet, für ihn ziemlich zuſammenfällt mit dem Zeitraum, der zwiſchen 
der erſten und zweiten Bearbeitung ſeines Handbuchs (Handbuch der 
Archäologie der Kunſt von K. O. Müller. 1830. Zweite Ausgabe 
1835) mitten inne liegt, und ſomit dieſer Bericht für ihn zugleich eine 
Rechenſchaft iſt, die er von den Veränderungen und Erweiterungen 
ablegt, welche jenes Buch in ſeiner zweiten Ausgabe erhalten hat. 
Indeſſen iſt vorliegende Arbeit doch wieder ein Vierteljahr ſpäter ab— 
geſchloſſen als das Handbuch und in der Zwiſchenzeit ein und das 
andre wichtige Buch an den Ort gelangt, wo der Ref. lebt, fo daß, 
wie es zu gehen pflegt, dieſe Rechtfertigung einer Production, an welche 
eben die letzte Hand gelegt worden iſt, ſchon Züge enthält, die auf eine 
zukünftige Geſtalt deſſelben hinweiſen. Sonſt wird auch die Ordnung 
dieſes Berichts der Eintheilung des Handbuchs folgen, nur daß die 
erſte und zweite Periode des kunſtgeſchichtlichen Theils, wegen des ge— 
ringen Denkmäler-Vorraths der erſten, hier zu einem Ganzen verbun— 
den werden. 

Es war urſprünglich die Aufgabe und Abſicht dieſer Arbeit, die 
geſammte Archäologie der Kunſt zu umfaſſen: aber der Umfang des 
Stoffs erwies ſich bald ſo unbegrenzbar, daß nur die Griechiſche Kunſt— 
geſchichte durchgeführt und die übrigen Abſchnitte einer ſpäteren Zeit 
oder andern Berichterſtattern vorbehalten bleiben mußten, die an dem 
Etruskiſchen Alterthum, der Kunſt in Rom und beſonders der Topo— 
graphie der ewigen Stadt, vor Allem aber an der Kunſtmythologie, 
einen ſehr fruchtbaren Stoff haben werden. Freilich wäre ſchon jetzt 
kein beſſerer Gegenſtand für die archäologiſche Kritik aufzufinden, als 
der Verſuch einer Schlichtung zwiſchen den verſchiedenen Arten der 
mythologiſchen Auslegung von Kunſtdenkmälern. Wenn einer 
der tiefſten Kenner der antiken Kunſtwelt in unſrer Zeit, Ed. Ger— 
hard, in feiner Schrift: Venere Proserpine (1826), in dem Pro- 
dromus mythologiſcher Kunſterklärung (1828) und den Grundzügen 
der Archäologie, die in den Hyperboreiſch-Römiſchen Studien (1833) 
abgedruckt ſind, eine von dem gewöhnlichen Olymp der Dichter ſehr 
verſchiedne, tiefer liegende und einfacher gehaltne Religionslehre als 
Fundament der Götterbildungen in der Kunſt behauptet und beſon— 
ders manche bisher dunkle oder zweifelhafte Geſtalten dieſem Syſteme 
vindicirt: iſt Th. Panofka, der durch begeiſterten Eifer und Kühn— 
heit der Anſichten für den Aufſchwung dieſer Studien beſonders unter 
den Franzöſiſchen Kunſtfreunden Bedeutendes gewirkt hat, mit ſeinen 
Otfr. Müllers Schriften. II. 41 


ST 


8 


— 


642 


gleichgeſinnten Freunden, dem Due de Luynes und Lenormant, 
viel weiter auf dieſer Bahn gegangen, indem dieſe Kunſterklärer in 
den meiſten Bildwerken, wie es ſcheint, Ideen und Lehren einer ſup— 
ponirten phyſiſchen Theologie ausgedrückt finden, für welche bald Ne— 
benwerke und Ornamente, welche Andern eine bloß ſchmückende Zuthat 
ſchienen, bald etymologiſche Deutungen von Namen als Fingerzeige 
benutzt werden, nach Principien, deren zuſammenhängende Auseinan— 
derſetzung als Vorbereitung zu jeder weiteren Discuſſion ſehr ge— 
wünſcht werden muß. Der Ref. würde ſich bei einer ſolchen Dis— 
cuſſion durchaus nicht auf die entgegengeſetzte Seite derer ſtellen, 
welche Werke der bildenden Kunſt am Liebſten immer als modellirte 
oder gemalte Dichterbeſchreibungen behandeln; er iſt überzeugt, daß die 
Plaſtik in den Zeiten der ächten Bildung von Griechenland ihre Vor— 
ſtellungen nach eigenen Geſetzen und Forderungen beſtimmte und als 
ſelbſtſtändige Schweſter der Poeſie zur Seite ſtand; auch iſt er geneigt 
zu glauben, daß ſich Ideen früherer Zeit, getragen durch myſtiſchen 
und häuslichen Cultus, in plaſtiſcher Form erhalten haben konnten, 
während ſie im Begriffsleben der Alten faſt abgeſtorben waren: aber 
für die Auslegung einer Compoſition aus den bekannten claſſiſchen 
Zeiten des Alterthums bleibt doch immer das erſte Geſetz, ſich durch 
die Literatur der Alten nicht blos des pofitiven Stoffs der vorhandnen 
Mythen, Gebräuche, Fakta zu verſichern, ſondern auch die Gedan— 
ken, welche man mit dieſen Mythen und Handlungen verband, den 
Aeußerungen der gleichzeitigen Dichter und Schriftſteller analog zu 
entwickeln. So wird, was Phidias bei einem mythiſchen Stoffe dachte, 
ſich wahrſcheinlich nicht weit von Sophokles Auffaſſung entfernt 
haben; und wie viel Bedeutung in der Bacchiſchen Vorſtellung eines 
ſpätern Vaſengemäldes iſt, wird man ſich nach den Gedanken, die etwa 
ein Dichter der neuen Komödie und ein ſpäterer Dithyrambiker Athens 
über eine Bacchiſche Feier kund gibt, ungefähr vorſtellen können. 

Da wir ohne Umſchweife zu den Hauptfragen der Griechiſchen 
Kunſtgeſchichte zu gelangen ſuchen, ſparen wir manches Buch von 
allgemeinerem Inhalt, das man vielleicht hier ſchon genannt zu finden 
erwartet, für gelegentliche Erwähnung auf, indem wir nur mit einem 
Worte darauf hinweiſen, daß die reiche Ueberſicht, welche das Buch: 
Ueber die Hauptperioden der ſchönen Kunſt, von Amadeus Wendt. 
Leipzig 1831 gewährt, auch einen kleinen mit Sorgfalt entworfenen 
Umriß der Griechiſchen Kunſtgeſchichte enthält, wobei in der Archite— 
ktur die verdienſtlichen Arbeiten von Stieglitz hauptſächlich zum 
Grunde gelegt werden. 


J. Aeltere Gxiechiſche Kunſt. 


Wir beginnen die Ueberſicht der Arbeiten, welche zur Erfor— 
ſchung der Geſchichte der alten Kunſt beigetragen haben, mit den Wer— 
ken und Abhandlungen über die Mauerbauten, die einen primiti— 
ven Charakter an ſich tragen. Wir können dabei kaum anders als 
mit den Kyklopiſchen Mauern Griechenlands die entſprechen— 
den Bauwerke Italiens verbinden, auf die man denſelben Namen 
übertragen hat. Für die in Griechenland ſelbſt vorhandnen Mauern 
der Art haben beſonders die Engliſchen Reiſenden und Alterthums— 
forſcher, W. Gell, Dodwell und Leake, wie ſchon früher, fo auch 
in dem Zeitraum, mit dem wir uns beſchäftigen, das Material unſrer 
Kenntniſſe vermehrt, der erſte in dem Werke: 


Probeſtücke von Städtemauern des alten Griechen— 
lands. Von Sir William Gell, Mitglied der königlichen 
Geſellſchaft zu Berlin. Aus dem Engliſchen überſetzt. Mit 47 
Abbildungen (in Steindruck). München, Stuttgart und Tübin— 
gen, in der J. G. Cotta'ſchen Buchhandlung. 1831. 94 S. 4. 


So viel aus der vorgeſetzten Zuſchrift des Verf. an die Mit— 
glieder der Berliner Akademie entnommen werden kann, hat Hr. W. 
Gell ſeine Abhandlung mit den Zeichnungen dieſer Geſellſchaft über— 
fandt und dieſe die Publication der genannten Buchhandlung über— 
laſſen, welche dabei alle mögliche Oeconomie beobachtet hat. Sechs 
und dreißig Tafeln liefern Abbildungen von Griechiſchen Mauerwer— 
ken, darunter auch einen Plan von Mantinea und eine Anſicht der 
Ruinen von Meſſene; zehn beziehen ſich auf Italiſche Trümmer; zur 
Vergleichung iſt Taf. 46 eine ebenfalls aus polygonen Blöcken erbaute 
Brücke zu Napakiang, auf der Inſel Loo-Choo (im Oſten China's), 
zugefügt, als ein Beweis des Satzes, der ſich freilich ſchon von ſelbſt 
verſteht, daß aus polygonen Steinblöcken wichtige Werke zu errichten 
auch ſehr von einander entlegnen und in keiner geſchichtlichen Verbin— 
dung ſtehenden Völkern eingefallen iſt. Der Tert beſteht meiſt aus 
Angaben aus der Mythologie der Orte, denen die Trümmer ange— 
hören und Erörterungen über das Alter der Kyklopiſchen Mauern, 
wobei der Verf. Gelegenheit hat manche ungeprüfte Annahme von 
Petit-Radel zu rügen; dagegen vermißt man hin und wieder die 
genaue Indication des Platzes, wo die Ruinen liegen, um ſo mehr, 
wenn die alten Namen nicht mit voller Sicherheit auf den Trümmer— 
haufen angewandt find, wie es bei Tilphoſſion (Taf. 27) der Fall iſt. 
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Doch wird man mit Hülfe von Sir W. Gell's Itinerary in Greece 
wohl die Stelle ausmitteln können, wo der Reiſende dieſe Mauer— 
Reſte wahrgenommen. 

Der Engliſche Reiſende, welcher wenigſtens unter ſeinen Lands— 
leuten das Intereſſe für dieſe Monumente zuerſt angeregt und das 
reichſte Portefeuille von Abbildungen ſolcher Trümmer geſammelt hat, 
Hr. Edw. Dodwell, iſt leider vom Tode überraſcht worden, ehe er 
ſeine Sammlung ſelbſt publiciren konnte. Erſt nach ſeinem Tode iſt 
folgendes Werk erſchienen: 


Views and descriptions of Cyelopian or Pelasgic remains 
in Greece and Italy with constructions of a later period, 
from drawings by the late Edw. Dodwell. Lond. 1834. 


Was uns von dieſem Werk durch den deutſchen Buchhandel 
zugekommen iſt, beſteht in einem Atlas aus 131 lithographirten Blät— 
tern, mit keinen andern Erläuterungen als den Unterſchriften. Er 
zerfällt in die beiden auf dem Titel angedeuteten Abtheilungen, Griechi— 
ſche und Italiſche Denkmäler, und gibt auch von den Theſauren des 
Atreus und Minyas Abbildungen; und zwar hat von den Trümmern 
des letztern der Ref. erſt in dieſem Werke eine ganz deutliche Anſchau— 
ung erhalten, indem man ſich aus der Anſicht, welche in Dodwell's 
Classical Tour enthalten iſt, ſchwer herausfinden konnte. Daß die 
Mauer-Conſtructionen treu und charakteriſtiſch aufgefaßt ſind, wird 
man von Dodwell's enthuſiaſtiſchem Eifer für den Gegenſtand erwar— 
ten: auch die Ausführung entſpricht ihrem Zwecke. 

Der dritte Englifche Reiſende, Leake, hat in feinem trefflichen 
Werke über Morea Travels in the Morea with a map and plans. 
By W. M. Leake. In 3 Vol, London 1830. (Gött. Gel. Anz. 
1832. Nr. 34) an verſchiedenen Stellen, namentlich Taf. II. S. 349. 
368 ff. und ſonſt, die Kyklopiſchen Bauten behandelt und namentlich 
die Mauern von Tiryns, die durch ihre ungeheure Dicke und die 
ganz rohe Geſtalt der Steinblöcke ſich als uralt zu erkennen geben und 
doch ſchon ſehr viel Verſtand und Ueberlegung in ihrer Conſtruction 
zeigen, dann die von Mykenä, welche nach ihrer Bauweiſe deutlich 
aus verſchiedenen Zeiten ſtammen, genau beſchrieben. Die Conſtru— 
ction aus vieleckigen Blöcken (polygonal masonry ) überhaupt läßt 
Leake Taf. I. S. 377 noch bis ins achte und ſiebente Jahrhundert 
v. Chr. fortdauern, doch ohne einen eigentlichen Beweis dafür anzu— 
führen. Sicher iſt, daß die Blüthezeit dieſer Bauweiſe, in der ſie am 
Mächtigſten und Großartigſten ausgeübt wurde, in die Zeit fällt, in 
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der Tiryns und Mykenä unter den erſten Städten Griechenlands wa— 
ren, alſo in die mythiſche. Und daß es nicht das Achäiſche Helden— 
alter, ſondern die vorhergehende Pelasgiſche Periode war, aus welcher 
dieſe Bauweiſe hervorging, hiefür ſcheint dem Ref. der Hauptbeweis 
immer darin zu liegen, daß Arkadien und Epirus vorzüglich reich an 
dieſen Conſtructionen ſind, Landſchaften, welche nur Pelasgiſche, nicht 
Helleniſche Bewohner erhalten haben. Ohne hier genauer auf die 
Beſtimmung der Zeitgrenzen einzugehn, welche man den ſog. Kyklopi— 
ſchen Conſtructionen zu ſetzen hat, bemerken wir, daß einige Argu— 
mente, welche von Anhängern von J. H. Voß gegen das höhere Al— 
terthum dieſer Mauern angeführt worden ſind, ausführlicher als bis— 
her geſchehen war, geprüft und widerlegt werden von Schelling in 
dem dritten Jahresberichte der K. Bayerſchen Akademie der Wiſſen— 
ſchaften. Die Ableitung von dem Orient iſt neuerlich kaum wieder 
hervorgetreten; es iſt zu deutlich, daß dieſe Mauern aus polygonen 
Steinblöcken, ohne Mörtel und andre Verbindungsmittel als ihre 
Schwere und Geſtalt, ein eigenthümlicher und ſehr charakteriſtiſcher 
Zug der Landſchaften Griechenlands und Mittelitaliens ſind, der zwar 
mit der Beſchaffenheit des Bodens, den Kalffteingebirgen, zuſammen— 
hängt, aber in dieſen Gegenden doch bisweilen auch in anderem Ge— 
ſtein (S. Memorie dell' Instit. di eorr. arch. Fasc. I. p. 82), 
und ſonſt keineswegs überall gefunden wird, wo die Berge aus Kalk— 
ſtein beſtehn, wie z. B. Aegypten, ungeachtet ſeine Gebirge größten— 
theils von dieſer Art ſind, keine Mauern von derſelben Art von Con— 
ſtruction enthält. Indeſſen haben Mehrere, namentlich Hirt in frü— 
hern Arbeiten und neuerlich Welcker (Rheiniſches Muſeum für Phil. 
Jahrg. II. Heft III. S. 467), großes Gewicht auf die Sage gelegt, 
die auch der Ref. nicht ganz übergangen hatte (Handb. der Archäol. 
erſte Ausg. $ 45. Anm. 1), daß Prötos, der Argiviſche Fürſt, von 
Lykien, wohin er aus Argos vertrieben gezogen war, nach ſeiner 
Heimath zurückgekehrt ſei und darauf Tiryns durch die aus Lykien ge— 
brachten Kyklopen habe befeſtigen laſſen. Strabon VIII. S. 373. 
vgl. Apollodor II, 2, 1. Aber ehe in Lykien Denkmäler aufgefunden 
werden, die mit den Mauern von Argolis in einer nahen Verwandt— 
ſchaft ſtehen, kann dieſe Tradition wohl nicht mehr für uns bedeuten, 
als die Ableitung der Kyklopen aus Thrafe oder Kuretis. Ueberdies 
iſt ſehr zu zweifeln, ob irgend etwas von wirklicher Tradition und alter 
Sage in dieſer Erzählung iſt und nicht bloß irgend ein forſchender 
Mytholog die Frage, woher denn Prötos die Kyklopen herbeigeholt, 
ſo beantwortet: bei ſeinem aus Homer bekannten Verbindungen mit 
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Lykien gewiß aus dieſem Lande. Bei der durchaus mythologiſchen 
und dämoniſchen Natur der Kyklopen möchten wir die Frage nach 
ihrer Heimath lieber ganz fallen laſſen. Am Wenigſten aber würden 
wir in dem alten Argiviſchen Heros Lynkeus, dem Gemahl der Danaide 
Hypermneſtra, irgend eine Beziehung auf Lykien finden; Name und 
Sage von Lynkeus hängt vielmehr nachweisbar mit einem Argoliſchen 
Flecken an den Quellen des Inachos, Lynkeion oder Lyrkeion genannt, 
zuſammen. Um aber wieder zu dem Werke von Leake zurückzukom— 
men, ſo gibt dies uns auch (Taf. II. S. 339) eine genaue Beſchrei— 
bung und ſkizzirte Abbildung von der ſog. kyklopiſchen Pyramide bei 
Argos, die ſchon öfter das Intereſſe der Forſcher über die Urſprünge 
des Kyklopen-Baus erregt hat: eine größere Abbildung deſſelben Denk— | 
mals liegt nach einer Zeichnung von Renoux in Baron v. Stadelz | 
berg's Vues pittoresques et topographiques auf dem Titelblatt | 
der Abtheilung Arcadie vor. Dies Monument befteht hiernach aus | 
einer länglichen Pyramide, welche auf ein jenfrechtes Fundament ge— 
ſtellt iſt und durch eine Durchficht von eigenthümlicher Form durchbro⸗ 
chen iſt; inwendig enthält es eine Sepuleral- Kammer. Eigentlich fy= 
klopiſch darf es indeß nicht genannt werden, da die Steinblöcke im 
Ganzen in horizontalen Schichten übereinander liegen und, nach 
Leake's Zeugniß, durch Mörtel verbunden ſind. Auch iſt es keines— 
wegs einerlei, wiewohl verwandter Art, mit der Pyramide, welche nach 
Pauſanias II, 25, 6 den im Kriege des Prötos und Akriſtos Gefalle— | 
nen errichtet worden fein foll; dieſe lag von Argos gegen Epidauros 
hin, jene noch vorhandne aber an dem Wege von Argos nach Arka- 
dien, am Flüßchen Pontinos. ö 

Nach dieſen Schriften Engliſcher Topographen ſind die ſehr um— 
faſſenden Arbeiten über dieſen Gegenſtand — insbeſondere über die 
alten Städtemauern Italiens — in Betracht zu ziehen, welche die 
Schriften des Inſtituts der Archäologiſchen Correſpondenz enthalten 
und die wir zuerſt nach den verſchiedenen Abtheilungen dieſer Schrif— 
ten verzeichnen. 

Annali dell’ Instituto T. I. p. 36 89. Monument 
di costruzione detta Ciclopea (tav. I- III. de' monumenti | 
pubblicati dell' Instituto) von Ed. Gerhard. p. 182 — 187. 
Memoria intorno a un libro di Sir William Gell sopra le mura 
di antiche città 1825 (das oben angeführte, 1831 erſchienene 
Werk). p. 345 bis 360. Monuments Cyclopeens. Deux let- 
tres de M. Petit-Radel à M. Panofka. T. IH. p. 408. Mura 
dette Cielope, von E. Gerhard. p. 412. Mura d' Atina ein 


Brief von Sir W. Gell. p. 414. Fabbriche presso Terracina, 
ein Brief von Dodwell. T. IV. p. 1 — 19 und 233 — 254. Re- 
cherches comparées des temoignages topographiques qu' 
ont laisses sur le territoire de Rieti les anciens peuples 
Aborigenes, Pelasges, Equicoles; et preuves diverses de 
la réalité de leurs etablissemens qui s’y sont perpétués aux 
temps romains, au moyen äge et de nos jours m&me; par 
M. Petit-Radel (hiezu eine Berichtigung des Ref. T. IV. 
p. 379) T. VI. p. 35 — 40. Restes des plus anciennes villes 
de l'Italie centrale, Abtheilung eines Berichts von C. Bunſen 
über die bisherigen Arbeiten des Inſtituts. p. 99 — 145. Esame 
corografico e storico del sito dei piu antichi stabilimenti 
Italici nel territorio Reatino e le sue adiacenze (dazu T. II. 
tav. I. der Monumenti) von demſelben Vf., unter welchem Titel außer 
der Beſchreibung des Locals eine auf die Römiſchen Codd. gebaute 
Recenſion und Erklärung der wichtigen Stelle des Varro bei Dio— 
nyſios von Hal. J. 14 gegeben wird, aus der man auch lernt, wie 
wenig Grund die Benennungen haben, mit denen mehrere kyklopiſche 
Ruinen des ager Reatinus von den Neueren bezeichnet worden ſind. 
Memorie dell' Instituto. Fasc. I. p. 53 — 66. Sur les 
murs Pelasgiques de I'Italie lettre de M. Petit-Radel à 
M. Gerhard. p. 67 — 76. Riposta del Prof. Gerhard. 
p. 77 87. Appendice I. Elenco de’ ruderi italiei finora re- 
tenuti d'antichissima costruzione detta ciclopea (nebſt zwei 
Auszügen aus Briefen von Weſtphal, Dodwell und Hittorff). 
p. 87 — 90. Append. II. Saggio delle costruzioni dette ciclo- 
pee. p. 90 bis 92. Intorno origine e l’epoca delle mura 
ciclopee. (mit dem Auszug eines Briefes von Fea). Aus den 
Bulletini zeichnen wir eine Nachricht von Bunſen aus über die 
Entdeckungen der Engliſchen Reiſenden Gell, Dodwell und For 
im⸗Reatiniſchen Gebiete und in Samnium, Bullet. per l'anno 1829. 
p. 39, die Ueberſicht von Gerhard über die Nachforſchungen dieſer 
Art im Jahre 1830, Bullet. per l'a. 1830. p. 251, die Nachricht 
von W. Gell über Dodwells letzte Entdeckungen im Lande der 
Aboriginer, Bullet. per l'a. 1831. p. 43, und von Gerhard über 
andere Reiſen deſſelben unternehmenden Forſchers durch Latium und 
Umbrien, ebendaſ. p. 213. Die Monumenti inediti des Inſtituts 
endlich geben mehrere Anſichten der Ruinen von Norba und einen 
ſorgfältigen Grundriß derſelben, nach Zeichnungen des Architekten 
Knapp (T. I. tav. I. 2), und eine Abbildung des Thors von 
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Signia, gezeichnet von Dodwell, geſtochen von Knapp (tav. 3); 
die den Annalen beigegebenen Kupfertafeln in Octav aber (tavole 
d'aggiunta) Skizzen von den Mauern von Atina, Bovianum, Luco, 
an ger Via Salaria, von Saturnia, Norba (Annali T. III. tav. 
d'agg. E.), Ruſellä, Cora, Iſernia und an der Via Valeria (ebend. 
tav. d'agg. F.), nach Zeichnungen von Knapp, For und Craw— 
furd, auch die Abbildung eines alterthümlichen Bauwerks an dem 
Maticchio genannten Platze, zwei Miglien von Terraeina in der 
Richtung nach Rom gelegen, und einer ähnlichen an dem Platze Sa— 
liſano, 1½ Miglien von Terracina, beide von Vespignani (tav. 
dagg. G. H.). Auch dem Briefe Petit-Radels in dem erwähnten 
Hefte der Memorie ſind Probeſtücke der verſchiedenen Conſtructionen 
beigefügt. Schließlich iſt als ein wichtiges Hilfsmittel für fernere 
Unterſuchungen über die Mauern im alten Lande der Aboriginer die 
Carta del sito dei piü antichi stabilimenti Italiei nell' agro 
Reatino e le sue adjacence compilata nell' anno 1833 dal 
Cav. Bunsen zu erwähnen, die die erſte Tafel des T. II. der 
Monum. ined. des Inſtituts bildet. Sie reicht von Gabii in SW. 
bis über das Gran Sasso d'Italia NO., umfaßt alſo die Gegend 
von Reate nebſt dem größten Theil des Sabinerlandes und der Land— 
ſchaften der Peligner, Veſtiner, Marſer (Amiternum, Corfinium, 
Alba-Fucentis) und verzeichnet genau die Spuren der alten Straßen 
und übrigen Reſte des Alterthums in dieſen Gegenden: wodurch ſie 
eine ſehr erwünſchte Fortſetzung der gründlichen Arbeit von Weſt— 
phal über die Römiſche Campagna (1829) bildet. 

Alle dieſe Arbeiten des Inſtituts beziehen ſich hauptſächlich auf 
die ſog. Kyelopen- Mauern in Italien. Verſuchen wir die Haupt- 
ſätze anzudeuten, die theils daraus hervorgegangen, theils dadurch 
beſtätigt worden ſind: ſo iſt erſtens die Grenze dieſer Bauwerke jetzt 
weit ſicherer geſtellt als es früher der Fall war. Sie beſchränken ſich, 
wenn man die ſehr unkritiſch ausgedehnte Liſte Petit-Radels auf 
die durch glaubwürdige Gewährsmänner beſtätigten Angaben zu— 
rückführt, auf Latium, wo die Gebirge zwiſchen den Volskern und 
Hernikern in Norba, Signia und Cora die mächtigſten Conſtructio— 
nen der Art zeigen, auf die Gebirgsländer der Aequer, Marſer, Sa— 
biner und Samniten, auf das ſüdliche Umbrien und einige Gegenden 
Etruriens, ſo daß die Bergketten am Arnus und am Volturnus von 
Norden und Süden die Region Italiens abſchneiden, in der dieſe 
Bauweiſe einheimiſch geworden. Ganz getrennt und abgeriſſen davon 
erſcheinen einige Polygon-Mauern in Sieilien (das Denkmal von 


Kephalödium, Cefalu, ift in den Mon. d. Inst. tv. 28. 29 abgebil- 
det und von dem Engländer G. F. Nott in den Annali T. III. 
p. 270 — 281 beſchrieben), ſo wie die gigantiſchen Trümmer auf 
der Inſel Gaulos, Gozzo, (ſ. Houel Voy. pitt. Vol. IV. p. 78. 
pl. 249 bis 251; ein Werk von Mazzera darüber erſchien 1827; 
Ann. d. Inst. T. I. p. 37. Memorie I. p. S6; eine Nachricht über 
neuere vom Engliſchen Gouvernement veranftaltete Nachgrabungen 
daſelbſt, von einem Engliſchen Geiſtlichen, Archdeacon Frorde, mit⸗ 
getheilt von Bunſen im Bullet. d. Inst. 1833. p. 85, und eine 
ausführliche Notiz über dieſelben von Capitän W. H. Smyth, Ar- 
chaeologia Vol. XXII. p. 294. plate 26 — 28), welche ſich wie— 
der an die bekannten Denkmäler Sardiniens, die Nuraghen, anzu— 
ſchließen ſcheinen. Welchen Urſprung auch dieſe Denkmäler auf den 
Inſeln haben mögen: ſo ſtehen ſie doch offenbar außer einem geſchicht— 
lichen Zuſammenhange mit jenen Mauerbauten in den Gebirgen Mit— 
telitaliens, von denen ſie doch auch in ihrer ganzen Anlage weſentliche 
Abweichungen zeigen. Was die Urheber dieſer Mauerbauten an— 
langt, fo hat darüber, wie dem Ref, bedünkt, der auch von Petit⸗ 
Radel nach Gebühr geſchätzte Brief des jungen Mare-Aurel an 
feinen Lehrer Fronto ein neues Licht verbreitet (Frontonis Episto- 
lae L. IV. ep. 4), worin von der durch ihre kyklopiſchen Mauern 
berühmten Stadt Anagnia erzählt wird. Deinde id oppidum an- 
ticum vidimus; minutulum quidem sed multas res in se anti- 
quas habet, aedes sanctasque caerimonias supra modum. 
Nullus angulus fuit, ubi delubrum aut fanum aut templum 
non sit. Praeterea multi libri lintei, quod ad sacra attinet. 
Deinde in porta cum eximus, ibi seriptum erat bifariam sie: 
flamen sume samentum. Rogavi aliquem ex popularibus quid 
illud verbum esset? ait lingua Hernica pelliculam de hostia, 
quam in apicem suum flamen, cum in urbem introeat, imponit. 
Petit-Radel erinnert dabei fehr paſſend an den Plan von Norba, 
wo außer den Mauern eine Menge alterthümlicher Gebäude von glei— 
cher Bauart in den Fundamenten noch vorhanden ſind, die nach jenem 
Beiſpiel von Anagnia gewiß meiſt für Heiligthümer zu halten ſind, 
bei deren Menge für Privatwohnungen nur wenig Platz geblieben 
ſein kann. Beſtanden aber alle jene Anlagen zu Anagnia, zugleich 
mit den gottesdienſtlichen Ausdrücken der Herniker-Sprache, noch in 
ſpäter Kaiſerzeit fort: ſo haben wir doch wohl keinen Grund mit 
Niebuhr (Röm. Geſch. I. S. 178 oder 192) jene Werke den Völ— 
kern, welche unfre Geſchichte in Latium kennt, im Ganzen abzuſpre— 
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chen und verſchollenen Nationen der Vorwelt von einer höhern Bil— 
dung zuzuſchreiben: ſondern wir müſſen in dem ernſten, ſchlichten, der 
kleinen Heimath mit aller Kraft der Seele ergebenen und von Gottes— 
furcht durchdrungenen Weſen der Italiſchen Rage, wozu die Herniker 
gehörten, den Grund dieſer für das Maß jener kleinen Völker ſtu— 
penden Bauunternehmungen ſuchen. Auf der andern Seite ſcheint es 
ein ſichrer Schluß aus den vorliegenden Arbeiten, daß, als die Sa— 
belliſchen Stämme ſich bald nach dem Anfange des vierten Jahrhun— 
derts n. Erb. d. St. über Campanien und Lucanien verbreiteten, dieſe 
Bauweiſe und die ganze Art von Städteanlagen bei ihnen bereits ab— 
gekommen ſein mußte — wenn ſte überhaupt je von den Sabinern 
geübt worden war und dieſe nicht bloß in den Mauern der alten 
Aboriginer ſich niedergelaſſen hatten —: ſonſt müßten die Kyklopen— 
Mauern ſich auch über dieſe Gegenden Unteritaliens erſtrecken. Die— 
ſen Punkt ſcheint uns Micali nicht hinlänglich beachtet zu haben, 
der in ſeinem Werke: Storia degli antichi popoli Italiani (1832) 
T. I. p. 206 ff. ſich, wie ſchon früher, gegen ein höheres Alterthum 
der ſog. Kyklopen-Mauern in Italien erklärt und ſie gerade vor— 
zugsweiſe den Sabelliſchen Stämmen zuſchreibt. Da wir aber auch 
das gewaltſame Herbeiziehn der Pelasger (die überhaupt nur von den 
Gelehrten in die Archäologie Italiens hineingebracht worden ſind 
und nirgends in der Tradition des italiſchen Volks vorhanden waren) 
nicht billigen können: ſo werden wir gern mit Gerhard übereinſtim— 
men, welcher die Erbauung Norba's einer wahrſcheinlich von Alba— 
Longa ausgegangenen Latiniſchen Kolonie beimißt (Annal. I. p. 55). 
Norba gehörte zu den dreißig Städten der Latiner (Dionys. Hal. V. 
61) und wahrſcheinlich ſchon zu den urſprünglichen, die Lykophron 
(Alexandra v. 1255) die dreißig Burgen (Teiaxovre aVoyovs) im 
Lande der Boreigonen (Aboriginer) nennt, wie es ſcheint, in Bezie— 
hung auf ihre feſten Mauern. Aber ungleich ſchwerer werden wir 
uns entſchließen, die gewaltigen Mauern des benachbarten Signia 
dem Römiſchen Heere zuzuſchreiben, welches nach Dionys von Hali— 
karnaß (IV, 63) unter Tarquinius Superbus hier in einem Winter— 
lager gelegen habe, woraus ganz von ſelbſt (2x Tod ννõοntrov) die 
Kolonie Signia entſtanden ſei. Iſt es nicht viel natürlicher anzuneh— 
men, daß jenes Heer und die darauf folgende Kolonie ſich in die ver— 
ödeten Mauern einer alten, vielleicht früher Hernikiſchen Stadt hin— 
eingelegt habe, als daß eine Römiſche Armee in ſolcher Schnelligkeit 
dieſe Ringmauer aufgeführt habe, die von dem ſichern Werke der Tar— 
quinier-Zeit in ihrem Charakter ganz verſchieden iſt und, ſo viel be— 


kannt, auch durch Nichts auf die Geſtalt eines Römiſchen Heerlagers 
hinweiſt? Uebrigens wäre es allerdings thörigt, die Anwendung 
eines coloſſalen Opus incertum, welches man Kyklopiſche Bauart 
nennen kann, auch in Römiſcher Zeit unter Umſtänden, die dieſe Bau— 
art beſonders begünſtigten, leugnen zu wollen: außer manchen an— 
dern Subſtructionen von Straßen und Bauwerken iſt von Bunſen 
eine Mauer von Ferentinum in Erwähnung gebracht worden, die 
nach unten aus Polygonen beſtehend ſich dabei doch durch eine 
Inſchrift als Werk Römiſcher Cenſoren erweiſe: aber etwas ganz An— 
ders find ganze Ringmauern, die ſammt ihren Thoren aus ſolchen 
rohen Maſſen emporgethürmt ſind. Von den Bemerkungen über die 
Art der Conſtructionen, welche in Italien gefunden werden, ziehen 
wir nur die aus, daß die Art von Mauern, welche eigentlich allein 
von den Alten Kyklopen-Werke genannt werden, wovon Tiryns das 
bekannteſte Beiſpiel iſt, aus Steinblöcken beſtehend, die nach innen 
und außen von ganz roher Geſtalt ſind, in Italien ſehr ſelten vor— 
kommen, dagegen die Mauern aus genau behauenen Polygonen, die 
nach der innern und äußern Seite ebne Wände darbieten, die gewöhn— 
lichen ſind. 

Wir gehen zu dem verwandten Gegenſtande der Theſauren 
über, welche jetzt eben ſo ſehr für den bedeutendſten Stützpunkt kri⸗ 
tiſcher Forſchungen über das Griechiſche Heroen-Alter gelten müſſen, 
wie die Kyklopen-Mauern über die primitive Bevölkerung. Die Reſte 
des ſog. Theſauros des Minyas find, wie ſchon erwähnt, in 
dem Dodwellſchen Werke deutlicher als bisher abgebildet; von dem 
ſog. Theſauros des Atreus und den drei andern in Mykenä vor— 
handenen giebt Leake, Morea T. II. p. 373 ff., Nachrichten und 
Aufklärungen über die Conſtruction, die auf M littheilungen von Co- 
ckerell beruhen; beſonders wichtig aber iſt der dieſem Theſauros ge— 
widmete Abſchnitt in dem Engliſchen Prachtwerke: 


Antiquities of Athens and other places in Greece, Sicily 
ete, Supplementary to the Antiquities of Athens by 
F. Stuart and N. Revett, delineated and illustrated 
by C. R. Cockerell, W. Kinnard. I. L. Don ald- 
son, W. Jenkins, W. Railton, Architects. London. 


1830, 


wo der dritte Abſchnitt, von dem Architekten Don aldſon ausgear— 
beitet, zum Theil dies Bauwerk betrifft. Beſonders auszuzeichnen 
iſt das Blatt, welches das Portal dieſes Theſauros in einer glänzen— 
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den Reſtauration gibt, bei welcher alle die Fragmente von Halbſäu— 
len und Marmorbekleidungen benutzt ſind, die man in dem Gebäude 
und der Nachbarſchaft gefunden hat, aber freilich noch immer ſehr 
Vieles nur nach dem Geſchmacke des Zeichners ergänzt iſt. Der Ref. 
hatte ſchon früher nach den im Britiſchen Muſeum aufbewahrten Pa— 
welche Lord Elgin bei ſeinen Unternehmungen 
brauchte, eine Beſchreibung dieſer Bruchſtücke gegeben (Wiener 


pieren der Künſtler, 


Jahrbb. XXVXVI. 


— 


S. 186) und wiederholt hier nur den Ausdruck 


ſeiner Ueberzeugung, daß dieſer halbbarbariſche, mehr nach dem Geiſt 
und Charakter Kleinaſiatiſcher als 


r 


echt Helleniſcher 
chmeckende Putz wirklich der Zeit des alten Glanzes von Mykenä 
) 6 0 N 


Stämme 


angehöre und wir uns darnach hauptſächlich unſern Begriff von der 
Herrlichkeit eines Atriden-Palaſtes zu bilden haben. 

Nöthiger feheint ihm gegenwärtig, die Zweifel über die Beſtim— 
mung dieſer Gebäude zu löſen, welche noch immer obwalten, indem 
die Meinung, daß dieſe Bauwerke keine Schatzgewölbe, ſondern Grä— 
ber geweſen ſeien, erſt kürzlich an Welcker (Rheiniſches Muſeum f. 


Philol. Jahrg. II, H. 3. S. 


469) einen gewichtigen Vertheidiger ge— 


funden hat. Ref., der die Sache ſo überlegt, als wenn er ſich nie 
einer beſtimmten Anſicht hingegeben, findet indeß aufs Neue nur 
Gründe und Zeugniſſe für die bisher herrſchende Anſicht: daß es The⸗ 
ſauren geweſen. Erſtens die Tradition ſelbſt, die hier als ein ſehr 
wichtiges Zeugniß gelten muß, weil ſie in verſchiedenen Orten Grie— 
chenlands, nämlich Orchomenos ( Pauſ. IX, 36, 3. 38, 2) und My⸗ 


kenä (II, 16, 5), dieſelbe war. 


Denn etwa die Identität der von 


Pauſanias erwähnten und der in neuer Zeit wiederentdeckten Gebäude 


zu bezweifeln, iſt nicht ſtatthaft 


— 


„da Pauſanias zwar nur den The— 
ſauros des Minyas, das anſehnlichſte Werk dieſer Gattung, genau 


beſchreibt, aber eine ſolche Beſchreibung davon gibt, daß man ſie 
Wort für Wort auf das Gebäude in Mykenä anwenden kann. Wir 
werden aber doch nicht annehmen können, daß dieſe Gewölbe in Or— 
chomenos für Theſauren galten, in Mykenä aber die ganz entſprechen— 
den Anlagen für Gräber genommen worden wären und ganz andre, 
verſchiedenartige, jetzt verſchwundene Gebäude für Theſauren gegolten 
hätten. Welcker nimmt daran Anſtoß, daß Pauſanias die Bauten 
in Mykenä ſchlechtweg: Aroschg u, tav cel cox Unoyaıa Old o- 
unuere, Eva ol νννάνανοον?,jçæοε rc KONuET@aV i,, nenne, da 


das ſogenannte Schatzhaus des Atreus ein! 


hoher Tholos, Fein unter— 


irdiſcher Bau ſei. Hierin liegt ein Verſehen; das Schatzhaus des 


Atreus iſt wirklich auch jetzt ein vröyaıov olxodounue, a subter- 
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raneous chamber, wie es Donaldſon nennt; es liegt unter dem in 
ſchräger Fläche anſteigenden Boden eines Hügels, ſo daß nur das 
Portal davon durch einen abſteigenden Gang zugänglich und ſichtbar 
war; wie alle genaueren Abbildungen nachweiſen. Ein zweiter 
Grund für die Beſtimmung dieſer Gewölbe zu Theſauren liegt in der 
hiſtoriſchen Probabilität. Orchomenos und Mykenä ſind die Städte, 
welche Homer wegen ihres Reichthums, namentlich ihres Beſitzes 
an Gold, vor allen auszeichnet; hier beſtehen dieſe eigenthümlichen 
Conſtructionen jedenfalls in ihrer großartigſten Ausbildung, wenn 
auch Spuren davon noch in andern Orten des alten Griechenlands 
vorkommen; auch ohne Zeugniß würde es ſich durch ſich ſelbſt 
rechtfertigen, wenn wir einen Zuſammenhang zwiſchen jenem Reich— 
thum und dieſen Bauwerken annehmen. Drittens iſt die Ana— 
logie andrer Conſtructionen zu erwägen. Gräber hat man im 
Orient, in Aegypten, in Griechenland und Italien, im Ganzen 
genommen, immer in ſolcher Weiſe angelegt, daß ſie zwar von 
außen weit ſichtbar waren, um das Angedenken der Todten in 
Ruhm und Ehren zu erhalten, aber im Innern nur einen gerin— 
gen Raum enthielten, oft nur gerade ſo viel, um den Leichnam 
oder den Aſchenkrug zu bergen, oder ſo viel als noch außerdem zur 
Aufnahme von einigen Gegenſtänden, die dem Todten lieb gewe— 
ſen und den zum Todtendienſt gehörigen Gefäßen nöthig war. 
Dieſe Anſicht von der Beſtimmung der Gräber legen auch die Ho— 
meriſchen Beſchreibungen der Heroengräber dar; hier wird die in 
ein Gefäß geſammelte Aſche in eine Grube beigeſetzt, welche mit 
großen Steinen ummauert wird, darüber wird der hohe Tumulus 
aufgeſchüttet und allenfalls, wie bei Patroklos Grabe, mit Sockel— 
ſteinen eingefaßt. Bei dem Mykenäiſchen Gebäude aber iſt gerade 
Alles umgekehrt: das Aeußere wird durch die unterirdiſche Anlage 
den Blicken entzogen, dagegen iſt das Innere geräumig und recht 
dazu eingerichtet, viele Gegenſtände der Art, wie ſie das heroiſche 
Alterthum ſchätzte und als Familienkleinode aufbewahrte, nicht bloß 
in Kiſten gepackt am Boden, ſondern auch von oben herabhängend 
(wie wir wiſſen und oft in Vaſengemälden ſehen, daß es in Tem— 
peln und Js Brauch war) an den Wänden und der hochge— 
wölbten Decke zu beherbergen. Dies führt uns auf die bei Homer 
zur Aufbewahrung ſolcher xerwyAe beſtimmten Hadauor: ein Aus— 
druck, der auch fonft dem der @nyoevgoi nahe ſteht und als die all⸗ 
gemeinere Bezeichnung eines feſten, verſchloſſenen, wenig zugäng— 
lichen Gemachs genommen werden muß. Von dieſen darf ein vier— 
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ter Grund für die Theſauren-Beſtimmung jener Bauwerke herge— 
nommen werden: obgleich auch dieſe Argumentation von demſelben 
Kenner des Alterthums in Zweifel gezogen worden iſt. Aber wenn 
es von Priamos heißt: eg d ⁰ nareßroaro unwevre, q gu vo. 
vw o, dg yAnven i uαννͥ ot (II. 24, 191. vergl. 6, 288. 
Od. 15, 99): was iſt natürlicher als ein in der Tiefe gelegenes, mit 
hochgewoͤlbter Decke verſehenes, mit Cedernholz ausgetäfeltes Bau— 
werk von derſelben Conſtruction, wie jene Theſauren, ſich vorzuſtellen? 
Korapßaivew bedeutet bei Homer nie etwas Anders als herabſteigen, 
und wenn einmal (Od. 2, 331) für xaraßeivewv vg Hej,, , ohne 
die Präpoſition, dc ανον zaraßeivsw geſagt wird: fo iſt dann wohl, 
nach der Analogie von xAluaxe zaraßeivsv, der Schatzkeller ſelbſt 
als aus verſchiedenen höhern und niedern Räumen zuſammengeſetzt zu 
denken, und inſofern kann die andere Stelle (Od. 21, 8) 8 ö Tusvaı 
ue EG allerdings zur Erläuterung dienen. Weil man 
auch in andern Gebäuden von der Schwelle einige Stufen in die 
innern Räume hinabging, kann allerdings Kigung ds uEyagov Kare- 
Pnusvar, Od. 10, 432, wie *r od oοο Baivsw, gefagt werden 
(aber Od. 10, 558 bezieht ſich auf etwas davon ganz Verſchiedenes), 
wie auch in den Pythiſchen Orakeln das bloße Eingehn in den Tem— 
pel öfter durch Ls vaov xaraßeivsıv bezeichnet wird: aber wenn der 
ſchon im Haufe Befindliche in den Thalamos xaraßeiver, fo muß 
dieſer wieder tiefer liegen, als die andern Theile des Gebäudes. Dem 
Ref. ſcheint, daß man gerade von dieſen Homeriſchen Stellen ausge— 
hen müſſe, um die ganze Anlage des Mykenäiſchen Theſauros voll— 
kommen zu begreifen. Gewiß lag auch dieſer nicht allein, ſondern 
war mit einem geräumigen Anakten-Hauſe verbunden, welches aus 
leichterem Material davor und darüber gebaut war und von dem ſich 
nur dieſer unterirdiſche und maſſiveſte Theil erhalten hat. Sollten 
nicht etwa noch weiter fortgeſetzte Nachgrabungen die Fundamente 
einer Königsburg vor dieſem Theſauros an das Licht bringen? Dann 
wäre auch der Zweifel gelöſt, warum der Theſauros nicht auf der 
Burg, ſondern in der Unterſtadt ſich befindet; hier war für ein ftatt- 
liches Herrſcherhaus ungleich mehr Raum und die Macht der Atri— 
den hob die Beſorgniß vor feindlicher Beraubung auf. 

Zur Geſchichte der ältern Doriſchen Architektur ſind 
in den Jahren, deren Leiſtungen wir hier überſchauen, ungemein reiche 
und bedeutende Beiträge erſchienen. Der Tempel zu Korinth, deſſen 
noch ſtehende Säulen gemeiniglich als die älteſten gelten, iſt von Leake 
genau beſchrieben und mit den übrigen Denkmälern derſelben Art in 


— 


einen geſchichtlichen Zuſammenhang gebracht worden, Morea J. 
III. p. 245. Additional note p. 268. Jener Tempel zeichnet ſich 
nicht bloß durch die kurzen Proportionen der Säulen, ſondern auch 
durch ſeine Solidität vor allen andern aus; die Säulen ſind Mono— 
lithe, aus Kalkſtein, mit Stucco bekleidet, wovon man noch Reſte 
fieht. Leake eignet dieſe Ruine, Pauſanias topographiſehen Indi— 
cationen folgend, der Athena Chalinitis an und ſetzt die Zeit ſeiner 
Erbauung vor 650 v. Chr. Die übrigen altdoriſchen Tempel ſtellt 
er der Zeit nach ſo dagegen: den großen Tempel von Päſtum gegen 
600, den Tempel von Aegina nicht viel ſpäter als 600, eben ſo den 
von Egeſta, den Syrakuſiſchen gegen 550, die Agrigentiſchen Tempel 
der Juno und Concordia gegen 500, wo auch der große Tempel des 
Jupiter daſelbſt angefangen worden ſei. Ref. hält einen großen Theil 
dieſer Alters- Schätzungen für zu hoch, namentlich iſt er überzeugt, 
daß der Aeginetiſche Tempel von den Ereigniſſen des Perſerkriegs nicht 
losgeriſſen werden kann. Darin aber iſt dem Verf. gewiß beizuſtim— 
men, daß die Entwickelung des Doriſchen Tempelbau's eine ſehr regel— 
mäßige und rein Helleniſche war, oder, um die Worte des Verf. zu 
brauchen: The order conceive to have been indigenous in 
that country (Europaean Greece) and to have been brought by 
slou gradations into its perfect state, without any assistence 
from foreign aid. S. p. 269. 

Die Doriſchen Bauwerke, welche durch Vereinigung einer 
größeren Anzahl an demſelben Orte am meiſten Aufſchluß über die 
Fortſchritte dieſer Gattung der Architektur gewaͤhren müſſen, ſind un— 
ſtreitig die Siciliſchen, über welche wir ein Prachtwerk erhalten 
haben, das auf jeden Fall die frühern von Pigonati, Panecrazi, 
Olivieri, St. Non und Houel und namentlich auch das Werk des 
Engliſchen Architekten Wilkins: Magna Graecia, über deſſen Un— 
zuverläßigkeit ſehr oft von neuern Architekten Klage geführt worden 
iſt, weit hinter ſich zurück läßt: 

Architecture antique de la Sicile ou Recueil des plus 
interessans Monumens d' Architecture des villes et des lieux 
les plus remarquables de la Sicile ancienne; mesurés et 
dessines par F. Hittorff et L. Zanth, Architectes. (Die 
erften Lieferungen beurtheilt von Lenormant, Annali dell' Inst. 
T. I. p. 362.) und Göttling, Hermes Bd. 33. (1829.) S. 233. 

Dies Werk, welches ſeit 1827 in Paris in Lieferungen erſcheint, 
ift auf eine vollſtändige Darſtellung der antiken Baureſte Siciliens, 
Tempel, Theater, Odeon's und Amphitheater, Gräber und Grab— 
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denkmäler, wozu auch eine Auswahl von Münzen kommen ſoll, durch 
Zeichnungen und Riſſe, die beide auf dem Titel genannten Architekten 
und außer ihnen auch Herr Stier an Ort und Stelle verfertigt 
haben, angelegt und auf 180 Tafeln in 30 Lieferungen, nebſt einem 
Bande Text, berechnet. Doch hat der Ref. bis jetzt nur acht Liefe— 
rungen oder 48 Kupfertafeln geſehen, welche zuerſt den Doriſchen 
Tempel und das Theater von Segeſta, dann die drei Tempel auf 
der ehemaligen Burg von Selinus nebſt der kleinen Ruine, die Herr 
Hittorff Heroon des Empedokles benannt hat, und von den größern 
Tempeln der Unterſtadt von Selinus den füdlichften und den mittlern 
umfaſſen. 

Als die reichſte Quelle von Aufklärungen über die Geſchichte 
der Architektur werden immer die Ruinen von Selinus gelten müſſen, 
welche offenbar ſehr verſchiedenen Perioden angehören und dadurch 
den Gang am Deutlichſten wahrnehmen laſſen, welchen die Doriſche 
Tempelbaukunſt in Sicilien genommen. Die Tempel der Burg zeigen 
ſich, wie ſich ſchon von ihrer Lage erwarten läßt, auch in Dispoſition, 
und Architekturformen als die alterthümlichſten. Die Säulen haben 
nur 9 bis 9½ moduli (halbe Diameter der untern Säulenſtärke) in 
der Höhe, während die in der Unterſtadt 10 moduli zu haben pflegen. 
Die Verjüngung der Säulen beträgt nur bei dem nördlichſten Tempel 
der Burg über einen halben modulus (8/0), bei den andern weniger 
als die Hälfte; man ſieht aber jetzt aus der Vergleichung mit den 
Tempeln der Unterſtadt, daß die ſtark verjüngten, koniſch zugeſpitzten 
Säulen mit einer verhältnißmäßig großen Ausladung des Capitäls 
nicht der älteren Periode der Architektur in Sicilien angehören, wie 
man früher wohl geglaubt hatte, ſondern erſt ſpäter aufgekommen und 
in der Zeit üblich geweſen ſind, als Selinus in der Blüthe ſeiner 
Macht und ſeines Reichthums ſtand. Am Alterthümlichſten erſcheint 
in jeder Hinſicht der mittlere Tempel der Burg, derſelbe, welcher die 
Metopen-Reliefs vom älteſten Stile enthält, deſſen Dispoſition fehr 
merkwürdig iſt: eine lange ſchmale Cella, ganz von ſehr ſtarken 
Mauern umſchloſſen, auch Pronaos und Opiſthodomos ganz ohne 
Säulen, umher ein ſehr weiter Säulenumgang und nach der Vorder— 
oder Oſtſeite eine queerlaufende Säulenreihe, die die große vordere 
Säulenhalle nach vorn in zwei gleiche Theile theilt. Auch für das 
Detail der Architektur ergibt das Hittorff'ſche Werk viel Neues und 
Wichtiges und man überzeugt ſich immer mehr, daß auch die älteren 
Architekten der Doriſchen Gattung keineswegs an die mechaniſche 
Ausführung einer ſteifen Regel gebunden waren, ſondern Mancherlei 


nach eigenen Ideen und den Umſtänden verfuchen und wagen durften. 
Merkwürdig ſind beſonders an dem nördlichſten Tempel die ſchmalen 
Dielenköpfe über den Metopen, welche nicht einmal halb ſo breit ſind 
als die Dielenköpfe über den Triglyphen und daher nur drei, ſtatt 
ſechs, Tropfen-Reihen haben; ſie haben darin ihren Grund, daß bei 
dieſem Tempel überhaupt den Metopen nicht die gewöhnliche Breite 
gegen die Triglyphen gegeben iſt. Von den Bauwerken der Unter— 
ſtadt bemerken wir nur, daß auch in dieſer Gruppe von Tempeln der 
mittlere ſeiner Anlage nach der alterthümlichſte ſcheint, aber doch wegen 
der Geſtalt feiner Säulen nicht ſehr viel früher geſetzt werden kann, 
als der große nördliche Tempel der Unterſtadt, welchen man den des 
Jupiter zu nennen pflegt. Daß dieſer aber bei der Zerſtörung von 
Selinus durch die Karthager, Olymp. 92, 4., noch nicht völlig fertig 
war, beweiſen die bedeutenden Spuren der Unvollendung, die daran 
noch wahrgenommen werden. Es iſt dies von Wichtigkeit für die 
Entſcheidung der Frage, welchem Zeitalter die Seulpturen angehören, 
welche an dem mittlern Tempel der Unterſtadt gefunden und in dieſem 
Werke ebenfalls abgebildet ſind. Wir werden auf dieſe Frage weiter 
unten zurückkommen. Ein anderer merkwürdiger Punkt iſt die genaue 
Uebereinſtimmung in der Anlage zwiſchen den Tempeln der Burg und 
der Unterſtadt, indem der mittlere und der ſüdlichſte Tempel der einen 
und der andern Gruppe ſich auch in den Stücken entſprechen, in denen 
ſie von allen andern Tempeln Griechenlands abweichen: ein Um— 
ſtand, der am Meiſten in die Augen ſpringt, wenn man die Ver— 
gleichungs-Tafel in dem bei der Sculptur zu erwähnenden Werke des 
Herzogs von Serradifalco betrachtet. Dem Ref. iſt unbekannt, 
ob bereits Andere dieſen Punkt zu erklären verſucht haben; am Nächſten 
ſcheint die Annahme zu liegen, daß die Selinuſter, als ſie ihre Stadt 
bis zu dem Plateau erweiterten, wo die neuen Tempel liegen, hier im 
Ganzen denſelben Göttern, wie auf der Burg, für dieſelben gottes— 
dienſtliche Gebräuche beſtimmte und daher auch auf dieſelbe Weiſe ein— 
gerichtete Heiligthümer (Grog ver av Ev πνονD0ν led nach 
Griechiſchem Ausdruck), nur mit den Veränderungen, die der Ge— 
ſchmack der Zeit forderte, anlegten. Vergl. Göttinger Gel. Anz. 1835. 
N. 50. 51. 

Wir faſſen an dieſer Stelle Alles zuſammen, was ſonſt in neuerer 
Zeit für die Doriſche Architektur Siciliens und Groß-Griechenlands 
geſchehen iſt. Ueber den großen Tempel des Zeus Olympios 
zu Agrigent, über den die Arbeiten von Klenze's jenſeits der hier 
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geſteckten Grenzen liegen, find die lange erwarteten Unterſuchungen 
des Engliſchen Architekten Cockerell herausgegeben worden, in dem 
ſchon oben angeführten Werke: 


Antiquities of Athens and other places in Greece, 
Sicily etc. 

Wir finden hier im erſten Abſchnitte, der ganz von C. R. 
Cockerell bearbeitet iſt, den Verſuch einer Reſtauration dieſes Tempels, 
in einem Grundriß, einem Aufriß der Vorderſeite und einer perſpecti— 
viſchen Anſicht des Innern ausgeführt, nebſt mehreren architektoni— 
ſchen Details. Indeſſen müſſen wir geſtehen, daß dieſe Reſtaurationen 
ſo viel von allem bisher Bekannten Abweichendes und der Natur der 
Sache nach Befremdendes enthalten, daß es ſchwer wird ſich dabei 
zu beruhigen und man um ſo begieriger die Vergleichung der Arbeiten 
Hittorffs und anderer Architekten, die die Ruinen in neuer Zeit unter— 
ſucht haben, erwarten muß. Die ungleiche Zahl (ſieben) der Säulen 
der Vorderſeite, ferner daß auch dieſe Säulen nicht runde, wie man 
nach Diodor erwarten ſollte, ſondern nur Halbſäulen ſind, dann, daß 
die Pfeiler, welche die Giganten tragen und an welche ſich dieſe in 
der obern Reihe anlehnen, durch Mauerwerk mit einander verbunden 
ſind und der Tempel ſolchergeſtalt in drei durch hohe Wände ganz ge— 
geſchiedene Räume zerfällt, ſind einige von den befremdlichſten Um— 
ſtänden. Doch werden dieſe Annahmen des mit Recht hochgeachteten 
Engliſchen Architekten an Ort und Stelle ſelbſt als giltig anerkannt 
und z. B. von dem Girgentiſchen Antiquar Politi in ſeinem Guide 
der dortigen Alterthümer (I viaggiatore in Girgenti e il Cicerone 
di piazza, ovvero Guida agli avanzi d’Agrigento. Girg. 1826.) 
der Erklärung der Ruine zum Grunde gelegt. Wir bemerken kurz, 
daß, außer den früher bekannten Tempeln von Agrigent, auch der 
dem Herakles zugeſchriebene in der Nähe des Jupiter-Tempels von 
Cockerell bekannt gemacht worden iſt und Politi in der angeführten 
Schrift noch einen Tempel in antis, angeblich des Asklepios, mit 
Halbſäulen an der hintern ſchmalen Seite, welche ſich erhalten haben, 
dann eine einzelne Säule vom Tempel des Hephäſtos und Ruinen 
der Heiligthümer der Demeter und Kora und des Zeus-Polieus, die 
in den Kirchen St. Biaſio und St. Maria zu erkennen ſein ſollen, 
beſchreibt und meiſt auch in kleinen Abbildungen mittheilt. Unter den 
einzelnen Capitälen, die außerdem in dieſer Schrift abgebildet ſind, 
iſt eins mit einer ſo großen Ausladung und ſo bauchigen Form des 
Echinus (deſſen Ringe demgemäß nicht, wie ſonſt, an einer ſchrägen 


ä 


Fläche ſitzen, ſondern ganz vertical herabhängen), daß es als das auf— 
fallendſte Beiſpiel jener oben erwähnten Manier gelten kann, in der 
die Doriſche Ordnung, wie es ſcheint, nach der Zeit des Perſerkrieges 
in dieſen Gegenden umgebildet wurde. 

Für die Doriſchen Denkmäler Unteritaliens iſt folgendes 
wichtige Werk zu nennen: 


Metaponte, par le Duc de Luynes et F. J. Debacg. 
Paris 1833. 1 Band fol. 


Der Herzog von Luynes, gegenwärtig einer der eifrigſten 
und thätigſten Beförderer der archäologiſchen Studien in Frankreich, 
hat auf einer Reiſe nach Italien, in den Jahren 1825 — 28, ſelbſt 
Nachgrabungen in den Ruinen Metaponts veranſtaltet, wie er auch 
über die Lage und die geringen Reſte von Locri, ſo wie über die Si— 
tuation von Pandoſta Localunterſuchungen angeſtellt und deren Re— 
ſultate in den Annali dell’ Instituto T. II. p. 3. (Monum. tav. 
15.) und T. V. p. 3. (Monum. tav. 49.) bekannt gemacht hat. 
Leider hinderten Ausgießungen des nahen Flüßchens Baſtento die 
vollſtändige Ausführung jener Nachgrabungen: indeſſen war die Aus— 
beute dieſer Arbeiten doch immer bedeutend genug, zumal da man von 
den Ruinen Metaponts bisher nur zwei ſehr oberflächlich gemachte 
Anſichten bei St. Non beſaß, um dem Publicum in einem beſondern 
Werke mitgetheilt zu werden. Der Herzog von Luynes verbindet da— 
mit eine ziemlich vollſtändige Behandlung der Alterthümer von Me— 
tapont überhaupt. Sein Werk zerfällt demnach in dieſe, doch meiſt 
nicht ſehr ausführlichen, Abſchnitte: Topographie; temps heroi- 
ques; temps historiques; temps philosophiques (ſonderbare 
Bezeichnung der Blüthezeit des Pythagoreiſchen Bundes); decadence 
et chüte; numismatique; explication des planches. 

Die Beurtheilung des mythologiſchen und hiſtoriſchen Abſchnitts 
gehört nicht hieher und einige Bemerkungen darüber werden beſſer 
an einem andern Orte mitzutheilen ſein. Die Architekturdenkmäler 
aber, wovon dies Werk uns Nachrichten und Abbildungen liefert, ſind 
zwei. Erſtens die Ruine an dem Tavola dei Paladini genannten 
Platze, wovon funfzehn Säulen noch ſtehen, welche einem hexaſtylen 
Peripteral-Tempel angehörten. Die Säulen haben 10 moduli in 
der Höhe, ſind alſo bei Weitem ſchlanker als die Säulen des großen 
Tempels von Päſtum, auch fehlanfer als die der älteſten Tempel in 
Sicilien. Dazu haben fte eine übermäßig ftarfe Verjüngung nebſt ent— 
ſprechender Ausladung des Capitäls, welche, nach den Tempeln von 
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Selinus zu urtheilen, erſt gegen die Zeit der Perſerkriege in dieſen 
Gegenden aufgekommen iſt, und eine bauchige Schwellung, ähnlich, 


wie die jüngeren Gebäude in Päſtum. 


Von dieſem erſten Tempel 


geben Taf. 3 bis 6 eine Anſicht, dann den Grundriß, Aufriß und die 
nöthigen architektoniſchen Details. 
beziehen ſich auf den andern Tempel, deſſen Anlage und Ausführung 
erſt durch die Nachforſchungen des Herausg. aus einem bisher wenig 
beachteten Trümmerhaufen bei der chiesa di Sansone ans Licht ge— 
Auch dieſer iſt im Doriſchen Stil und zwar nach 
der Taf. 9. gegebenen Reſtauration in älteren Verhältniſſen gebaut, 


zogen worden iſt. 


als die zuerſt erwähnte Ruine. 


Die folgenden Tafeln, 7 bis 9, 


Aber von beſonderem Intereſſe ſind 


die Bruchſtücke aus gebrannter Erde, die man in dieſen Trümmern 
gefunden hat und an denen noch der antike Farbenüberzug vollkommen 
Sie gehören theils dem ſehr großartig geformten 
Rinnleiſten an, an welchem auch die Löwenköpfe noch ſehr wohl er— 
halten ſind, theils, wie es ſcheint, den vertieften Feldern der Decke, 
zum Theil auch der Dachziegeln, welche ebenfalls gemalt waren. 
Dieſe Terracotta-Fragmente werden auf Taf. 7 und 8 in genauen 


zu erkennen iſt. 


Abbildungen, die nur um die Hälfte verkleinert ſind, mitgetheilt; und 
geben dieſe wirklich die Farbentöne der Originale genau wieder: ſo 
wird man urtheilen müſſen, daß, fo beſtimmt und ſcharf auch die Fär— 
bung der einzelnen Glieder iſt, doch das Ganze nicht den Eindruck 
einer unangenehmen Buntheit macht, ſondern den ernſthaften Cha— 
rakter behauptet, welcher der Doriſchen Baukunſt allein angemeſſen 
war. Auch kann man ſicher ſein, daß die einfachere Färbung der 
übrigen großen Flächen des Tempels mit dem reicheren Colorit jener 
geſchmückten Glieder zu einem harmoniſchen Eindrucke zuſammen— 
wirkte, indem der nackte Stein bei dieſen aus einem rauhen Kalktuf 


gebauten Tempeln wohl nirgends zum Vorſchein kam. 


Auch bei 


dieſem Tempel haben ſich nach der Angabe des Due de Luynes 
noch Stücke eines gelblichen Stucco's gefunden, womit die äußere 


Seite der Bauſteine überzogen war. 


Ueber die Tempel von Poſeidonia oder Päſtum im Ganzen 
iſt hier kein Werk der neuern Zeit anzuführen; dagegen hat eine 
Ruine daſelbſt, in der Nähe des Amphitheaters, welche früher nie 
durchſucht worden war, bei ihrer räthſelhaften Beſchaffenheit, zuerſt 
zu mancher irrigen Vorſtellung und zugleich zu einem Zwieſpalt über 
das Verdienſt der erſten Entdeckung Anlaß gegeben, den wir uns hier 


nicht herausnehmen ſchlichten zu wollen. 
auf die Nachrichten in Zeitungen und archäologiſchen Sammel— 


Wir verweiſen dagegen 


werken: Moniteur 1830. 7 Juillet. Preußiſche Staatszeitung 1830. 
vom 13. und 17. Julius. E. Wolf im Bulletino dell' Instituto 
1830 Giugno p. 135. P. Bianchi ebendaſ. Decembre p. 226. 
Hosking in der Archaeologia Britannica T. XXIII. p. 85. 
Der Platz der Ruine iſt nach allen Angaben in der Mitte 
zwiſchen dem großen und kleinen der bisher bekannten Tempel, bei 
dem Amphitheater, offenbar auf dem Punkte 6 in dem Plane von 
Päſtum, welchen die Dresdner Ausgabe der Winckelmannſchen Werke 
Taf. 1. enthält. Der Tempel war nach Bianchi ein Pſeudoperipteros 
mit einem großen Prongos aus 6 Säulen in der erſten, 4 Säulen 
und zwei Eckwandpfeilern in zweiter Reihe. Dieſe Säulen find von 
einer gemiſchten Joniſch-Corinthiſchen Ordnung; die Capitäle, die 
ſich zum Theil an Ort und Stelle, zum Theil in dem erzbiſchöflichen 
Palaſte zu Salerno und in dem Hauſe des Herrn Bellelli zu Peſto 
befinden (worauf zuerſt der berühmte Bildhauer Rauch aufmerkſam 
gemacht hatte), ſind auf eine ſehr auffallende Weiſe verziert, indem 
an jeder Seite über einer Reihe von Acanthusblättern Voluten ſich 
erheben, welche die Ecken des Abacus unterſtützen, dazwiſchen aber 
im Hautrelief der Kopf einer Gottheit angebracht iſt. Zwei von die— 
ſen Capitälen ſind in dem in Berlin 1831 erſchienenen Werke: Sup— 
plement zu Carl Normands vergleichender Darſtellung der archi— 
tektoniſchen Ordnungen der Griechen und Römer und der neuern 
Baumeiſter; herausgegeben und gezeichnet von. J. M. Mauch (wel— 
ches Werk ſonſt, außer einigen in Paͤſtum anfgenommenen Riſſen, 
keine Original-Zeichnungen enthält) auf Taf. 15 mitgetheilt; man 
erkennt an dem einen einen Pallas-, an dem andern einen Hermes— 
Kopf. Dieſe offenbar einem ſpätern Römiſchen Stile angehörigen 
Capitäler bilden den ſonderbarſten Contraſt gegen das Gebälk, wel— 
ches in dem einfachen und altdoriſchen Stile der übrigen Denkmäler 
von Päſtum, namentlich des großen hexaſtylen Tempels, conſtruirt iſt, 
vor denen es ſich jedoch durch die Bildwerke auszeichnet, deren alter— 
thümlicher Stil noch ungeachtet der ſtarken Zerſtörung, die ſie erlitten 
haben, kenntlich iſt. Skizzen davon ſind in dem angeführten Bande 
der Archaeologia Britannica gegeben. Man hat indeſſen den 
Widerſpruch, in dem dieſe Architekturſtücke unter einander ſtehen, 
bereits hinlänglich aufgeklärt durch die Annahme einer ſpätern Re— 
ſtauration aus der Zeit der Römiſchen Colonie; wobei das Gebälk 
eines ältern Tempels aus der Blüthezeit Poſeidonia's als brauchbar 
beibehalten, aber Säulen im Geſchmacke einer ſpätern und ſchlechtern 
Zeit untergeſtellt wurden; eine Geſchmackloſigkeit, welche an die Ver⸗ 
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kleidung Gothiſcher Fagaden mit antiken Decorationen und ähnlichen 
Verirrungen des vorigen Jahrhunderts erinnert. 

Der Tempel von Aegina, welcher unter den älteren Doriſchen 
offenbar denen aus der Blüthezeit von Athen am Nächſten ſteht, iſt in 
dieſer Ueberſicht wegen der Zweifel und verſchiedenen Meinungen zu 
erwähnen, die über die Gottheit, der er gewidmet geweſen, neuerdings 
hervorgetreten ſind. Baron von Stackelberg hatte die frühere 
Annahme, die ihn unbedenklich dem Zeus Panhellenios zueignete, 
bedeutend erſchüttert (Der Apollotempel zu Baſſä in Arkadien 1828. 
Beilage 3.), indem er die Lage des Heiligthums mit der bei Pauſanias 
vom Panhellenion angegebenen nicht zutreffend fand, und hatte die 
Pallas für die Gottheit des erhaltenen Tempels erklaͤrt, weil dieſe 
Göttin in den Gruppen beider Giebelfelder als die über die Kämpfe der 
Heroen waltende Gottheit erſcheine. Das letzte Argument für die 
Pallas iſt indeß nicht ſchlagend; denn da Zeus, ſchon den Homeriſchen 
Vorſtellungen nach, nicht perſönlich an dieſen Kämpfen Antheil neh— 
men konnte, durfte Athena als die Vollſtreckerin ſeines Willens hier 
dargeſtellt werden, auch wenn das Heiligthum im Ganzen dem Zeus 
gehörte. Wenn indeß kein anderes Argument für Zeus ſpräche: ſo 
würde man immer zunächſt an einen Pallas-Tempel zu denken haben. 
Baron von Stackelberg hält ferner dieſen Pallas-Tempel für einerlei 
mit dem von Herodot III, 59 erwähnten, der in der Aeginetiſchen 
Ortſchaft Da gelegen habe (wovon indeß Herodot Nichts meldet), 
und vertheidigt dieſe Anſicht auch in den Annali dell' Instituto di 
corr. T. II. p. 314 gegen die Bedenken, welche Major v. Scharn— 
horſt in ſeiner ſehr ſchätzbaren Arbeit über die Topographie der Inſel 
Aegina (Annali dell' Instituto T. I. p. 201 ll.) dagegen erhoben 
hatte. Indeſſen hatte ein Franzöſiſcher Archäolog, Lenormant, 
bei ſeiner Anweſenheit in Griechenland unter den Ruinen dieſes 
Tempels einen Stein gefunden, deſſen Stelle unterhalb des Capitäls 
der einen Anta des Pronaos geweſen war und der an der Seite, die 
nach außen gekehrt war, in ziemlich kleiner Schrift die Worte: ALI 
JIANEAAHNIZT zeigte. S. Annali dell' Instituto T. I. P. 
342 f. Nach einer mündlichen Mittheilung, die der Referent von 
Herrn Lenormant erhalten, ſteht dieſe Zeile ſo auf dem Stein, daß 
man deutlich ſieht, die Inſchrift war nicht weiter fortgeſetzt: wodurch 
ihre Beſtimmung ſehr zweifelhaft wird und die Echtheit derſelben 
mancherlei Bedenken Raum gibt. Anf den ganzen Tempel kann ſich 
eine Inſchrift an dieſer Stelle nicht bezogen haben; ſollte ſie aber 
etwa auf ein einzelnes Weihgeſchenk, einen Dreifuß, eine Statue zu 


beziehen fein, die hier im Pronaos vor dieſer Anta aufgeftellt geweſen: 
ſo muß man ſich darüber verwundern, daß die Inſchrift nicht, wie 
gewöhnlich, am Fußgeſtell dieſes Anathem's angebracht worden, und 
noch mehr, daß nur der Gott, nicht der Gegenſtand der Weihung und 
beſonders die Donatare darin genannt ſind. 

Daher die Zweifel Baron von Stackelberg's an der Echt— 
heit der Inſchrift (Annali dell' Instituto T. II. p. 319), wiewohl 
ſie zum Theil auf einem Mißverſtande der Angaben Lenormants (die 
wir bereits nach ſeiner eignen mündlichen Erläuterung mitgetheilt 
haben) beruhen, doch im Allgemeinen noch nicht gelöſt zu fein ſcheinen: 
wenn auch die Wahrſcheinlichkeit ſich dahin neigt, daß der mit 
Griechiſchen Inſchriften wohl bekannte Franzöſiſche Archäolog ein 
Machwerk einer muthwilligen Laune und Luſt, Andere zu myſtificiren, 
von einem echten Denkmal des Alterthums zu unterſcheiden im Stande 
geweſen ſein möchte. 

Ehe wir die ältere Griechiſche Architektur verlaſſen: iſt als ein 
Hauptreſultat der neuen Unterſuchungen darüber die durchgängige 
Bemalung der altdoriſchen Tempel hervorzuheben. Der Tempel 
von Agina war wohl der erſte, an welchem dieſe in neuern Zeiten 
wahrgenommen und mit Beziehung auf alle Haupttheile nachgewieſen 
worden iſt. Hernach ſind die unteritaliſchen und Eicilifchen Ruinen 
in derſelben Abſicht durchforſcht worden und beſonders die Entdeckun— 
gen des Herzogs von Luynes in Metapont, ſo wie manche Beo— 
bachtungen an den Tempeln von Selinus, haben die Materiale ge— 
liefert, um die Färbung der architektoniſchen Glieder im Einzelnen 
nachzuweiſen und ein gewiſſes Syſtem daraus zu entwickeln, welches 
wieder über die urſprüngliche Bedeutung mancher decorirender Glie— 
der der Griechiſchen Baukunſt ein erwünſchtes Licht verbreitet. Der 
schon oben erwähnte Herausgeber der Architecture de la Sieile, 
Hittorff, hat beſonders die kleine Ruine auf der Burg von Selinus, 
welche er Tempel des Empedokles nennt, zum Gegenſtand einer glän— 
zenden Reſtauration gemacht, die er den Akademieen des Inscrip- 
tions et B. L. und des Beaux-Arts zu Paris vorgelegt und mit 
einem Memoire begleitet hat. Von dieſem Memoire iſt ein aus— 
führlicher Auszug in die Annali dell’ Instituto di corr. arch., T. 
II. S. 263 aufgenommen; auch enthält die Architecture antique 
de la Sieile einzelne Theile des Gebälks von dieſem ſogenannten 
Hervon in ihrem Farbenſchmuck; von dem Ganzen iſt indeß dort nur 
eine ins Kleine gezogene, uncolorirte Reſtauration gegeben. — Wir 
werden aber am Beſten ſchon an dieſer Stelle erwähnen, wie weit 
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dieſes Syſtem der polychromen Architectur in neuern Zeiten über das 
ganze Alterthum ausgedehnt worden iſt: namentlich in einer Schrift, 
welche zwar nur die erſten Grundlinien eines ſehr umfaſſenden Sy— 
ſtems enthält, aber dieſe mit großer Begeiſterung und Beredtſamkeit 
entwickelt. 


Vorläufige Bemerkungen über bemalte Architektur 
und Plaſtik bei den Alten, von G. Semper. Altona 
1834. 


In dieſer Schrift wird erſtens auch den Atheniſchen Tempeln, 
welche nicht, wie jene altdoriſchen, aus poröſem Kalktuf beſtehen, der 
eines Ueberzugs von Stucco bedurfte, ſondern ganz aus weißem 
Marmor gebaut ſind, ein vielfarbiger Ueberzug zugeſchrieben, der 
nicht bloß einzelne Glieder und Streifen auszeichnete, wie es die 
Unterſuchungen der Engliſchen Architekten, beſonders in den Unedi- 
ted antiquities of Attica, nachgewiefen haben, namentlich an den 
Geſimſen und Felderdecken, deren lebhafte Farben und Vergoldung 
gerade dazu dienen konnten, den reinen Glanz der großen Flächen 
aus polirtem Marmor zu heben, ſondern eine über die ganzen Säulen 
und Mauern ſich erſtreckende Färbung bildete, welcher von dem Verf. 
durchgängig ein rother Ton zugeſchrieben wird. Und noch mehr: 
auch die Römiſchen Monumente, für die ſonſt Bekleidung mit weiſſen 
und bunten Marmor-Platten als charakteriſtiſch angenommen wurde, 
ſollen noch demſelben Syſteme gehuldigt haben; und da eine glückliche 
Wahrnehmung den Verf. bei ſeinem Aufenthalt in Rom zu der gewiß 
ſehr bedeutenden und folgereichen Entdeckung geführt hat, daß die 
Basreliefs der Trajans-Säule ſich durch eine Goldfarbe von einem 
azurblauen Grunde abhoben und erſt dadurch gehörig kenntlich wur— 
den; da ferner die Ausgrabungen von Pompeji ſo manches Beiſpiel 
farbiger Architekturſtücke, namentlich bunt colorirter Capitäle, zu Tage 
gefördert habe: ſo gründet darauf der Verf. die Vorſtellung, daß auch 
Gebäude, wie das Coloſſeum und die Gräcoſtaſis am Forum zu Rom, 
ganz und gar in aufgetragenen Farben geprangt hätten, wobei er ſich 
wieder auf die bei Aufgrabung von Stellen, die lange mit Erde und 
Schutt bedeckt geweſen, zum Vorſchein gekommene Röthe des Geſteins 
beruft. Der Ref. begnügt ſich an dieſer Stelle (wie in den Gött. 
Gel. Anz. 1833. St. 140.) die Hauptpunkte dieſer Lehre flüchtig an— 
zugeben, deren nähere Begründung und Entwickelung zu erwarten 
ſteht, bei der beſonders eine chemiſche Analyſe jener rothfarbigen Kruſte 
an den Atheniſchen Denkmälern, wie derſelben Farbe an Römiſchen 


Ruinen, von großer Wichtigkeit ſein wird. Wahrſcheinlich werden 
indeſſen die fortgeſetzten Unterſuchungen an den Atheniſchen Denkmä— 
lern noch neue Data liefern, wie wir der Anweſenheit des Bayerſchen 
Architekten v. Klenze in Athen die Nachricht verdanken, daß die Pro— 
pyläen der Burg ſowohl mit gemalten Sculpturen als auch mit 
bloßen Malereien geſchmückt waren. Ob dieſe Malereien nur Or— 
namente ſind oder Compoſitionen von Figuren enthalten, beſagt die 
kurze Nachricht noch nicht, die uns unter andern Dingen in einem 
Briefe aus Nauplia vom 26. September im Journal des Savans 
1834 S. 751 mitgetheilt wird. 

Nachdem wir die Geſchichte der Architektur ſo weit verfolgt haben, 
um weiter unten bei den Monumenten Athens wieder anzuknüpfen: 
wenden wir uns zu den Urſprüngen und der ältern Geſchichte der 
Griechiſchen Plaſtik. Hier müſſen wir, nach den Grenzen, die wir 
uns auszufüllen vorgeſetzt haben, zuerſt des folgenden Werks, in ſei— 
ner neuen Form, gedenken: 


Ueber die Epochen der bildenden Kunſt unter den 
Griechen. Von Friedrich Thierſch. Zweite verbeſſerte 
und vermehrte Auflage. Mit drei lithographirten Tafeln. Mün— 
chen 1829. XIV. u. 460 S. in 8. [Eine fehr beifällige Re— 
cenſion von Creuzer in den Wiener Jahrbüchern der Literatur 
Bd. LU. (1830.) S. 53. 


Wir können indeß gerade dieſes Buch als unter unſern Lands— 
leuten allgemein bekannt vorausſetzen, und es genügt zu bemerken, daß 
die neue Bearbeitung es ſich zur Hauptaufgabe gemacht hat, die bei— 
den Hauptideen, welche ſich durch das Ganze hindurchziehn: daß ein 
auf Imitation der Aegyptiſchen Kunſt beruhender ſanctionirter Stil in 
der Griechiſchen Plaſtik von uralten Zeiten bis gegen Olympias 50 
feſtgehalten worden ſei und daß die zwiſchen Olympias 50 und 
70 ſchnell entwickelte Griechiſche Kunſt in gleichem Geiſte bis auf 
die Zeit der Antonine geübt worden ſei, noch weiter auszuführen und 
gegen Diejenigen, welche ihnen widerſprochen hatten, zu rechtfertigen. 
Doch haben dieſe mit großer Beredtſamkeit geſchriebenen Entwicklun— 
gen bis jetzt die erwünſchte Verſtändigung mit den Gegnern noch we— 
nig gefördert. Namentlich iſt ein Gelehrter, deſſen Verdienſte um 
unſre Wiſſenſchaft die größte Hochachtung fordern, dadurch nur ver— 
mocht worden, ſeine Ueberzeugungen in noch mehr ſyſtematiſchem Zu— 
ſammenhange auszuſprechen. Ref. meint damit: 
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Die Geſchichte der bildenden Künſte bei den Alten. 
Vön A. Hirt. Berlin 1833. XXX. u. 354 S. in 8. 

Wer freilich die Abhandlungen von Hirt über die Bildung der 
Aegyptiſchen Götter, über die alte Malerei, über das Material, die 
Technik und den Urſprung der Bildkunſt und dabei auch über die 
Kunſtnachrichten bei Homer und jo manche Aufſätze über ſpeciellere 
Gegenſtände aufmerkſam geleſen hat: wird ſich dadurch einen großen 
Theil des Inhalts dieſes Buches bereits angeeignet haben und ſich 
faſt in allen Theilen bekannt und einheimiſch finden. Aber auch die— 
ſem wird es ſehr erwünſcht ſein, das Syſtem, wie es ſich dem Verf. 
durch ſo lange Erfahrungen und Studien gebildet, nach ſeiner voll— 
ſtändigen Gliederung, in der bekannten einfachen und ſtrengen Dar— 
ſtellung Hirts, vor ſich zu haben. Nach einer recht ausführlichen Er— 
örterung der Aegyptiſchen Kunſt und einer viel kürzeren der Aſiatiſchen 
Völker erzählt der Verf. die Geſchichte der Griechiſchen Plaſtik nach 
ſechs „Epochen,“ nachdem er die „Anfänge der Kunſt vor der Er— 
öffnung Aegyptens für die Griechen“ in einer Einleitung beſprochen 
hat. Die ſechs Epochen ſind: Erſte ägyptiſtrende von Ol. 30 bis 
Ol. 60.; zweite, von Ol. 60 bis Ol. 80., der äginetiſche und alt— 
attiſche Stil; dritte Epoche (Vollendung in dreifacher Steigerung), 
erſte Stufe, von Ol. 80 bis Ol. 94., zweite Stufe, von Ol. 94 bis 
Ol. 104., dritte Stufe, von Ol. 104 bis Ol. 120.; vierte Epoche 
von Ol. 120 bis Ol. 155 (Abnahme der Kunſt); fünfte Epoche, 
von 600 bis 933 von Rom. (Wiederaufleben und guter Beſtand der 
Kunſt), erſter Abſchnitt, bis Auguſtus, zweiter bis Commodus; 
ſechſte Epoche, von 180 bis 330 chriſtlicher Zeitrechnung (gänzlicher 
Verfall). Indem wir einige Mittheilungen aus den ſpätern Theilen 
dieſes Werks, namentlich in Bezug auf den wichtigen Begriff einer 
Reſtauration der Kunſt, uns für die fernere Ueberſicht aufheben: be— 
merken wir hier nur, daß über die Urſprünge Hirt's Anſichten ganz 
dieſelben geblieben ſind, daß nämlich von eigentlichem Kunſtbetrieb bei 
den Griechen nicht die Rede ſein könne vor dem Zeitalter des Kypſe⸗ 
los, Ol. 30, in welcher Zeit die Griechen aus dem unter Pſammetich 
eröffneten Aegypten alle die Erfindungen und verſchiedenen Techniken 
gelernt hätten, die zur Uebung der Kunſt nöthig geweſen. Zu den 
frühern Bemerkungen des Verfs. über dieſen Gegenſtand iſt eine hin— 
zugekommen, die der Ref. ſonſt geleſen zu haben ſich nicht erinnert, 
nämlich daß Homer noch von keinem Künſtler Dädalos wiſſe, indem 
in der bekannten Stelle, Il. 18, 593, Helo adog Nichts als ein Bei— 
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wort des göttlichen Künſtlers, Vulcan, ſei, der den Schild des Achilles 
fertigte und in dem Bildwerke daran den Chortanz wiederholte, den 
er ſchon früher für Ariadne gemacht hatte. Dieſe Anſicht, die auf den 
erſten Anblick viel Einnehmendes hat, kann indeß ſchwerlich befriedigen, 
deswegen nicht, weil oͤccloͤcog bei Homer immer nur Bezeichnung 
eines künſtlichen Werkes, niemals eines Künſtlers iſt. Vielleicht wird 
der gelehrte Verf. nach weiterer Erwägung der Sache der Behauptung 
beipflichten, daß hier nicht von einem plaſtiſchen Kunſtwerke des Dä— 
dalos die Rede ſei, welches Hephäſtos nachbilde — welches allerdings 
ein ſeltſames Verhältniß des göttlichen und des menſchlichen Künſtlers 
wäre — ſondern von einem wirklichen, von Dädalos in Kreta ge— 
bauten und eingerichteten Chorplatze, auf dem ſich der von Hephäſtos 
am Achilles-Schilde dargeſtellte Tanz begibt. Auch iſt dieſe ſchon 
bei den Alten vorkommende und von mehrern Neuern wieder aufge— 
nommene Anſicht gegen die Einwürfe Welckers (Rhein. Muſeum 
für Philol. Bd. 2. Heft 4. S. 484) neuerdings in der Zeitſchrift für 
Alterthumswiſſenſchaft im Jahrg. 1834. Nr. 110. S. 887 gerecht— 
fertigt worden. 

Vielleicht könnte den Erörterungen über die Urſprünge der Grie— 
chiſchen Kunſt, welche ſich jetzt meiſt um bekannte, aber von verſchiede— 
nem Standpunkt verſchieden erſcheinende Facta drehn, eine neue frucht— 
bare Seite abgewonnen werden, wenn man den Streit über das 
Allgemeine einige Zeit ruhen ließe und ſich mehr um die Entſtehungs— 
weiſe der einzelnen Formen bemühte, welche ſich als Grundformen der 
Griechiſchen Bildnerei anſehn laſſen, gleichſam als lebensſchwangere 
Keime, die, von einer frühen Zeit hervorgetrieben, dem Organismus 
der Griechiſchen Kunſt einen nie ganz verlöſchenden Typus eingedrückt 
haben. Als Hauptformen von ſolcher Bedeutung ließen ſich beiſpiels— 
weiſe die Herme, das Palladion, das Gorgoneion, die Maske 
des bärtigen Dionyſos bezeichnen: alles Bildungen, die eine reiche 
Geſchichte haben, welche, über die ſpecielle Erſcheinung dieſer Formen 
hinaus, auf mannigfache Weiſe in das Leben der Griechiſchen Kunſt 
eingreift. Da Aegypten mit ſeinen Kunſtgeſtaltungen jetzt ziemlich 
vollſtändig vor uns zu liegen ſcheint: ſo ergibt ſich für die Anhänger 
des Aegyptiſchen Syſtems (ſie mögen nun die Ueberſiedelung der 
Aegyptiſchen Kunſt in die Zeiten des Kekrops oder Pſammetich ſetzen) 
die Aufgabe, jene und andre eben ſo bedeutende Formen in der Aegy— 
ptiſchen Kunſt nachzuweiſen, oder auf eine natürliche Weiſe aus dem 
dort Vorhandenen zu entwickeln: wofern fie nicht etwa bloß einige 
techniſche Fertigkeiten, ſondern die Griechiſche Kunſt in der Hauptſache, 
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ihren Bildungsformen, aus jenem Lande herzuleiten gedenken. Aber 
vielleicht würde man mit beſſerem Erfolge dieſelben Formen zum 
Grunde legen können, um die Weiſe zu entwickeln und zu charakteri— 
ſiren, nach welcher eine noch in ihren Mitteln ſehr beſchränkte, dabei 
aber ſchon von einem mächtigen Geiſt durchglühte, äußerlich rohe und 
innerlich kräftige und ſtrebſame Kunſt ihre Ideen zu verwirklichen 
wußte. Unter den genannten Kunſtformen iſt eine in neuerer Zeit 
Gegenſtand mehrfacher Unterſuchung geweſen: das Gorgoneion 
oder Meduſenhaupt. Raoul-Rochette hat, in einer Recenſton 
von Micali's Monumenti im Journal des Savans 1834, Mai. 
S. 281, auch dafür eine orientaliſche Quelle annehmen zu müſſen ge— 
glaubt: aber wir vermiſſen doch noch immer einen eigentlichen Beweis— 
grund dafür. Denn was erſtens das Gorgoneion auf den Sieilifchen 
Münzen mit Puniſcher Schrift anlangt, z. B. bei Pellerin Supple- 
ment Taf. IV. pl. 3. Nr. 15: ſo gehört dies gar nicht der primitiven 
Form, ſondern einer ſpätern Entwickelung des Gorgonen-Ideals an 
(wie insbeſondre aus der gleich zu erwähnenden Abhandlung erhellt), 
und kann wohl überhaupt, bei dem völlig Griechiſchen Charakter dieſer 
ganzen Klaſſe von Münzen, nicht mehr für den orientaliſchen Urſprung 
des Gorgoneions zeugen, als man z. B. den Pegaſos aus demſelben 
Grunde für eine Phoeniciſche Erfindung anſehen wird. Von keiner 
andern Art aber, als von eben dieſer, iſt das Gorgoneion einer Sici— 
liſchen Münze, welches Bellermann: Bemerkungen über die phöni— 
ciſchen und puniſchen Münzen, Stück II. S. 26 nach einem Mionnet— 
ſchen Schwefelabdrucke beſchreibt und für den Kopf einer Aſtarte er— 
klärt. Der Cameo dagegen, mit dem vollwangigen Kopfe, deſſen 
Mund mit einem Halbmond eingefaßt und deſſen Stirn mit Sternen 
u. dgl. bezeichnet iſt, abgebildet in dem Museum Odescalchium 
Taf. J. Heft 2, möchte wohl allerdings eine nicht griechiſche Mond— 
gottheit darſtellen, aber hat mit einem Gorgoneion nichts gemein. 
Verwandt iſt der mit Kuh-Hörnern und Ohren verſehene Kopf bei 
Gori Gemmae astriferae Taf. I. Heft 58 und Taſſie pl. 36. 
Nr. 4179. Wenn man bedenkt, wie tief die Vorſtellung der Gorgone 
in die Griechiſche Mythologie, namentlich die den Pallas-Cult betref— 
fenden Sagen, verflochten iſt und wie allgemein bekannt fte ſchon bei 
Homer vorausgeſetzt wird, ſo daß z. B. die Augen der Gorgone ſprich— 
wörtlich für Verderben drohende geſetzt werden (Ilias VIII v. 349): 
wird man kaum zweifeln können, daß dies Symbol eines erſtarren 
machenden Entſetzens eine uralte Idee des Griechiſchen Volkes war. 
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— Ungleich ausführlicher handelt nicht bloß von der Herkunft, ſondern 
von der ganzen Geſchichte des Gorgoneion's folgende Schrift: 


Ueber die Entwickelung des Gorgonen-Ideals in der 
Poeſie und bildenden Kunſt der Alten. Eine archäolo— 
giſche Abhandlung, geleſen in der Königl. Akademie der Wiſſen— 
ſchaften zu Berlin von Dr. Konrad Levezow. Mit 5 Kupfert. 
Berlin 1833. 


Der Verf. dieſer Abhandlung beabſichtigt nicht den Gorgonen— 
Mythus ſeiner Entſtehung und Bedeutung nach zu erörtern, verſucht 
aber doch, um einen Anfangspunkt für ſeine Entwickelung zu gewin— 
nen, einen frühern Gedanken von Facius in eigenthümlicher Aus— 
führung uns möglichſt plauſibel zu machen: daß ein Affe, der einen an 
den Küſten Libyas gelandeten Griechiſchen Abenteurer überfallen, die 
Veranlaſſung zu dem ganzen Mährchen gegeben. Könnte man aber 
auch einmal dieſen ganzen Mythen-Pragmatismus gelten laſſen, wel— 
cher tief im Geiſte einer Nation eingewurzelte Ideen aus zufälligen 
Begegniſſen eines Einzelnen zu erklären meint: ſo würde doch jene 
Geſchichte, wie ſie der Verf. der Abhandlung mit lebhafter Phantaſie 
ausgeſonnen, auch ſchwerlich von Seiten der hiſtoriſchen Wahrſchein— 
lichkeit beſtehen können. Auch iſt in den Zügen des Gorgoneions 
kaum etwas, das gerade als dem Affengeſchlecht eigenthümlich ange— 
ſehen werden müßte. Vielmehr ſcheint die flache und faſt kreisrunde 
Form, welche das Gorgoneion gerade in ſeiner älteſten Geſtalt hat, der 
Herleitung von irgend einer Thierart zu widerſprechen. Es möchte 
daher wohl gerathner ſein, wenn man die Vorſtellungen enträthſeln 
will, welche die älteſte Griechenwelt im Gorgoneion auszudrücken 
ſuchte, nach der Bedeutung zu fragen, welche die Griechen in eben 
dieſe Formen und Geberden legten, wobei auch die ſeit uralter Zeit 
gebräuchlichen Hohngeberden und Fratzen nicht zu vernachläfftgen fein 
würden. — Man würde auf dieſe Weiſe wohl finden, daß das Gor— 
goneion Nichts iſt, als ein auf den höchſten Grad getriebener Aus— 
druck von Zorn, Wuth und Hohn, auf eine karrikaturmäßige Weiſe, 
in der die ältere in zarterer Modification der Formen noch ungeübte 
Kunſt ſich am Meiſten gefiel, durch unnatürliche Verzerrung der Züge 
eines Menſchenangeſichts dargeſtellt. Außer obiger Hypotheſe enthält 
der erſte Abſchnitt der Levezow'ſchen Abhandlung die wichtigſten Zeug— 
niffe der Dichter und Mythographen über die Geſtalt der Gorgonen, 
in denen die Veränderungen, welche die bildende Kunſt damit vornahm, 
ſchon angedeutet werden: der zweite Abſchnitt handelt von den Dar— 
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ſtellungen der bildenden Kunſt ſelbſt. Dabei werden ſehr zweckmäßig 
alle Vorſtellungen des Gorgoneion und der Gorgonen in drei Klaſſen 
getheilt, die ältere, mittlere und neuere Stilart, und in jeder ſowohl 
die bedeutendſten Bildwerke, welche einzelne Scenen des Mythus vor— 
ſtellen, als auch die Denfmäler, welche das Gorgonenhaupt allein ent- 
halten, aufgezählt und beſchrieben. Als charakteriſtiſche Kennzeichen 
der älteſten und älteren Gorgonenbildung werden angegeben: die 
runden, gleichſam vor Wuth hervorquellenden Augen (Tooyoog du- 
were), die dicken Wülſte, welche die Backen. bilden, die aufgetriebene 
Naſe, die entblößten aufeinandergeſetzten Zähne, zwiſchen denen die 
Zunge oft auf eine ziemlich widernatürliche Weiſe hervorhängt, die 
Schweinshauer, welche in den Ecken des Mundes hervorragen und 
von oben und unten ineinandergreifen, die alterthümlich behandelten 
Haare, welche in runden kugelförmigen Locken um die Stirn liegen 
und in zwei dicken und geraden Maſſen auf beide Schultern herabfal— 
len; endlich auch in manchen Abbildungen, wie es ſcheint, ein dichter 
kurzer Bart um Kinn und Wangen. Hierbei erlauben wir uns nur 
den Zweifel zu äußern, ob jene Einfaſſung des Geſichts aus Kügel⸗ 
chen, die wie an einen Faden gereiht find, wirklich Lockenhaar vor— 
ſtellen ſolle; wenigſtens hat eine Gorgonen-Maske von Terracotta im 
Muſeum zu Syrakus, welche Hittorff, Architecture ant. de la Si- 
eile pl. 25. f. 3 herausgegeben, deutlich ſtatt der Haare Wollenſchnüre 
(orzuuere, infulae) um Stirn und Nacken hängen. Schlangenhaare 
dagegen hat die Gorgone dieſer Periode noch nicht, wie auch die Dich— 
ter erſt von Pindar und Aeſchylos an von den Schlangenhäuptern in 
den Locken der Meduſa reden. Heſtod ſpricht nur von zwei Schlan— 
gen, die ſich an den Gürteln der Gorgonen hinſchlängeln, etwa fo wie 
ſie Pallas in Statuen des ältern Stils und Meduſa auf dem bekann— 
ten Terracotta-Relief von der Inſel Melos hat. Dagegen findet ſich 
öfter auf Terracotta-Platten, deren der Verf. einige aus dem Berliner 
Muſeum publicirt, ſowie auf manchen alterthümlichen Münzen und 
auf einer höchſt intereſſanten Vaſe von Tarquinii (Panofka Musce 
Blacas Taf. I. pl. 10) der Meduſenkopf von einer großen Anzahl 
Nattern oder anderen kleinen Schlangen umgeben, welche aber, nach 
der einleuchtenden Bemerkung des Verf., ſich nicht aus den Haaren 
hervorbilden, ſondern nur als eine Einfaſſung darum geſetzt ſind. Eben 
jo war das Schreckbild eines Drachenhauptes (dodxovrog Yoßog), 
welches die Mitte des von Heſiod beſchriebenen Herakles-Schildes 
bildet, von zwölf Schlangen eingefaßt, die ihre Köpfe nach allen Sei— 
ten drohend vorſtreckten. Offenbar ging dieſe Einfaſſung mit Schlan— 


gen auf das Gorgoneion von der Agis über, die ihm gewöhnlich zur 
Grundlage dient: und wenn man beide Gegenſtände der alten Kunſt 
in Verbindung mit einander behandelte, würde dies Kapitel der Kunſt— 
geſchichte einen noch befriedigendern Zuſammenhang gewähren. — 
Als das Charakteriſtiſche der Denkmäler des mittlern Stils betrach— 
tet Hr. Prof. Levezow im Allgemeinen die Milderung der bisherigen 
rohen und furchtbaren Bildung: bei welchem Beſtreben die Plaſtik mit 
der Poeſie im beſten Einklange ſteht. Pindar iſt der erſte, welcher die 
Meduſa zwar ſchlangenhaarig, aber zugleich ſchönwangig (sI ro og) 
nennt; während Aeſchylos dagegen die Gorgonen-Vorſtellung in ihrer 
ganzen widerwärtigen Scheußlichkeit feſthält. Ref. fügt hinzu, daß 
Aeſchylos auch die heraushängende, gleichſam lechzende Zunge der 
Gorgonen vor Augen hat; er erwähnt dieſen Zug öfter bei ſeiner Erin— 
nyen-Maske, und daß er dieſe hauptſächlich nach dem Gorgoneion 
gebildet, darauf macht er ſelbſt in der Rede der Pythias aufmerkſam. 
Hiermit ſtimmt es ſehr wohl überein, daß nach Levezow in dieſem 
mittlern Stil ein gewiſſes Schwanken gefunden wird, indem das Gor— 
gonen-Antlitz theils mit ausgereckter Zunge, theils ohne dieſe wider— 
wärtige Geberde gefunden wird; namentlich zeigen die Pallas-Sta— 
tuen, in denen Werke von Phidias als Originale vorausgeſetzt 
werden dürfen, das Meduſenhaupt in dieſer zweiten Form, zwar 
nichts weniger als liebreizend, immer noch mit Zügen, aus denen 
Grimm und Hohn ſpricht, aber doch ohne eine Karricatur-ähnliche 
Verzerrung. 

Der dritten Stil-Periode gehören nach dem Verf. die Bild— 
werke an, welche die Meduſa in völliger Schönheit und Anmuth der 
Formen, von reichem Lockenhaar umwallt, darſtellen. Damit werden 
jetzt regelmäßig die Schlangen verbunden, mit denen man indeß ſchon 
auf dem alterthümlichen Terracotta-Relief von Melos das Gorgo— 
nenhaupt zu umflechten angefangen hatte. In der Regel begnügen 
ſich auch ſpäter die Künſtler mit dieſer Umflechtung des Geſichtes, ſo 
daß zwei Schlangen unter dem Kinn mit ihren Schwänzen zuſammen— 
geſchlungen, in den Locken oberhalb der Stirn mit ihren Köpfen wie— 
der zum Vorſchein kommen; ſeltner verwandeln ſich die Locken ſelbſt 
in Schlangen, wie auf dem berühmten Strozzi'ſchen Carneol. Als 
letzte Vollendung des Gorgonen-Ideals bezeichnet der Verf. die Zu— 
that der Flügel, wie wir ſie in ſehr edlen und ergreifenden Bildungen 
auf dem coloſſalen Marmor-Relief der Villa-Albani, an der Tazza— 
Farneſe und, im höchſten Sinne gefaßt, in dem Rondaniniſchen Me— 
duſenhaupte in München finden. Den eigentlichen Sinn dieſer in 
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Praxiteles oder Lyſippos Zeit gewagten Umbildung des Grauenhaft— 
Widerwärtigen in das Grauenhaft-Anlockende hat der Verf. am 
Schluſſe einer Necenfion, Göttinger Gel. Anz. 1835. St. 13. 14, an⸗ 
zudeuten verſucht, in der einige Nachträge zu der ſehr verdienſtvollen 
Abhandlung Levezows mitgetheilt ſind. 

Wenn man wohl erwarten darf, daß der echtgriechiſche, auf 
Griechiſchen Religions-Ideen und Griechiſcher Formen-Auffaſſung 
beruhende, Urſprung der Hauptgegenſtände der alten Plaſtik durch 
weitere Forſchung immer mehr ans Licht geſtellt werden wird: ſo iſt 
auf der andern Seite auch die Ausſicht vorhanden, daß durch fernere 
Auffindungen und Vergleichungen zugleich die wirklichen Berührungs— 
punkte des Orients und Occidents und insbeſondere der auf frühzei— 
tigem Handelsverkehr beruhende nahe Zuſammenhang einer bloß 
ſchmückenden, Arabesken- ähnlichen Bildnerei mit der orientaliſchen 
Kunſt immer mehr hervortreten werde. Wie vielerlei Arten von 
Kunſtwerken durch den Handel aus dem Orient nach dem Oceident 
kamen, iſt ſchon aus dem älteſten Dichter bekannt. Homer erwähnt 
insbeſondere ſilberne Miſchkeſſel bei den Achäiſchen Anakten, welche 
aus Sidon ſtammten, die ſchwerlich ganz ohne Schmuck von Figuren 
waren. Später waren die mit Thierfiguren und phantaſtiſchen Un— 
geheuern durchwirkten Babyloniſchen und Mediſchen Teppiche ein ſehr 
wichtiger Gegenſtand des Handels, der über Jonien nach Griechen— 
land und Italien ging, und verbreiteten bekanntlich beſonders den Ge— 
ſchmack an Tragelaphen, Hippalektryonen und ähnlichen Fabelge— 
ſchöpfen. Auch werden wohl geſchnittene Steine, deren Arbeit in 
Phönicien und Babylonien fo frühzeitig bekannt war, bald nach Grie— 
chenland gekommen ſein, wiewohl Homer nur von Phönieiſchen Ar— 
beiten in Bernſtein und von Edelſteinen noch gar Nichts weiß. Daß 
Aegyptiſche Scarabäen nach Etrurien und Griechenland (doch ſcheint 
das Letztere noch zweifelhaft zu ſein) gelangten, beweiſt die Nachah— 
mung der Käferform in geſchnittenen Steinen des alten Stils; und die 
Volcentiſchen Entdeckungen haben zu großem Erſtaunen auch Aegy— 
ptiſche Figürchen aus emaillirter Terracotta an den Tag gefördert, die 
als eine Art von Pretioſen von Etruskiſchen Künſtlern in Gold ge— 
faßt ſind. S. Micali's Monumenti per servire alla storia 
degli antichi popoli Italiani tv. 46. Nr. 1 — 3. vergl. 9. Mit 
dieſen Spuren des Verkehrs ſtinmmen die Gattungen von Kunſtwerken 
wohl überein, an denen die Zeichen einer orientaliſtrenden Kunſtübung 
gefunden werden. Meiſt freilich gehören ſie Etrurien an, und man 
könnte davon den Grund darin finden, daß dieſes Volk überhaupt ſich 


FD are > ri >. N Bar; 


bereitwilliger jedem fremden Bildungs - Einfluß hingegeben habe als 
die ſelbſtſtändigen Griechen. Indeſſen kann dieſer Umſtand auch nur 
einen zufälligen Grund darin haben, daß uns noch keine Griechiſche 
Nekropole ihre Schätze ſo vollſtändig erſchloſſen hat, als die im ſüd— 
lichen Etrurien. Wir bemerken dieſen orientaliſtrenden Geſchmack 
erſtens an den hellgelben Gefäßen mit bunten, meiſt braunrothen Fi— 
guren, welche man im Kunſthandel, ohne eigentlichen Grund, in Ita— 
lien Aegyptiſche, in Sicilien Phönieiſche Gefäße nennt und in 
einem ſehr ausgedehnten Diſtrict, im eigentlichen Griechenland, 
Sicilien, Unteritalien, Südetrurien findet. Die Malereien darauf 
ſind faſt durchaus in jenem Arabesken-Stil, Sphinxe, Flügel— 
löwen, Tragelaphen, dazwiſchen ſogenannte Lotusblumen und dergl. 
mehr. Zweitens bemerken wir ihn, mit weniger Gleichmäßigkeit 
und größerer Rohheit der Nachbildung, an den erſt in neuerer Zeit, 
zuerſt durch Dorow's Verdienſt, bekannt gewordenen Clu ſiniſchen 
Gefäßen aus ſehwärzlichem meiſt ungebranntem Thon mit theils ein— 
gedrückten, theils in Relief vortretenden Figuren. Wie dieſe ſich, 
in dieſem phantaſtiſchen Bilderkreiſe, an jene gemalten Gefäße und 
beide wieder an orientaliſche Kompoſitionen anlehnen: zeigen be— 
ſonders die an den Cluſiniſchen Gefäßen ſo häufigen Figuren geflü— 
gelter Weiber, welehe Löwen, Panther, Gänſe oder Schwäne bei 
den Hälſen gefaßt halten und zu erwürgen ſcheinen. Dieſelben 
kommen, nur mit mehr Luxus in Kleidung und Zierathen, auf 
jenen Vaſen vor, wie z. B. die Figur bei Micali tv. 17. nr. 5 
auf der Vaſe tv. 73. nr. 1 wiederkehrt; auf der andern Seite 
könnte man viele Gruppen der Art von Babyloniſchen und Medo— 
Perſiſchen Ringſteinen und Cylindern zuſammenſtellen, wozu ein 
Anfang gemacht iſt in des Verf. Denkmälern Heft IV. Taf. 57. 
Vgl. Raoul-Rochette, in der Recenſion von Micali im Journ. 
des Savans 1834. Mars p. 146 ff. Eben ſo findet man die mit 
Flügeln nach oben und unten verſehenen Figuren der Babylonifchen 
und Phöniciſchen Kunſt, die Kvögsg reroantepor, welche Beroſos 
(p. 49. ed. Richter) unter den Wundergeſchöpfen im Tempel des 
Belus abgebildet ſah und in deren Geſtalt nach Sanchuniathon 
(p. 38. ed. Orell) der Phöniciſche Kronos gebildet wurde, an 
den Cluſiniſchen Urnen wieder, wie bei Dorow Voyage archeol. 
pl. 15. Fig. 2, Micali tv. 21. ur. 5. Drittens nehmen auch 
manche Etruskiſche Bronzearbeiten Antheil an dieſem orientali— 
ſirenden Geiſt und Geſchmack, namentlich die in Perugia aufgefun— 
denen und zum großen Theil in München aufbewahrten, wo ins— 
Otfr. Müllers Schriften. I. 43 
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beſondere eine weibliche bekleidete, aber zugleich mit Schwimmfloſſen 
verſehene Figur (Inghirami Monum. Etruschi Ser. III. tav. 25) 
auffallend an die Syriſche Derketo und ähnliche Waſſerweſen erinnert 
(Schorn Beſchreibung der Glyptothek, 1830 und 1833. S. 29): 
wobei es aber ſehr möglich bleibt, daß dieſe Gottheit den Etru— 
skern auch nicht einmal dem Namen nach bekannt geworden war. 
Endlich erſtreckt ſich dieſer Stil über einen Theil der geſchnittnen 
Steine, die auch gerade in ihrer Technik — den runden Höhlun— 
gen, woraus die Arbeit urſprünglich faſt ganz beſteht — am Meiſten 
auf den Vorgang jener vorderaſiatiſchen Nationen hinweiſen. Ein 
merkwürdiges Faktum, welches Raoul-Rochette im Journal des 
Savans 1834 Mai p. 282 und zugleich der Ref. im Handbuch der 
Archäologie S. 97. A. 3 ſignaliſirt hat, iſt dies, daß die ſehr alter— 
thümliche Figur auf einer wahrſcheinlich aus Etrurien ſtammenden 
und vom Inſtitut der archäologiſchen Korreſpondenz (Impronte 
gemmarie Cent. I. nr. 16) herausgegebenen Gemme, welche Figur 
mit dem einen Arm einen Löwen beim Schwanz emporhält und mit 
dem andern, woran ein Haſe oder Fuchs hängt, zugleich eine Keule 
ſchwingt — ſie wird dort muthmaßlich als Orion bezeichnet — wenig— 
ſtens in ſehr ähnlicher Haltung auf einer Münze mit Phönieiſcher 
Schrift, die man für Africaniſch hält, gefunden Wird. S. Dutens 
Explication de quelques Med. Grecques et Pheniciennes. 
Sec. ed. pl. 2. nr. 10. Man kennt auch noch andre Münzen der— 
ſelben Stadt, ſ. Dutens Diss. II. pl. I. nr. 5. Taylor Combe 
Numi Mus. Britann. tv. 13. Fig. 10, welche ebenfalls Figuren einer 
orientaliſchen Kunſtweiſe zeigen. Unter den durch Gerhards und 
anderer Gelehrten und Künſtler preiswerthe Sorgfalt zuſammenge— 
ſtellten und im Namen des Inſtituts herausgegebenen Gemmen ſind 
überhaupt mehrere — namentlich Kämpfe von Männern, zum Theil 
mit Flügeln und anderen thieriſchen Attributen, gegen wilde Thiere 
und Ungeheuer (ſ. Impronte, Cent. I. nr. 13. 14. 15) —, bei denen 
man zweifeln möchte, ob fie in den Euphratländern gearbeitet oder 
bloß nach Originalen von daher entworfen ſind. Die Kombination 
von zwei Vordertheilen mit der Rückſeite an einander gefügter Thier— 
geſchöpfe, wovon dort (Impronte Cent. I. nr. 50 zwei Flügel— 
Stiere) und bei Micali tv. 117. nr. 13 ein noch ſeltſameres Bei- 
ſpiel (Löwe und Hahn) vorliegt, iſt ebenfalls eine orientaliſche 
Phantaſie; bekanntlich ſind die Capitäler der Säulen an den Königs— 
gräbern bei Perſepolis auf ſolche Weiſe zuſammengeſetzt. Und auf 
welehem Wege ſie etwa nach Griechenland gelangt ſein mögen, kann 
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man daraus abnehmen, daß eben folche Thier-Kompoſitionen auf 
Münzen Siciliens und der Joniſchen Inſel Samos vorkommen: 
worauf Donaldſon, Antiquities of Athens, supplementary 
to Stuart p. 26, neuerdings aufmerkſam gemacht hat. 

Dieſe Beiſpiele von Uebereinſtimmung orientaliſcher und occi— 
dentaliſcher Kunſtgebilde wird kein Unbefangner als zufällig betrach— 
ten können. Der Verf. möchte nicht den Vorwurf auf ſich laden, 
gegen ſolche Zeichen des Verkehrs zwiſchen den Euphratländern ins— 
beſondere und Griechenland nebſt Italien die Augen zu verſchließen, 
weit eher mit leidenſchaftlichem Intereſſe dieſen dunkeln Spuren nach— 
zugehn. Aber zwei Vorſichts-Maßregeln werden dem empfohlen 
werden müſſen, welcher die Ergebniſſe dieſer Vergleichungen auf rich— 
tige Weiſe für die Geſchichte der Kunſt und Bildung in Griechenland 
benutzen will. Erſtens die Klaſſe ſchmückender und arabeskenartiger 
Bildwerke getrennt zu halten von den größern und wichtigern, welche 
für das Leben der Nation eine beſtimmte Bedeutung hatten, wohin 
Tempelſtatuen, Götter-Symbole, mythiſche Kompoſitionen gehören. 
Und zweitens, aus dem Vorhandenſein jener Wundergeſchöpfe in 
Griechiſchen und Italiſchen Bildwerken noch nicht ſogleich den Schluß 
abzuleiten, daß die Ideen, welche der Orient darin ausgeprägt haben 
mag, den Künſtlern der Weſtländer gegenwärtig waren. Hiefür be— 
durfte es offenbar eines weit innerlicheren, tief eindringenden Ver— 
ſtändniſſes der Nationen, wovon auch die Literatur der Griechen 
Zeugniß geben müßte: dagegen die bloße Nachbildung das Auge und 
die Bhantafte anreizender Figuren ſich völlig durch einen Handelsver— 
kehr erklären läßt, wie wir ihn oben bezeichnet haben. 

Wir wenden uns jetzt von dieſen allgemeinern Betrachtungen 
zu den einzelnen Bildwerken der altgriechiſchen Kunſt, welche in 
neuern Zeiten entdeckt oder auf eine neue Weiſe erläutert worden ſind. 
Von den bloß in der Beſchreibung alter Schriftſteller vorhandenen 
darf der Heſiodiſche Schild des Herakles erwähnt werden, weil 
er, obgleich im Ganzen Phantaſiebild, doch in der Wahl und Auffaſ— 
ſung der einzelnen Bildwerke offenbar durch die Anſchauung damals 
vorhandener Kunſtwerke beſtimmt wird. Dies nachzuweiſen und zu— 
gleich den guten Zuſammenhang der Heſtodiſchen Beſchreibung, mit 
Ausnahme von zwei interpolirten Stellen, gegen die von G. Her— 
mann aufgeſtellten Behauptungen (Wiener Jahrbücher für Litera— 
tur Bd. 59. S. 237 ff.) zu vindiciren, war die Aufgabe einer Abhand— 
lung des Ref. in Zimmermanns Zeitſchrift für Alterthumswiſſenſchaft 
Th. I. Nr. 110. S. 882 ff. — Die Reliefs von Selinus ſind, 
43 * 
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nach der früheren Bekanntmachung durch Piſani, v. Klenze und 
die Engliſchen Entdecker ſelbſt, von Neuem in dem oben angezeig— 
ten Werke von Hittorff herausgegeben, doch auch hier noch nicht 
in Zeichnungen, welche nichts mehr zu wünſchen übrig ließen. Die 
beſten Abbildungen enthält unſtreitig ein Werk, welches unter dem 
Titel Selinunti'ſcher Denkmäler faſt eine ganze Griechiſche Kunſtge— 
ſchichte darbietet: wir meinen 


Le antichita della Sicilia esposte ed illustrate per Do- 
menico lo Faso Pietrasanta duca di Serradi- 
falco, 


wovon der zweite Band, 110 Seiten und 35 Tafeln mit Abbildun— 
gen in klein Fol. enthaltend, zu Palermo im Jahre 1834 vor dem 
erſten, für den die localen Unterſuchungen noch nicht vollendet ſind, 
erſchienen iſt und nur von den Alterthümern von Selinus handelt. 
Den architektoniſchen Theil können wir hier übergehen, denn wiewohl 
neue Meſſungen von Seiten des Herzogs von Serradifalco veranſtal— 
tet worden ſind und auch einige Abweichungen von den Hittorffſchen 
Riſſen gefunden werden, ſo verdient doch das Werk von Hittorff durch 
größern Reichthum an architektoniſchen Details und ſorgfältigere Aus— 
führung der Zeichnungen als Hauptwerk über dieſe Tempel betrach— 
tet zu werden. Von viel höherem Werthe iſt für uns der Abſchnitt, 
welcher die Sculpturen in den Metopen betrifft, indem er von den 
Metopen des alterthümlichen Stils die genannten und von denen des 
vollkommnern Stils die erſten uns bekannt gewordenen liefert. Die 
Metopen von dem Tempel der Burg, welche Perſeus mit der Meduſa, 
Herakles mit den Kerkopen darſtellen, waren früher ſchon hinlänglich 
erklärt und in allen Einzelheiten erörtert: aber auch für das Vierge— 
ſpann auf der dritten Metope findet der Herzog von Serradifalco eine 
nähere Beſtimmung in dem Wettkampfe des Pelops und Denomaos, 
indem er ſich auf den Umſtand ſtützt, daß ſich Bruchſtücke einer zwei— 
ten entſprechenden Compoſition gefunden haben. Ein ſchätzbarer Zu— 
wachs zu dem früher Herausgegebenen ſind die kleineren Fragmente, 
meiſt Köpfe von Figuren, welche bei Hittorff auf pl. 25, bei Serra— 
difalco auf der letzten Tafel zuſammengeſtellt find; man fieht daran, 
wie conſequent ſich das Syſtem der Zeichnung blieb, welches in den 
Figuren der beiden erſten Metopen wahrgenommen worden war, ins— 
beſondere die Bildung der Augen, die nichts weniger als blinzelnd 
(Ouuera ueuvxöre), ſondern übermäßig groß und rund und faſt gor- 
gonenartig ſtier ſind. Was ferner die Metopen-Fragmente von dem 


mittlern Tempel der Unterftadt anlangt: fo erhalten wir dieſe durch 
die beiden neuern Werke bedeutend vollſtändiger, als fie früher be- 
kannt waren; zugleich find fie von dem Herzog von Serradifalco mit 
großer Wahrſcheinlichkeit erklärt und von Hittorff auch in Zeichnun— 
gen ſo ergänzt worden, daß ſie zwei Gruppen bilden, in denen Göt— 
tinnen mit Giganten (Tedysoı Auumousvorg, oo Eyyen 4E00W 
Eyovos, nach Heſiod und der älteren Vorſtellung überhaupt) ſiegreich 
kämpfen. Daß dieſe Metopen einen Stil zeigen, der zwar viel höher 
entwickelt iſt, als an den Metopen von der Burg, aber doch immer 
noch ſehr hart und ſtreng iſt, obgleich der Tempel, bei dem ſie ſich 
finden, nach oben angegebenen Gründen, ſchwerlich älter als die Per— 
ſerkriege iſt, darf von denen, die die Aeginetiſchen Statuen auch erſt 
in die Zeit der Perſerkriege ſetzen, wohl als ein Argument benutzt 
werden. 

In Betreff der Aeginetiſchen Denkmäler — von denen ſehr 
zu wünſchen, daß ſie, mit andern Schätzen der Glyptothek zuſammen, 
endlich auf eine ihrer würdige Weiſe herausgegeben werden möch— 
ten — iſt die früher gegebene Erklärung, wonach ſie die Kämpfe der 
Aeakidiſchen Helden vor Troja, unter Herakles und den Atriden, dar— 
ſtellen, in letzter Zeit unbezweifelt angenommen worden, und man hat 
ſich nur bemüht, einige einzelne Punkte genauer zu beſtimmen. Ins— 
beſondere hat Welcker gefucht, für den Todten, um deſſen Leichnam 
in dem Weſtgiebel gekämpft wird, in Uebereinſtimmung mit 
Thierſch, den Namen Achilleus (ſtatt Patroklos, wie ihn Hirt 
genannt hatte) ſicher zu ſtellen. S. Niebuhr's und Brandis Rheini— 
ſches Muſeum Bd. III. H. I. S. 50. (1829). Geht man hiebei 
davon aus, daß ein Aeakidiſcher Held auch als Verwundeter und Tod— 
ter Mittelpunkt der Kompoſition ſein müſſe: ſo wird natürlich Achil— 
leus dem Patroklos, der kein Aeakide war, vorzuziehen ſein. Aber 
es würde wohl zuerſt darauf ankommen, wo möglich, die Idee der 
ganzen Kompoſition beider in genauer Uebereinſtimmung angelegter 
Fronton-Gruppen im Allgemeinen zu erfaſſen, da es, nach dem 
Gange der Griechiſchen Kunſt überhaupt, keinem Zweifel unterworfen 
ſein kann, daß auch damals ſchon die Bildner bei ſolcher Gelegenheit 
nicht bloß darauf ausgingen, einen Mythus an und für ſich 
darzuſtellen, ſondern daraus zugleich einen Gedanken zu entwickeln, 
der den Umſtänden der Errichtung des Bildwerkes, ſo wie den Wün— 
ſchen und Gefühlen der Weihenden entſprach. Nun iſt das Perſiſche 
Koſtüm der Troiſchen Helden Paris im Weſt-Fronton ein ſichrer Be— 
weis, daß der Bildner durch die Troiſchen Kämpfe an die Kriege der 
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Griechen mit den Perſern erinnern wollte, und der ganze Tempel war 
aller Wahrſcheinlichkeit nach ein Weihgeſchenk der Aegineten für ver— 
liehenen Sieg, es ſei an die Kriegsgöttin Athena, oder, wie wir 
immer noch lieber annehmen, an Zeus als den Beſchützer der urſprüng— 
lichen Myrmidonen-Hellenen und der nunmehr unter einem Namen 
vereinten Geſammt-Hellenen. Wie aber die Aegineten ihre Theil— 
nahme an dem großen Hellenen-Siege auffaßten: dafür muß uns 
als ein Fingerzeig gelten, daß in beiden Giebeln um den Leichnam 
eines Gefallenen geſtritten wird, der nach der feindlichen Seite hin— 
übergezogen werden ſoll, aber von ſeinen Landsleuten und Kampfge— 
noſſen heldenmüthig vertheidigt wird. Dieſer Kampf um Gefallene 
war allerdings überhaupt ein ſehr beliebter Gegenſtand der bildenden 
Kunſt, wie der epiſchen Poeſie — namentlich geben die Vaſen von 
Volci intereſſante Beiſpiele des Kampfes um Patroklos (Inghirami 
Galeria Omerica T. II. tv. 254), wie um Achilleus Leichnam 
(Monum. inediti dell' Instituto tv. 51. vergl. Hirt, Annali 
dell’ Inst. T. V. p. 225) —: indeſſen muß doch hier dieſe zwiefache 
Wahl als abſichtlich und bedeutſam angeſehen werden. Die Hel— 
den Aegina's als treue Beiſtände ihrer bedrängten 
Landsleute, iſt der Gedanke, der eben ſo klar aus dieſen Kompo— 
fitionen hervortritt, wie er damals zeitgemäß war. Dann muß man 
aber wünſchen, die Aeakiden bloß als Helfer und Retter, nicht aber 
einen Aeakiden als den, der gerettet werden ſoll, zu ſehn: alſo lieber 
Aias und Teukros für Patroklos Leiche im Kampfe mit Hektor und 
Paris, als denſelben Aias um den getödteten Achilleus ſtreitend. 
Eine völlig genaue Uebereinſtimmung mit der Beſchreibung dieſer 
Scenen bei Homer und den Cyklikern wird man übrigens weder durch 
die eine noch durch die andre Auslegung erreichen und auch von den 
Bildnern nicht fordern dürfen, die oft mehr localen Traditionen und 
plaſtiſchen Forderungen folgten, als den Dichter-Schilderungen. 
Wie ſehr weicht auch das eben erwähnte Voleentiſche Vaſengemälde 
in der Darſtellung von Patroklos Tod von Homer ab! Aber wichti— 
ger wird die oben angeregte Betrachtungsweiſe für die richtige Aus— 
legung der Gruppe des Oſtgiebels. So viel von dieſer Seite auch 
verloren gegangen iſt, wiſſen wir doch ſicher, daß Herakles und ſeine 
Bundesgenoſſen, wie die Achäer am Weſtgiebel, links vom Beſchauer 
aufgeſtellt waren, auf der rechten Seite aber, der Troiſchen alſo, der 
Krieger ſich befand, welcher den Verwundeten, um deſſen Körper ge— 
ſtritten wurde, herüberziehen ſollte. Nun iſt das Herüberziehn des 
Verwundeten doch wohl an beiden Gruppen auf dieſelbe Weiſe gemeint 


geweſen: denn auch von der weſtlichen hat fich ein Bruchſtück des 
gebückt ſtehenden Kriegers erhalten, der mit dem Herüberziehn des 
Patroklos beſchäftigt war (Schorn, Beſchreibung N. 40 c.). Dies 
Herüberziehn nach der feindlichen Seite hin und der Widerſtand, 
den die befreundeten Helden leiſten, die den Leichnam für die Todten— 
ehre retten wollen und gerade auf die hinüberziehenden Feinde ihre 
Geſchoſſe, meiſt mit gutem Erfolge, richten, iſt als ein beliebter Zug 
der Helden-Sage aus Homer bekannt und auch auf jenem zweiten 
Volcentiſchen Vaſengemälde, des Kampfes um Achill, ſehr anſchau— 
lich vorgeſtellt. Findet man aber eine ſolche Symmetrie der beiden 
Fronton-Gruppen nothwendig, ſo kann der Todte nicht Laomedon, 
der Troiſche König, ſondern muß ein angeſehener Grieche ſein. Zum 
Laomedon eignet ſich die Figur, welche nach Cockerell die Mitte der 
Kompoſition einnahm (in Schorns Beſchreibung Nr. 58), auch ſchwer— 
lich durch die jugendlichen Formen ihres Körpers (der Kopf iſt leider 
von dieſer Figur verloren); den Troiſchen König muß man ſich als 
Vater vieler Söhne in höherm Alter denken. Sucht man aber einen 
Griechen für den, um deſſen Leichnam geſtritten wird, ſo bietet ſich 
der Argiver Difles dar, der nach Apollodors Erzählung (II. 6, 4) 
bei Herakles Zuge gegen Troja von den Troern überfallen und ge— 
tödtet wurde: worauf Herakles mit Telamon und andern Kriegern 
herbeikommt und den Troiſchen König wieder zurücktreibt. Dann 
würde man auch den oben entwickelten Gedanken gleichmäßig in bei— 
den Gruppen ausgedrückt finden und die Symmetrie würde keine bloß 
äußerliche, ſondern zugleich eine geiſtige ſein. Der Ref. hat dieſe 
Gelegenheit für paſſend gehalten, um dieſe Erklärung, welche er in 
den Gött. Gel. Anz. 1832. S. 1139 angedeutet und Schorn (Ber 
ſchreibung der Glyptothek. 1833. S. 50) beachtenswerth gefunden hat, 
etwas weiter zu begründen. 

Zu den Denkmälern der Aeginetiſchen Kunſt iſt durch 
Emil Wolf (Annali dell' Instit. T. IV. p. 75. tv. B.) neuerlich 
ein bronzner Discus aus Aegina hinzugekommen, welcher, ſehr paſſend 
für dieſe Stelle, mit zwei auf das Pentathlon bezüglichen Figuren 
verziert iſt, deren Umrißlinien auf die beiden Flächen des Discus ein— 
gegraben ſind. Dieſe Figuren zeigen eine etwas magere und harte, 
dabei aber ſehr genaue und auch in den Details forgfältige Zeichnung. 
Sie ſtimmen nach dem Gefühl des Ref. ſehr mit den Statuen aus 
dem Weſtfronton überein, und da ſie gewiß von einem Aeginetiſchen 
Künſtler herrühren, ſo dienen ſie dazu, das Weſentliche und Durch— 
gängige dieſes Kunſtſtils von den Bedingungen der beſondern Aufgabe 


2 


— mn * er 0 en * l ) 
* 1 5 x 8 27 f 5 9 NE 4 8 2 * 1 N 1 
yo er Ban E 155 8 3 s RN 3 8 5 0 N 
. ’ x * 4 8 55 * Be > x * \ . * 
3 82 > 8 8 = 8 — 4 ke u, N 4 2 — 
1 * . Ar E — + 5 * 3 u N P 2 — 8 8 1 Pr J 
3 5% ; N“ 2 5 2 3 * - * I > 
0 25 2 2 ‘va 5. 5 Pr 7, > = NR “ N, Ki 
— — * 7 3 NN ern — 2 28 e 2 2 N & em 5 Fu NE ER 2 1 * K 2 
— — pi * as EN Ne Ti nr De Sera = * 2 = . su — a un et 8 f 3 7 . ů —— — 8. 
ee r — - — — 
— — — 88 ——— — — reg gerne nn ee — = — — — Be —— =: — 
a > 7 — = = = — — — = —— 2 


— nn 
— — 


9 
zu unterſcheiden. So ſieht man z. B., daß die fünftliche Arbeit und 
Anlage der Lockenhaare zwar bei jenen Heroen, wie bei den Tempel: 
ſtatuen, für nothwendig galt: bei gymnaſtiſchen Figuren dagegen, 
wie bei den auf dem Discus gebildeten Pentathlen, das kurzgeſchorne, 
dem Kopfe anliegende Haar der Griechiſchen Epheben nachgebildet 
wurde. Ferner iſt auf Aegina (dem Vernehmen nach) ein Relief 
in Terracotta gefunden worden, eine Göttin darſtellend, die ein Häs— 
chen oder Rehkalb auf der Hand trägt (wie der Mileſiſche Apollon 
des Kanachos) und auf einem mit Greifen beſpannten Wagen fährt, 
den zugleich ein geflügelter Knabe beſteigt. Es befindet ſich gegen— 
wärtig in der Sammlung des Herzogs von Sperlinga zu Neapel und 
iſt herausgegeben von Welcker, Monum. ined. dell' Instituto tv. 
18. B. Annali T. II. p. 65. Die beiden Figuren ſind wohl ſicher 
Artemis und Eros, und was die erſte betrifft, ſo deuten die Greife auf 
die Hyperboreiſche Artemis, welche als Opis oder Upis mit der Ne— 
meſis verwandt iſt, die auf den Münzen von Smyrna mit Greifen 
fährt (Welcker zieht es indeſſen vor, eine Hekate-Brimo an die Stelle 
zu ſetzen, welehe nach Cicero de N. D. III, 23 den geflügelten Eros 
gebar): aber weiter in den Gedanken dieſes Bildwerks einzudringen, 
iſt deswegen wohl unmöglich, weil wir offenbar nur ein Stück einer 
größern Kompoſition haben. Wahrſcheinlich wird, wenn über das 
in Agina ſelbſt in neuer Zeit gegründete Muſeum erſt genauere Kunde 
vorhanden ſein wird, noch mancher Beitrag zur ſchärfern Beſtimmung 
der Eigenthümlichkeiten der Aginetiſchen Kunſtſchule gewonnen wer— 
den und vielleicht auch noch einmal der Unterſchied derſelben von der 
altattiſchen auf beſtimmte Punkte zurückgeführt werden können; was 
bisher noch nicht gelungen iſt. Von höchſtem Intereſſe für die Kennt— 
niß der alten Peloponneſiſchen Kunſtſchulen iſt der vortreffliche bron— 
zene Knabe, von dem es zuerſt hieß, daß er in Griechenland ſelbſt ge— 
funden worden ſei; ſpätere genauere Erkundigungen haben nun zwar 
gelehrt, daß er von Fiſchern an der Küſte von Toskana, bei Piom— 
bino, gefunden worden ſei; daß er aber doch aus einer Griechiſchen 
Gegend herſtammt, beweiſt die Inſchrift, die an dem einen Fuße der 
Figur ſehr deutlich zu leſen iſt: "Adavelig (gefchrieben 401 NALA -) 
dexarov. Die ausgezeichnete Trefflichkeit dieſer Figur iſt von Allen, 
die ſie bei ihren verſchiedenen Beſitzern, Herrn Millingen und Rollin, 
geſehen haben, bewundert worden; Leib, Beine, Rücken ſind mit einer 
Wahrheit und Kraft in der Auffaſſung der Natur behandelt, wie ſie 
an den beſten der Aeginetiſchen Statuen wahrgenommen wird. Die 
Behandlung des Haars, welches theils zierlich geflochten, theils durch 
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ein Band geſchlungen und dadurch emporgehalten iſt, verbindet die 
ſtudirte Eleganz der ältern Kunſt mit getreuer Nachbildung einer wirk— 
lichen Tracht des Griechiſchen Knabenalters. Dabei iſt der Charakter 
der Körperbildung ſowohl, wie insbeſondere der Geſichtszüge, ganz 
individuell; die etwas ſtumpfe Naſe, ſo wie das zurückliegende Kinn, 
weichen bedeutend von den Formen ab, welche auch ſchon die altgriechiſche 
Kunſt ihren Göttern und Heroen gibt. Wir treten daher völlig Raoul— 
Rochette's Meinung bei, daß die Statue keinen Gott, ſondern eine 
menſchliche Perſon darſtellte. Und zwar führt die nähere Betrachtung der. 
rechten vorgehaltenen Hand darauf — obgleich ſich die Haltung der 
Finger auch dadurch noch nicht völlig aufklären läßt — daß ſie ein Ge— 
räth, wie eine Fackel, hielt. Da indeß eine Ehrenſtatue eines Siegers 
im Fackellauf ſchwerlich zugleich als Zehnten einem Gotte dargebracht 
werden konnte: ſo wird man nur einen Tempeldiener als Lampadephoren 
hier ſehen und die Statue dann in eine Klaſſe mit den Kanephoren 
und ähnlichen dem Cultus gewidmeten Jungfrauen-Figuren bringen, 
welche auch die Griechiſche Kunſt ſchon ſehr früh befchäftigten (Handb. 
g 422. A. 7.). Und weil ein Porträt eines Tempeldieners gegen den 
Brauch der ältern Griechiſchen Welt iſt: ſo wird auch das Individuelle 
in den Zügen dieſer Figur nicht für Porträtirung zu nehmen, ſondern 
bloß aus dem Beſtreben, den menſchlichen Charakter von dem 
idealen eines Gottes oder Heros zu unterſcheiden, abzuleiten ſein. Es 
iſt in der Figur eine derbe Jugendfriſche und liebenswürdige Einfalt 
eines unbewußten und unerfahrnen Alters dargeſtellt, wodurch ſie an 
die Spitze aller ſolcher Bildungen tritt, die, wie der dornausziehende 
Knabe, durch jene ſchlichte Natürlichkeit, in welcher der Geiſt noch 
ganz verhüllt liegt (wie die Blume in dem friſchen Gruͤn der Knoſpe), 
unſerer Empfindung ſo wohl thun. Man kann hieraus ſchon ab— 
nehmen, welche wichtige Stelle dieſe Bronze in der Geſchichte der 
Kunſt einnehmen muß, wenn ſie auf gehörige Weiſe benutzt wird; 
wie ſie denn auch in techniſchem Betracht für die große Geſchicklich— 
keit der alten Meiſter in Miſchung und Behandlung der Bronze und 
für das eigenthümliche Verfahren, manche Theile des Körpers (Lippen, 
Bruſtwarze, Augenbrauen) durch Verſilberung von der übrigen Ober— 
fläche zu unterſcheiden, Zeugniß gibt. Die Statue einer beſtimmten 
Kunſtſchule beizulegen, iſt bei unſerer noch fragmentariſchen Kenntniß 
ein mißliches Unternehmen; ſicher iſt indeß, daß die Figur in Körper⸗ 
bildung und Stellung eine gewiſſe Aehnlichkeit mit den Nachbildungen 
des Mileſiſchen Apollon, des berühmten Werkes von dem alten Si⸗ 
kyoniſchen Meiſter, Kanachos, zeigt. Dieſen Bemerkungen liegt die 
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von Raoul-Rochette in den Monum. ined. dell’ Instituto tv. 
58. 59 herausgegebene Abbildung der Figur mit den in einem Briefe 
an den Ref. (Annali dell' Inst. T. V. p. 193 fl. vergl. p. 323.) 
mitgetheilten Erläuterungen derſelben zum Grunde. Von einer andern 
Erklärung der Statue, nach der ſie einen Apollon vorſtellt, finden wir 
nur die kurze Anzeige in den den Monumenti inediti des Inſtituts 
beigegebenen Textblättern. 

Die Denkmäler des altgriechiſchen Stils haben durch die Ent— 
deckungen unſerer Zeit eine ſolche Wichtigkeit gewonnen, daß die 
archäologiſche Kritik und Hermeneutik ſich auf jedes insbeſondere ge— 
richtet und die bedeutenderen darunter eine beſondere kleine literariſche 
Geſchichte erhalten haben. Wir deuten nur kurz einige dieſer For— 
ſchungen an. Die Echtheit des bekannten Erzfigürchens mit der 
Unterſchrift: TIoAvxgareg avsdtens, welches ſich jetzt in der ſchönen 
Sammlung des Grafen Pourtalès-Gorgier zu Paris befindet, hat 
Herr Graf Clarac, Visconti's Nachfolger in der Aufſicht des Kgl. 
Muſeums im Louvre, in einer Abhandlung in Zweifel geſtellt, die im 
Ganzen ein kritiſches Supplement zu der 1820 und von Neuem 1830 
gedruckten Description du Musée Royal des Antiques du 
Louvre bildet: Mélanges d' antiquites Greeques et Romaines, 
par M. le Cte de Clarac (1830) p. 24. Seine Gründe, die auf 
gewiſſen Unterſchieden in der techniſchen Behandlung zwiſchen dieſer 
und andern altgriechiſchen Figuren beruhen, ſcheinen indeß nicht 
ſchlagend und die paläographiſche Correetheit der alterthümlichen In— 
ſchrift, die in frühern Zeiten ſchwer durch Betrug zu erreichen war, 
iſt jedenfalls ein ſehr gewichtiges Argument für die Echtheit. — Voll— 
kommen erwieſen hat dagegen derſelbe mit ſeiner Sammlung wohlbe— 
kannte Conſervateur des Königlichen Muſeums in derſelben Schrift 
S. 19, daß auf dem höchſt alterthümlich ausſehenden Samothra— 
kiſchen Relief in den beigefügten Namen ein K vorkommt. Dies 
beweiſt, da die Nachrichten über die Buchſtaben-Vermehrung bei den 
Joniern ſehr glaublich und wohlzuſammenhängend ſind, daß dies er— 
hobene Bildwerk nicht vor Olymp. 70 gearbeitet fein kann, und dient 
ſomit zur Begründung des wichtigen Faktums, daß auch noch in dieſer 
Zeit der ſteife altväteriſche Stil früherer Jahrhunderte in manchen 
Gegenden fortgeübt wurde. Und zwar ganz in alter Schlichtheit, 
ohne diejenige Abſichtlichkeit und Affectation, wie ſie zu dem von der 
Art des Samothrakiſchen Reliefs ganz verſchiedenen Stile gehört, den 
Manche den hieratiſchen, Andere den archaiſirenden oder archaiſtiſchen, 
d. h. den alterthümelnden (von doyaitew), nennen. — Die neuern 


Verhandlungen über die Bedeutung der alterthümlichen Statuen, 
welche Thierſch als Penelope erklärt hatte, von Raoul— 
Rochette Monumens inedits p. 102, Thierſch im Kunſtblatt 
1831. Nr. 53. S. 209 und hierauf wieder Rabul-Rochette 
S. 420, haben zur Beſtätigung jener Erklärung geführt; die Deutung 
auf die trauernde Elektra iſt von dem Franzöſiſchen Archäologen ſelbſt, 
mit ehrenwerther Selbſtverleugnung, aufgegeben worden. — Das 
Albaniſche Relief, welches Winckelmann für die Leukothea erklärte, 
welche den kleinen Dionyſos in ihre Pflege aufnimmt, iſt von Pa— 
nofka im Geiſte jener obenberührten Auslegungs-Methode neu erklärt 
worden: Annali dell' Inst. T. IV. p. 217. Bei dieſer Erklärung 
wird die Anſicht des Ref., daß die thronende Figur eine kinder— 
nährende Göttin vorſtelle, welcher eine Mutter ihr Kindlein darbringe 
(vergl. Sueton Caligula 25.), gewiſſermaßen zum Grunde gelegt, 
aber näher ſo beſtimmt, daß — nach einem dunklen Argiviſchen 
Mythus — die Tochter Hera-Parthenia, welche mit der Hebe 
identiſch ſei, von ihrer Mutter Hera-Teleia den Horen Thallo, Karpo, 
Pandroſos zur Erziehung übergeben werde, die mit den Argiviſchen 
Nährerinnen der Hera, Euböa, Proſymna und Akräa identificirt 
werden. Doch find die Anhaltspunkte für dieſe mythologiſche Ausle— 
gung nur durch ſehr künſtliche Kombinationen zu gewinnen: wobei es 
uns am Dunkelſten bleibt, woher die Vorſtellung einer Hera als Toch— 
ter einer andern Hera genommen ſei. Der Ref. möchte hier, wie bei 
dem aus Troas ſtammenden Relief im Louvre Nr. 521 von verwandtem 
Sujet, bei der allgemeinern Auslegung ſtehen bleiben; wo Panofka, 
Annali dell' Inst. T. I. p. 395, die Ortygia als Nährerin der klei— 
nen Artemis wahrzunehmen glaubt, wiewohl wir in dieſem Relief 
offenbar nur ein Stück einer Kompoſition vor uns haben, wie ſie das 
Sigeiſche Relief (Antiquities of Jonia T. I. vign. 2) in größerer 
Vollſtändigkeit darbietet: Frauen, welche neugeborne Kinder einer Mut— 
tergottheit zur Pflege anempfehlen. — Das Relief des K orinthi— 
ſchen Puteal hat nach zwei frühern Erklärungen nun eine dritte er— 
halten. Die erſte war die Dodwell'ſche vom Ref. angenommene, 
wonach es die Verſöhnungsſcene des Apollon und Herakles nach dem 
Dreifußraube darſtellt. Die zweite, davon ſehr abweichende, die Ger— 
hard'ſche, welcher Welcker beigetreten iſt, wonach der Zug der neu— 
gebornen Aphrodite nach dem Olymp für den Mittelpunkt der Vor⸗ 
ſtellung genommen wird. Die dritte, welche der erſten wieder etwas 
näher ſteht, iſt durch Panofka aufgeſtellt worden, weleher Archäolog 
die Hochzeit des Herakles und der Hebe hier vorgeſtellt ſteht (Annali 


BET; 
3 \ 
. 


85 
32 


. 


BR... 
dell’ Inst. T. II. p. 145). Dieſelbe Deutung im Weſentlichen hat, 
mit ſorgfältiger Erwägung der abweichenden Anſichten, K. W. Bou— 
terweck, in Schorn's Kunſtblatt vom Jahre 1833. Nr. 96 bis 99, 
durchgeführt: er verbindet die beiden Vorſtellungen: Herakles Einfüh— 
rung in den Olymp und: ſeine Verlobung mit der Hebe. Es iſt gewiß 
ſehr ſchwer, für dieſe Reihen theils hinter einander theils einander ent— 
gegen wandelnder Götter, welche durch keine Handlung, ſondern nur 
durch ihre Folge mit einander verbunden werden, das rechte Princip 
der Zuſammenſtellung zu finden; darum wagt der Ref. auch dieſer 
letztern Auslegung des Korinthiſchen Reliefs nicht entſchieden zu wider— 
ſprechen. Er bemerkt nur, daß ſie ihm immer noch keine genügende 
Auskunft darüber zu enthalten ſcheint, warum dem von der Pallas 
geführten Herakles zunächſt die ganze Pythiſche oder Deliſche Götter— 
familie, Apollon, Artemis und Leto, entgegenkommt, wenn ſich die 
Vorſtellung nicht ſpeciell und unmittelbar auf dieſen Götterkreis be— 
zieht. Denn als Theilnehmer hochzeitlicher Gebräuche bedeuten Apol⸗ 
lon und Artemis, ſo viel dem Ref. bewußt, in den Werken der bilden— 
den Kunſt immer den Hymenäos; dieſer gehört aber nicht zur Verlo— 
bung, wenn dieſe hier vorgeſtellt werden ſoll. Aber freilich iſt die Ab— 
wägung der Vortheile und Nachtheile, welche mit den verſchiedenen 
Auslegungen verbunden ſind, ein zu intrikates Geſchäft, als daß es 
hier abgethan werden könnte. — Ueber die ſogenannten hieratiſchen 
Reliefs des Louvre, den Apollon als Sieger im Kitharſpiel und 
das Siegsopfer an Pallas-Polias, theilt Welcker in ſeiner ausführ— 
lichen Recenſion des Musée de Sculpture par M. le comte de 
Clarac (Annali dell' Inst. T. V. p. 136.) p. 147. 162 einige neue 
Bemerkungen mit, welche ſich darauf gründen, daß beide Vorſtellun— 
gen rein decorativ, jene an Frieſen und dieſe an Grabpfeilern, vorkom— 
men. Indeſſen hebt dieſe weitere und freiere Anwendung doch eine 
ſtrengere Beziehung des Bildwerks auf einen beſonderen Anlaß im 
urſprünglichen Gebrauche nicht auf und hindert dann Nichts anzu⸗ 
nehmen, daß die erſte Vorſtellung wirklich zur Feier muſiſcher Siege, 
die zweite zur Erinnerung an die der Pallas-Polias gefeierten Epini— 
kien eines Atheniſchen Feldherrn, componirt worden iſt: wobei ſich 
von allen Einzelheiten ſo befriedigende Rechenſchaft geben läßt. Von 
der zweiten Gattung von Bildwerken iſt noch ein Exemplar auf einem 
Marmordiscus in Neapel neuerlich herausgegeben worden, Museo 
Borbonico T. X. tv. 15., wo das Apluſtre, welches die Nike als 
Inſigne eines Seeſtegs hält, beſonders deutlich ausgedrückt iſt. 

Ehe wir die Reihe der Bildwerke in altgriechiſchem Stil ver— 


laſſen, müſſen wir noch von einem oder vielmehr zwei einander ſehr 
ähnlichen reden, welche, ſchon an ſich durch Gegenſtand und Behand— 


— 


lung ſehr intereffant, überdies ein gewiſſes Licht auf die frühe Verbrei— 


tung der Griechiſchen Kunſt über die nichtgriechiſchen Völker Unterita— 


liens werfen. Die Zuſammenſtellung und Vergleichung dieſer beiden 
Reliefs iſt ein Verdienſt von Raoul-Rochette (Monumens ine- 


dits p. 249). Beide Denkmäler ſind Stelä oder Grabpfeiler mit 
ſehr groß ausgeführten Figuren, welche einen nach vorn über einen 
Stab gebeugten Mann mit einem vor ihm ſitzenden, zu ihm hinauf— 
blickenden Hunde darſtellen, Stellung, Körperformen und Bekleidung 
in der eigenthümlichen Manier des altgriechiſchen Stils behandelt. 
Das eine dieſer Reliefs befindet ſich bei Orchomenos in Böotien und 
iſt von Clarke, Travels T. III. p. 148, und von Dodwell Clas- 
sical Tour T. I. p. 243, beſchrieben worden und in dem letztern 
Werke zugleich, zwar ſkizzenhaft, aber doch mit treuer Auffaſſung des 
Charakteriſtiſchen, abgebildet zu finden. Das andere iſt aus dem 
Muſeo-Borgia zu Velletri in die große Königl. Sammlung zu Neapel 
übergegangen und zuerſt in Raoul-Rochette's Monumens ine- 
dits pl. 63. N. 1 abgebildet. Dies Denkmal hat eine Unterſchrift 
in Oskiſcher Sprache und Schrift, aus welcher man wenigſtens ſo 
viel mit Sicherheit erkennt, daß es der Cippus eines Magiſtrats Cam- 
paniens war, meddix decetasius genannt. Da der Ausdruck Med- 
dix für magistratus den Campanern gehörte, welche erſt gegen das 
Jahr 330 Roms in den Beſitz ihres Landes kamen, und da wir von 
einem frühern Gebrauche gerade dieſes Ausdrucks bei den vorher herr— 
ſchenden Oskern nichts wiſſen: ſo möchte das Campaniſche Denkmal 
keinen frühern Zeiten zuzuſchreiben ſein, als denen des Peloponne— 
ſiſchen Kriegs, wiewohl man dem Stile nach urtheilen wird, daß die 
Vorſtellung in Griechenland ein halbes Jahrhundert früher aufge— 
kommen fein müſſe. Den Gegenſtand beider Reliefs bezieht Raoul— 
Rochette auf den Mythus des Odyſſeus, der, in Bettlertracht in ſein 
Haus zurückkehrend, von ſeinem Hunde Argos erkannt wird. Dieſe 
Erklärung gründet ſich indeß vornehmlich nur auf die Zuſammenſtel— 
lung einer edlen männlichen Figur mit einem Hunde und daneben auf 
die doch nur unvollkommene Aehnlichkeit der anliegenden Leder- oder 
Filzmütze, welche die Figur des Orchomeniſchen Reliefs trägt, mit dem 
Hute (og) des Odyſſeus. Tiefer Grund verſchwindet uns indeß, 
wenn wir den alterthümlichen Stil der beiden Reliefs vergleichen mit 
den ſehr glaubwürdigen, durch die andern Kunſtwerke beſtätigten und 
von dem Franzöſiſchen Archäologen ſelbſt gründlich erörterten Nach— 
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richten, daß erft ein fpäterer Maler (Apollodoros 8, oder lieber Nikoma— 
chos) den Pilos als Attribut des Odyſſeus eingeführt habe. Unſere 
Figur hat aber überhaupt Nichts von einem Heros, ſondern nur At— 
tribute, welche von Jagd und Gymnaſtik hergenommen ſind. Der Jagd 
gehört der Hund an, welcher an der Orchomeniſchen Stele von dem 
Manne mit einer Heuſch rohe gefüttert wird; merkwürdig, daß bei dem 
Oskiſchen Denkmal dieſer Gegenſtand fehlt und deſſen erben, die 
dadurch bedingte Haltung der Hand ganz dieſelbe bleibt. Ein 
gymnaſtiſches Attribut dagegen iſt das runde Gefäß, welches die linke 
Hand der Campaniſchen Figur hält, Raoul-Rochette nimmt dies für 
ii Granate, womit der Riemen nicht ſtimmt, vermittelſt deſſen der 
Jezeichnete Gegenftand an dem Handgelenke hängt; der Ref. meint 
en deutlich das Olgefäß Ayxvdos, öArn, ampulla zu erkennen, 
welches in derſelben Form, oft auch mit Strigilis und Schwamm ver— 
bunden und gerade ebenſo an der Hand hängend, auf Vaſengemälden 
oft gefunden wird. (Letronne Annonce contenue dans un pa- 
pyrus Grec. Extrait du Journal des Savans. 1833. p. 16 ff.). 
Da nun Figuren von Jünglingen und Männern, auf einen Stab ge⸗ 
lehnt, mit Attributen von Gymnaſtik und Jagd, auf Vaſen häufig in 
den kleinen Tempelchen ſtehend gefunden werden, in denen man — 
nach manchen frühern Mißgriffen der Auslegung — jetzt Heroa oder 
Grabdenkmäler erkennt: ſo wird man wohl auch zugeſtehen, daß die 
Figur der beiden Stelen am Einfachſten und Natürlichſten für den 
Todten ſelbſt als Jos zu nehmen ſei. 

Eine andere Vermehrung der bekannten Denkmäler des altgrie— 
chiſchen Stils würde durch Publication mancher Bronzefiguren zu ge— 
winnen ſein, wie ſie auch in Deutſchen Sammlungen, z. B. in Arolſen 
vorkommen. Doch werden dieſe in der Regel für Etruskiſche Arbeiten, 
aus Italiſchen Nachgrabungen hervorgegangen, zu nehmen ſein. Unter 
dieſen Tyrrhenis sigillis behauptet eine vorzügliche Stelle die Bronze— 
figur des Tur'ſchen Cabinets in Tübingen, welche in Schorn's Kunft- 
blatt 1835. T. 1. Nr. 6 ff. (und beſonders abgedruckt bei Cotta) von 
Hrn. Grüneiſen herausgegeben und ausführlich beſchrieben und erklärt 
worden iſt. Die Stellung der Figur und die Haltung der Arme führt 
darauf, daß ſie urſprünglich zu einem Wagen gehörte und ein Geſpann 
von Roſſen lenkte; daß ſie aber einen Amphiaraos vorſtellten, der feine 
Pferde auf dem Unglückszuge nach Theben anhielt, iſt zwar ein ſinn— 
reicher und gefälliger Gedanke, für deſſen Begründung es jedoch an 
hinlänglichen Anhaltspunkten fehlt. 

Weniger, als um die Erklärung und kunſtgeſchichtliche Benu— 
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zung erhaltener Denkmäler, hat man ſich in der legten Zeit um die 
durch literariſche Forſchung zu gewinnende Geſchichte und Chronolo— 
gie der Künſtler bemüht. Indeſſen gehört der Künſtlergeſchichte 
dieſer Periode eine Abhandlung von Welcker in Schorn's Kunſtblatt 
vom Jahre 1830. St. 49 über den Attiſchen Daͤdaliden Endöos 
und eine andere deſſelben Gelehrten in den Hyperboreiſch-Römiſchen 
Studien, Th. I. S. 262, über das Zeitalter des Gitiadas, an, über 
welche einige Bemerkungen an dieſe Stelle gehören. Welcker erneuert 
die ganze, in neuerer Zeit von Hirt, dem Ref., Schorn, Thierſch 
und Sillig geführte Unterſuchung und führt ſie zu einem mit den 
Meinungen aller dieſer Archäologen ſtreitenden Reſultat, daß nämlich 
Gitiadas wirklich die Dreifüße gearbeitet habe, welche die Lakedämo— 
nier nach dem erſten Meſſeniſchen Kriege, alſo gleich nach Olymp. 
14, 1, nach Amyklä geweiht hatten. Der Ref. geſteht nun gleich, daß 
er feine frühere Meinung, nach welcher aus Pauſan. IV, 14, 2 meh- 
rere Zeilen herauszuwerfen ſeien, aufgegeben hat, ſeit ihm die Emen— 
dation von Clavier und Jacobs an der Stelle III, 18, 5, once 
für deve, bekannt geworden, indem dadurch die Hauptſchwierigkeit 
entfernt wird. Aber wie ſteht die Sache nun? Pauſanias ſpricht jetzt 
an einer Stelle von drei alten Tripoden in Amyllä, welche Gitiadas 
und Kallon, gearbeitet und erzählt in einer andern mit großer Be— 
ſtimmtheit, was er in jener erſten noch nicht jo klar ausſpricht, daß 


alle drei Weihgeſchenke von jenem Meſſeniſchen Kriege ſeien. Daß 


dies in Bezug auf Kallon's Dreifuß ein Irrthum iſt, erkennt Welcker 
ſelbſt an, da Kallon von der ſechzigſten Olympiade nicht wohl loszu— 
reißen iſt, aber ſucht doch den Gitiadas der frühern Periode zu vindi— 
ciren. Iſt es aber nicht natürlicher, die drei Dreifüße, welche Pauſa— 
nias als gleichartig beſchreibt, ohne irgend etwas von einer verſchiede— 
nen Arbeit derſelben anzudeuten, zuſammenzulaſſen und den Anachro— 
nismus, der einmal zugeftanden werden muß, für alle auf gleiche 
Weiſe gelten zu laſſen? Doch kann bei dieſer Wahrſcheinlichkeits-Frage 
die Wagſchaale immer noch ſehr zu ſchwanken ſcheinen und die eigent- 
liche Entſcheidung würde erſt durch eine hiſtoriſche Erörterung herbei— 
zuführen ſein, nach der uns noch immer die Dreifüße des Gitiadas 
beſſer in das Zeitalter nach als vor der Samiſchen Schule von Erz— 
bildnern geſetzt zu werden ſcheinen. 

Ueber einen Künſtler aus der letzten Zeit der altgriechiſchen 
Kunſt, den Agineten Onatas, hat Rathgeber, in der Halliſchen 
Encyclopädie, Sekt. III. Th. III. 1832. S. 110. ff. einen ſehr aus⸗ 
führlichen Aufſatz geſchrieben. — Wir gedenken an dieſer Stelle noch 
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in aller Kürze der Nachträge, durch welche nach Welcker auch J. 
M. Schultz in Jahns Jahrbüchern für Phil. u. Päd. 1829. Bd. III. 
H. 1., Oſann in Schorn's Kunſtblatt 1829. S. 330, 1832, S. 293, 
und mit dem größten Apparat geſammelter Notizen Raoul-Ro— 
chette Lettre a Mr. Schorn. Paris 1832, (Extrait du Bulletin 
universel des sciences, cahiers de juin, juillet, aoüt, septem- 
bre 1831. Sekt. VII.) den Catalogus artificum von Sillig zu 
vervollſtändigen geſucht haben. Die letzte Schrift zerfällt in die Ab— 
theilungen: § 1. Noms d’artistes employes à la fabrication des 
Vases peints (beſonders von Volcentiſchen). § 2. Noms de gra- 
veurs en pierres fines. $ 3. Additions à la liste generale des 
Artistes dressée par M. Sillig. Es liegt in der Natur der Sache, 
daß, ſo nöthig und nützlich dieſe Supplemente auch ſind, doch die chro— 
nologiſche Künſtler-Geſchichte durch dieſe bloß von Denkmälern ent— 
nommenen Namen nur hie und da einen kleinen Zuwachs erhalten 
kann. — 

Die Geſchichte der Steinſchneidekunſt bei den Griechen iſt 
in den letzten fünf Jahren durch keine bedeutende Arbeit gefördert wor— 
den, und nur die ſchon oben erwähnten, von Herrn Thom. Cades 
zu Rom verfertigten Impronte gemmarie dell' Instituto, von 
denen vier Centurien in unſern Händen ſind, haben uns mit einem 
neuen Vorrath auch alterthümlicher Arbeiten in dieſer Gattung be— 
reichert, welche indeß ſämmtlich Etrurien angehören und von der 
Meiſterſchaft der Steinſchneider dieſes Landes in mikroskopiſch feiner 
und ſcharfer Arbeit den höchſten Begriff geben; fie laden, — da bisher 
nur ein kurzes, jedoch mit großer Sorgfalt abgefaßtes Verzeichniß der— 
ſelben von Gerhard in den Bulletini dell' Inst. 1831 p. 105 und 
1834. p. 113 fl. und ein Ueberblick über den Inhalt der beiden erſten 
Centurien von E. B. im Archäol. Intelligenzblatt 1833 Nr. 7. 8. er- 
ſchienen iſt, — vielfach zur weiteren Forſchung ein. 

Um deſto größere Fortſchritte macht jetzt beinah in jedem Jahre 
die Münzkunde, und darunter ganz beſonders die Kenntniß der 
ältern Griechiſchen Städtemünzen. Die Numismatik wird bekanntlich 
meiſtentheils als ein beſonderer und getrennter Zweig der archäologi— 
ſchen Studien geübt, und nicht ohne Grund, da die unendliche Menge 
und Mannigfaltigkeit der Gegenſtände und ihre beſondere Art eigen— 
thümliche und langfortgeſetzte Vorſtudien verlangen, ehe eine Kenner— 
ſchaft darin erreicht werden kann. Auf der andern Seite iſt indeß die 
Hineinziehung der Numismatik in die Kunſtgeſchichte, wie in die poli— 
tiſche, beſonders auch in die Handelsgeſchichte, dieſen Fächern eben 


fo nöthig, wie hinwiederum manche in der Numismatik eingewurzelte 
Irrthümer verſchwinden müſſen, wenn die vorgeſchrittene Kenntniß 
der Griechiſchen Staaten-, Kunſt- und Bildungsgeſchichte daran ge— 
halten wird. An dieſer Stelle kann nur bloß in kunſtarchäologiſcher 
Beziehung von alten Münzen die Rede ſein: in welcher in dem letzten 
Luſtrum etwa folgende Werke Auszeichnung verdienen: Mionnet De- 
scription des médailles antiques, Supplément T. V. 1830. 
(Bithynie, Mysie, Troade). T. VI. 1833. (Aeolie, Ionie, Carie 
— das claſſiſche Repertorium aller Griechiſchen Münzen, worin Alles, 
was dem Herausg. bei feinen ausgedehnten Verbindungen bekannt 
wird, feine Stelle findet); Description des médailles antiques du 
Cabinet du feu M. Allier de Hauteroche, avec seize 
planches gravées: précédée d'une notice et accompagnee 
' des notes archaeologiques par M. Dumersan. Paris 1829. 
4. (ein von Allier de Hauteroche felbft verfertigtes, aber keineswegs 
kritiſch vollendetes Verzeichniß); Nummi veteres civitatum, re- 
sum, gentium et provinciarum, Londini in Museo Rich. 
Payne Knight asservati, ab ipso ordine geographico deser. 
London 1830. 4. (ein ſehr unbefriedigendes Verzeichniß, welches die 
Trustees des Britiſchen Muſeum, welchem Payne-Knight ſeine reiche 
und ſchöne Sammlung vermacht, nicht auf dieſe Weiſe hätten heraus— 
geben ſollen; ſ. die Recenſion von Millingen, Annali dell' Instit. 
V. IV. p. 353); Ancient coins of Greek cities and kings from 
various collections prineipally in Great Britain; illustrated 
and explained by J. Millingen, 1831. 4. mit fünf Kupferta⸗ 
feln (eine Auswahl von intereſſanten und wichtigen Münzen, mit der 
geſunden Kritik und der ausgebreiteten Sachkenntniß erläutert, die 
man von Millingen gewohnt iſt). Auch dürfen wir in die Reihe dieſer 
Werke noch folgendes: Voyage dans le Macédoine, contenant 
des recherches sur I'histoire, la geographie et les antiquités 
de ce pays, par M. E. M. Cousinery 2. T. in 4, aufnehmen, 
da die Mittheilungen und Unterſuchungen über Münzen, namentlich 
über die Macedoniſchen von dem ältern Alexander und Alexander dem 
Großen, die der Chalkidier, der Biſalten zu Oſſa, der Orte Lete und 
Orrheskos in denſelben Gegenden, ſowie Neopolis, Philippi und Trä— 
lium, den bedeutendſten und lehrreichſten Theil des Werkes bilden. 
Dazu kommen mehrere Abhandlungen numismatiſchen Inhalts in den 
Schriften des Instituto di eorr. arch. von Raoul-Rochette, dem 
Herzog von Luynes und Andern, auf welche wir an paſſendem 
Orte wieder zurückkommen werden; ſowie die Abhandlung von Mil— 
Otfr. Müllers Schriften. II. 44 
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lingen in den Transactions of the Royal Society of Literature 
of the United Kingdom. V. I. P. II. (1829.) X. über die Zeit 
einiger Münzen von Zankle oder Meſſana, deren Ergebniß zwar mit 
Thukydides beſtimmter Angabe über die Entſtehung des Namens 
Meſſene ſtreitet, aber leicht ſo umgeändert werden kann, daß es damit 
übereinſtimmt, ſ. Götting. Gel. Anz. 1830. S. 380. (Die ſchönen 
Abhandlungen in V. I. P. J. über die Münze von Metapont, Ae 
Adov do, und die Theſſaliſche Muͤnzſtätte Kierion, find ſchon 1827 
erſchienen). Am Bedeutendſten erſcheint uns die Erweiterung, welche 
die Griechiſche Münzkunde im Norden, an der Thrakiſchen Küſte und 
in den benachbarten Gegenden am Fluſſe Strymon und Gebirge Pan— 
gäon, erhalten hat. Alle oben genannten größeren Werke, ſowie das 
1828 von Cadalvère herausgegebene (Recueil de medailles 
Grecques inedites), liefern Beiträge dazu. Die frühzeitige Metall— 
gewinnung in dieſen Gegenden hat bewirkt, daß hier auch von bar— 
bariſchen Völkern viele, zum Theil ſehr große und ſchwere Silber— 
münzen in alterthümlichem Stile geſchlagen worden ſind. Als Präg— 
orte ſolcher Münzen ſind bereits Lete in Mygdonien, Oſſa in Biſal— 
tien und Orrheskos oder Oreskos (OPPHZKION, RPHEKI2N 
ſteht auf den Münzen) ſicher geſtellt; das letzte wird man in derſelben 
Gegend unweit des Strymon zu ſuchen haben, in welcher die beiden 
erſten liegen: indem die Meinung mehrerer neuerer Numismatiker, daß 
dieſe Münzen der Landſchaft Oreſtias im obern Macedonien angehö— 
ren, ſowie die Annahme von Millingen, daß fie aus Oreſtias am 
Hämus, ſpäter Hadrianopolis genannt, herſtammen, auf eine ganz 
willkürliche Vorausſetzung hinauslaufen. Warum ſollte nicht in dieſer 
Gegend, deren Geographie wir ſo wenig kennen, ein Ort Orrheskos 
exiſtirt haben, deſſen Namen mit dem von Drabeskos oder Daraveskos, 
Oskos, um von den noch häufigeren Formen wie Doriskos zu ſchwei— 
gen, in deutlicher Analogie ſteht? Sehr begierig muß man auf die von 
Millingen verheißene Publication einer Münze des HAONEON 
BAZIAETZ TETAZ fein, die mit einer ſchon herausgegebenen von 
Orrheskos das ungewöhnlich große Gewicht gemein hat. Daß übri— 
gens dieſe Thrakiſchen Orte, wie jetzt von Mehrern angenommen 
wird, die Kunſt des Prägens und Münzens auf eine ihnen eigen— 
thümliche Weiſe und nach eigenen Erfindungen geübt hatten, iſt ſchwer 
zu glauben, ſondern man wird, ſowohl nach dem ſonſt bekannten Bil— 
dungs-Verhältniß der Völker, als auch nach beſtimmten Beiſpielen, 
im Allgemeinen annehmen müſſen, daß dieſe Thrakiſchen Münzen nur 
rohere Imitationen ſind von alterthümlichen Geldſorten der benach— 


barten Griechen. Theils kann dies Verhältniß derſelben nachgewieſen 
werden zu den Makedoniſchen, namentlich den im beſten altgriechiſchen 
Stil gearbeiteten Alexander des J., wovon deutliche Imitationen mit 
den Aufſchriften BLSAATIKON und OLEZERN zum Vorſchein 
gekommen ſind; theils zu den Thaſiſchen Münzen, indem die Herkunft 
der zahlreichen und die allmäligen Fortſchritte der Kunſt vortrefflich 
bezeichnenden Münzen mit dem Satyr, der eine Nymphe umſchlungen 
hält, von der Inſel Thaſos durch die Buchſtaben OA auf mehreren 
Exemplaren völlig ins Klare geſetzt worden iſt (Mionnet Descript., 
Supplem. T. II. p. 545. N. 3. Cousinery pl. 6. N. 14). Die 
ſichern Münzen von Lete unterſcheiden ſich von dieſen hauptſächlich 
dadurch, daß der Satyr eine Kentauren-Geſtalt annimmt; daß aber 
die Thaſter den Letäern nachgeahmt hätten, iſt ganz unglaublich: da— 
gegen von den metallreichen und vor Kimon fo mächtigen Thaſtern 
gewiß viele alterthümliche Münzen zu erwarten ſind, auch unter den 
Goldſtateren, von denen noch ſehr viele zu den incertis gehören. Die 
Münzen, wo der Satyr die Nymphe verfolgt und am Arme feſthält, 
ſind mit Sicherheit noch keinem Orte zugewieſen; auch die auf einer 
der Art befindliche Inſchrift A. TAINION (Cabinet d’Allier de 
Hauter. pl. 4. N. 18) hat noch keinen Aufſchluß gewährt. 

Für die Kunſtgeſchichte werden ſich die Münzen immer mehr 
als die eigentlichen Zielſäulen und Anhaltspunkte erweiſen. Die 
Stufe, zu welcher die altgriechiſche Kunſt in der Zeit des Perſerkrie— 
ges gelangt war, wird hinlänglich bezeichnet durch die vortrefflichen 
Silbermünzen Alerandet des I. (dieſe dem Alexander II. im Jahre 
368 v. Chr. zuzutheilen, iſt ein Einfall Couſinery's, welcher ſchwer— 
lich Nachfolge finden wird) und durch die nach den Angaben der 
Alten erkennbaren Münzen von Anaxilaos zu Rhegion und Meſſana, 
wozu auch die oben erwähnten Meſſaniſchen mit Samiſchen Typen 
gehören. Von hier aus kann man ungefähr die früheren Entwicke⸗ 
lungsſtufen abmeſſen. Auch die verſchiedenen Behandl ungsweiſen und 
Kunſtſtile, die in den Münzen verſchiedner Gegenden wahrgenommen 
werden, werden ſich vielleicht noch einmal in Verbindung mit verſchie⸗ 
denen Kunſtſchulen bringen laſſen: doch muß man geſtehn, daß bis 
jetzt darin noch wenig Zuſammenhang entdeckt worden iſt. Der merk— 
würdigen Klaſſe der numi incusi Unteritaliens, die im Ganzen der 
Blüthezeit von Großgriechenland unter den Pythagoreern angehört 
und für die Götterdienſte und Mythen dieſer Städte ſehr lehrreich 
werden könnte, wird durch Raoul-Rochette eine beſondere Bear— 
beitung zu Theil werden, der wir mit großer Erwartung entgegenſehn. 
44 * 
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Auch die kleine durch den Verkauf der Goſſelinſchen Sammlungen ver— 
anlaßte Schrift: Notice sur les collections numismatiques de 
M. P. E. J. Gosselin par M. Raoul-Rochette. Paris 1830. 
in 8., bezeugt die beſondere Aufmerkſamkeit dieſes Gelehrten auf jene 
Partie der Unteritaliſchen Münzkunde. 

Indem wir uns jetzt zur älteren Griechiſchen Malerei, die 
uns auf eine anſchauliche Weiſe nur durch die Vaſen bekannt iſt, wen— 
den: zieht die große Entdeckung der Volcentiſchen Gräber-Vaſen, von 
welcher Millingen behauptet, daß ſeit dem Wiederaufleben der 
Wiſſenſchaften kein Ereigniß für die Archäologie und Geſchichte wich— 
tiger geweſen ſei, mit allen den Fragen, welche ſich daran anknüpfen, 
zunächſt und hauptſächlich unſre Aufmerkſamkeit auf ſich. Wir wollen 
zuerſt die Literatur, welche ſich darauf bezieht, möglichſt vollſtändig 
und in genauer Zeitfolge aufzählen, wobei wir die Unterſuchungen 
über die Panathenaiſchen Vaſen, die zwar einen andern Ausgangs- 
punkt haben, aber mit jenen mannigfach zuſammenfließen, gleich mit— 
nehmen. Als erſte genaue Nachricht: Bulletino dell' Inst. di corr. 
arch. 1829, Scavi Etruschi von Ed. Gerhard p. 2 ff. und 
weiterhin p 49 ff. Dann die Werke des Prinzen Lucian Bona— 
parte: Catalogo di scelte antichità etrusche trovate regli 
scavi del Principe di Canino, 1828. 29. Viterbo 1829, 4., ein 
Auszug daraus, Annali dell' Inst. Vol. I. p. 188 ff., vergl. Bullet. 
1829. p. 69. Museum Etrusque de Lucien Bonaparte Prince 
de Canino, Fouilles de 1828 a 1829. Vases peints avec 
inscriptions. Viterbe 1829. in 4. nebft 41 lithograph. Tafeln mit 
Inſchriften. Beide Werke ſind ausführlich beurtheilt von Raoul— 
Rochette, Journal des Savans 1830. Févr. Mars. p. 114. 177. 
Vases Etrusques de Lucien Bonaparte, Pr. de Can.; litho- 
graph. Abbildungen, welche in Lieferungen erſcheinen; über die beiden 
erſten |. Bullet. dell' Inst. 1830. p. 143. 222 fl. Nachrichten über 
die Vaſen des Hrn. Candelori, von Melchior Foſſati, Bullet. 
dell’ Inst, 1829. p. 75. 82. 101. Briefe des Prinzen von Ea- 
nino und Ed. Gerhards über die Verwandtſchaft dieſer Vaſen 
mit den Griechiſchen, Bullet. dell' Inst. 1829. p. 113 fl. Briefe 
von Panofka und Gerhard über einige Inſchriften jener Vaſen, 
Zullet. dell' Inst. 1829. p. 136 ff. Briefliche Nachrichten des Pr. 
Lucian über neue Auffindungen, Bullet. dell' Inst. 1829. p. 177. 
Sui vasi etruschi o italo-greci recentemente scoperti. Os- 
servazioni dell' abb. Gir. Amati, im Giornale Arcadico 
1829. Apr. Agosto 1830. Genn. Kritik davon Bullet, dell' Inst. 
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1830. p. 182 fl. Vasi Panatenaici, da Od. Gerhard, An- 
nali dell' Inst. V. II. (1830) p. 209 — 224. (Monum. ined. tv. 21. 
22.) Weitere Nachrichten über Nachgrabungen in Canino, Bullet. 
dell' Inst. 1830. p. 4. Millingen On the late discoveries 
of ancient monuments in various parts of Etruria, eine 1830 
geſchriebene und verbreitete Abhandlung, die hernach in den Trans- 
actions of the Roy. Society of Literature. V. II. P. J. (1832) 
erſchienen iſt. Auszüge in Zimmermann's Schulzeitung 1831. Abth. 
II. Nr. 52 ff. und in Schorn's Kunſtblatt 1831. N. 54. Ed. Ger— 
hard Rapporto intorno i vasi Volcenti, Annali dell' Inst. 
V. III. (1831) p. 5—218., die vollſtändigſte und lehrreichſte Un— 
terſuchung über den Gegenſtand, geſchloſſen im October des Jahres 
1831, ſ. Bullet. dell' Inst. 1831. p. 161. Eine Beurtheilung die— 
ſes Werks in den Götting. Gel. Anz. 1832. St. 102 — 104, ein ſorg— 
fältiger Auszug von Welcker, mit Hinzufügung der Anſichten dieſes 
Archäologen, im Rheiniſchen Muſeum für Philologie. Jahrg. I. H. 2. 
(1832) S. 301. Ed. Gerhard Vasi Volcenti. Annali V. III. 
p. 221 — 270, eine Erläuterung der Tafeln der Monum. ined. 26. 
27. Vorleſung des Ref. in der Götting. Soc. der Wiſſ. De ori- 
gine pictorum vasorum, quae per hos annos in Etruriae agris, 
quos olim Volcientes tenuere, effossa sunt, 30. Julius 1831. 
Ausführliche Anzeige in den Götting. Gel. Anz. 1831. St. 133. 
ausgezogen Bullet. dell' Inst. 1832. p. 98. Die Abhandlung ab⸗ 
gedruckt mit einigen Nachträgen: Commentation. Soc. Reg. Scient. 
Gotting. recentior. Vol. VII. (1832) class. histor. p. 77 — 118. 
BOeckh Prooem. Indicis lectionum Univ. Berolin. auetumn. 
1831., im Abdruck mitgetheilt Bullet. 1832. p. 91. Catalogue 
and Account of certain Vases and other Etruscan antiquities 
discovered in 1828 and 1829 by the Pr. of Canino, translated 
by L. Dudley Stuart, Archaeologia Britannica Vol. XXIII. 
(1831) p. 130 ff. mit Kopieen der Inſchriften, die in einigen Punk— 
ten vollſtändiger und genauer ſind als in dem Originalwerke. — 
Gerhard Nachricht über die ferneren (in Stocken kommenden) 
Nachgrabungen bei Volct, Bullet. 1831. p. 83. 86. Literariſche 
Ueberſicht über die, auch in Deutſchen Zeitſchriften zerſtreuten Nach— 
richten von den Volcentiſchen Ausgrabungen, von Jahn, Jahrbü— 
cher für Philol. u. Pädagogik. 1831. Th. III. S. 353 ff. Gerhard 
Brief an Panofka (über die im Rapporto verhandelten Hauptfra— 
gen) Bullet. 1831. p. 161., mit Panofka's Antwort, Bullet. 
1832. p. 65. Gerhard's Brief an Bunſen (eine Vergleichung der 
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über den Urſprung der Vaſen geäußerten Anſichten), Bullet, 1832. 
p. 74. A brief description of thirty- two ancient Greek pain- 
ted vases lately found in excavations made at Vulci in the 
Roman territory by M. Campanari (von Bröndſted). Lon- 
don. 1832. in 8. Die Recenſion von Panofka, Annali dell' 
Inst. V. IV. (1832.) p. 363. iſt zu vergleichen mit der Erklärung 
deſſelben Gelehrten Annali V. V. (1833.) p. 162. Bröndſted 
On the Panathenaic Vases, Transactions of the Roy. So- 
ciety of Literature of the United Kingdom. V. II. P. I. (1832.) 
IV. Dieſelbe Schrift: Memoire sur les Vases Panathénaiques, 
par P. O. Bröndsted, traduit de l’Anglais par J. W. Bar- 
gon. Paris 1833. 4. Creuzer ein Alt-Atheniſches Gefäß mit 
Malerei und Inſchrift bekannt gemacht und erläutert. 1832. 8. (wich- 
tig wegen der großen Uebereinſtimmung des Gefäßes mit Volcenti— 
ſchen). C. Fea Storia dei vasi fittili dipinte, che da quattro 
anni fa si trovano nello stato eccles. in quella parte ch’e nell' 
antica Etruria, colla relazione della colonia Tidia che li 
fece per piü secoli prima del dominio dei Romani. Roma 
1832. — Osservazioni intorno ai giuochi ginniei rappresen- 
tati sui rovesci della amfore panatenaiche ( Monum. ined. tv. 
21. 22.) da Giulio Ambrosch, Annali dell’ Inst. V. V. 
(1833.) p. 64— 89. — Hirt Encore une observation, Annali 
dell’ Inst. V. V. p. 232. (über die Herkunft der Volcenter-Vaſen). 
— Bunſen's Antwort auf den obigen Brief von Gerhard Annali 
dell' Inst. V. VI. ( 1834.) p. 36—82., eine Reviſton der frühern 
Meinungen mit dem Urtheil des Verfaſſers. Millingen On the 
late discoveries in Etruria ete. from the Supplement to Vol. 
II. of the Transactions of the Roy. Society of Literature, ift 
in beſonderm Abdruck 1834. ausgegeben. Neueſte Nachrichten über 
Volcentiſche Nachgrabungen und Vaſenfunde liefern die Bulletini 
dell' Inst. 1834. p. 11. 49. 109. und das Archäol. Intelligenzblatt 
der Allg. Lit. Zeitung 1834. N. 1. 4. 10. 1835. N. 3. (14) (haupt: 
ſächlich ſetzt Campanari ſeine Nachgrabungen fort). Die Schrift: 
Lettera dell' cav. P. Manzi a S. E. donna Teresa De Rossi 
Gaetani duchessa di Sermoneta sopra le ultime scoperte fatte 
lungo il littorale dell' antica Etruria nello Stato pontificio. 
Roma 1834. iſt dem Ref. nur durch das Bulletino 1834. p. 77. und 
das Giornale Arcadico T. LVIII, 2. p. 241. bekannt geworden. 
Die ſehr zerſtreuten Nachrichten über Vaſenfunde von Tarquinii 
und Cäre, die den Volcentiſchen verwandt ſind, wollen wir hier 
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nicht zufammenfuchen, indeſſen doch aufmerkſam machen auf den aus— 
führlichen Aufſatz: Cäre und ſeine Ausgrabungen, von Dr. G. Kra— 
mer, im Archäol. Intelligenzblatt 1834. N. 5. 6. Ueber die Vaſen 
von Adria, eine ebenfalls mit der gegenwärtigen eng zuſammenhän— 
gende Unterſuchung, haben wir beſonders eine kleine Abhandlung von 
Welcker, Bullet. 1834. p. 134 ff., und die Nachrichten von Am— 
broſch, Archäol. Intelligenzblatt 1833. N. 13., anzuführen. — Eins 
zelne Vaſen find aus den reichen Schätzen, welche von Volci ſtam— 
men, in dieſen Jahren bereits ſehr viele herausgegeben worden: mit 
beſonders ausgezeichneter Sorgfalt in den Monumenti inediti dell’ 
Instituto. Dahin gehören T. I. tv. 8. Ulyß bei den Sirenen vor— 
beifchiffend, erläutert von Laglandiè re, Annali V. I. p. 284. tv. 
10. 11. die Vaſe mit Erichthonios Geſchichte, erklärt von Panofka, 
Annali V. I. p. 292. Lange in einer Glückwünſchungs-Schrift 
bei Ilgens Abgang von Pforte. — tv. 23. Tityos Tod, mit der Er— 
klärung von Millingen, Amnali V. II. p. 225. — tv. 24. 25. 
die Schaale des Soſias, mit dem von Achill verbundenen Patroklos 
auf der innern Seite, ſ. Due de Luynes, Annali V. II. p. 239.; 
und einer Götterverſammlung an der äußern, welche verſchieden erklärt 
wird von Lenormant, Annali V. II. p. 232., Welcker, Annali 
V. III. p. 424. und dem Ref., Annali V. IV. p. 397. — tv. 34. 
Aſtyanar Tod, zur Erklärung Schluttig, Annali V. III. p. 361. 
und beſonders Ambroſch, ebendaſ. p. 369., abweichend Welcker, 
Annali V. V. p. 253. — tv. 35. Hektor und Achill zum Zweikampf 
eilend, Gerhard, Annali V. III. p. 380., und der Duc de Luy— 
nes, Annali V. IV. p. 84. tv. 39. ein Gefäß mit Inſchriften, com— 
mentirt von Welcker, Annali V. V. p. 235. und R. Lepſius ebend. 
p. 356. tv. 46. Apollon Delphinios, Panofka, Annali V. IV. 
p. 333. tv. 47. Der König Arkeſtlaos die Aufſicht führend bei dem 
Verkauf von Wolle, nach der Erklärung des Due de Luynes, An- 
nali V. V. p. 56. — tv. 51. Kampf über Achilles Leichnam, erläu— 
tert von Hirt, Annali V. V. p. 225. tv. 52. 53. Poſeidon und 
Theſeus, die Erklärung nach Millingen und Bröndſted, gibt 
Panofka Annali V. V. p. 362. und gleichzeitig der Ref. in dem 
Handbuch § 356. Anm. 4. S. 507. 508. — tv. 54. 55. Kröſos auf 
dem Scheiterhaufen, Duc de Luynes, Annali V. V. p. 257. 
Welcker, Rhein. Muſeum für Philologie Bd. II. S. 501. Mil- 
lingen, Supplement p. 28. (Die in den erſten Blättern von T. 
II. publicirten Vaſengemälde übergehen wir noch, da die genauern 
Angaben über die Herkunft von dieſen uns noch nicht zur Hand ſind.) 
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Andere neuere Werke, welche Volcentiſche Vaſen enthalten, ſind: 
Raoul-Rochette Monumens inedits pl. 49. N. 1. das Urtheil 
des Paris, vergl. S. 260; pl. 68, 1. Aias mit Achills Leichnam, 
vergl. 388; pl. 68, 2. Aneas mit Anchiſes, p. 387. Panofka, 
Musée Blacas (Livr. 1. 2. 1830., Livr. 3. 4. 1833.) pl. 19, nach 
dem Herausgeber die drei Zeus und Perſephone's Abſchied von ihrer 
Mutter. Inghirami Galeria Omerica V. II. tv. 238. 239. 
254. 255. 256. 259. 260., Scenen aus der Ilias. Auch die von 
demſelben unternommene Sammlung: Vasi fittili, enthält Volcen— 
tiſche Stücke. Die größte Anzahl aber findet man bis jetzt zuſammen 
in Micali's ſchon öfter erwähnten Monumenti, wo die Tafeln von 
73 bis 103 Vaſengemälde und im Ganzen faſt nur Volcentiſche bieten, 
wobei die Rückſicht des Herausgebers auf die Eigenthümlichkeiten des 
Stils uns ſehr zu Statten kommt. Könnten wir nur in dieſe litera— 
riſche Notiz auch ſchon Gerhard's Sammlung unedirter Vaſenbilder 
von Volci aufnehmen, von deren Reichthum und Vortrefflichkeit die 
Notiz in dem archäologifchen Intelligenzblatte 1833. N. 6 und manche 
Mittheilung an das Inſtitut einen Begriff gibt. 

Wenn nun bereits dieſe Volcentiſchen Gefaͤßmalereien den ver— 
ſchiedenſten Zweigen der Archäologie ſehr vielen neuen Stoff zuge— 
führt haben, namentlich durch die ſehr zahlreichen Vorſtellungen, theils 
aus der Mythologie, theils aus dem Cultus, den gymnaſtiſchen und 
muſiſchen Wettkämpfen und Uebungen und dem täglichen Leben der 
Alten, welche hier zum erſten Male zum Vorſchein gekommen ſind: 
jo iſt doch das kunſtgeſchichtliche Intereſſe daran das größte und die 
Einreihung dieſer durch Behandlung des Stoffes und Charakter der 
Zeichnung zum Theil ſehr ausgezeichneten Kunſtwerke in den Zuſam— 
menhang der Entwickelung der Griechiſchen Kunſt die wichtigſte Auf— 
gabe. Dieſe kann aber nicht gelöſt werden ohne Entſcheidung der 
Frage, woher dieſe Vaſen ſtammen, wo fie fabrieirt worden find, und, 
wenn ihnen fremde Muſter zum Grunde liegen, von wo dieſe genom— 
men ſind. Es iſt leicht begreiflich, daß dieſe Frage die meiſten Archäo— 
logen, welche ſich auf den Gegenſtand eingelaſſen haben, vorzugsweiſe 
beſchäftigt hat und zu einer Hauptfrage der neueſten Archäologie 
geworden iſt. 

Indem wir nun zuerſt die Volcentiſchen Vaſen in Bauſch und 
Bogen behandeln und dabei beſonders die im Sinne haben, welche 
durch die auf die Darſtellung bezüglichen Inſchriften in Griechiſcher 
Sprache das meiſte Intereſſe erregt haben: ſo können wir die Anſichten 
über deren Herkunft in zwei Klaſſen und jede davon wieder in mehrere 


Species eintheilen. A, Verfertigung an Ort und Stelle: 1) durch die 
von Haus aus Griechiſchen Tyrrhener, welche in der Zeit der Ent— 
ſtehung dieſer Gefäße noch in Etrurien herrſchten und erſt hernach 
durch die Umbriſchen Ureinwohner von der Herrfchaft verdrängt wur: 
den (die Meinung Millingen's); 2) durch eine Griechiſche und 
zwar Attiſche Kolonie in Volci, welche Atheniſche Sitten, Sagen, 
Feſte treu bewahrte und auf die daher auch die Inſchrift der Pana— 
thenaiſchen Vaſen: dy AN,, Dονν elul, angewandt werden 
konnte (die Vorſtellung, zu welcher Gerhard ſich zuerſt hinneigte); 
3) etwa durch Atheniſche Koloniſten zu Thurii, welche Olymp. 91 
von da flüchtig ſich nach Etrurien gewandt haben könnten (eine Hy— 
potheſe von Hirt); 4) durch eine Griechiſche, beſonders Attiſche, Be— 
völkerung, die von den Volcentiſchen Etruskern etwa mit den Rechten 
von Iſopoliten aufgenommen war und von der beſonders die Vaſen— 
fertigung und Bemahlung geübt wurde, während andere Kunſtzweige 
in derſelben Zeit bei den Etruskern einheimiſch geworden waren. 
(Gerhard's neuere Meinung); 5) durch eine Gilde Attiſcher Töpfer, 
welche ohne Antheil am Gemeinweſen — alſo als Metöken — in 
Volci Aufnahme gefunden und bei den Etruskern den Geſchmack an 
einer ſolchen Verzierung der Gräber verbreitet hatten (Welcker's 
Anſicht, welche auch Gerhard anzunehmen geneigt ſcheint). 
B. Importation: 1) unmittelbar aus dem Griechiſchen Mutterlande, 
hauptſächlich aus Athen (die erſte, auf die vom Prinzen Lucian mit— 
getheilten Inſchriften und Beſchreibungen ſich gründende Meinung 
des Ref., die dieſem bei vielen Gefäßen auch jetzt die einfachſte und 
natürlichſte ſcheint, wie auch Bröndſted und Creuzer derſelben 
Anſicht zugethan ſind); 2) aus Großgriechenland und beſonders Si— 
cilien (Raoul-Rochette, doch iſt es zweifelhaft, ob dieſer Gelehrte 
noch jetzt gerade daher die Mehrzahl der Volcentiſchen Vaſen ableitet), 
3) aus einer Vaſenfabrik, die bei den Chalkidiſchen Griechen Unter— 
Italiens, etwa in Kyme, nach Attiſchen Muſtern arbeitete (die ſpätere 
Meinung des Ref., die ſich zum Theil auf Böckh's Nachweiſungen 
über den fabrikmäßigen Urſprung der Panathenaiſcheu Vaſen gründet); 
4) aus Doriſchen, Attiſchen, Großgriechiſchen und Sieiliſchen Fabriken, 
mit einiger Beimiſchung einheimiſcher, Etruskiſcher, Fabrikate (das 
Ergebniß der vergleichenden Bemerkungen von Bunſen, welches 
mit der Abkunft des größten Theils der mit Inſchriften verſehenen 
Vaſen aus einer Imitation Atheniſcher Vaſenmalereien keineswegs 
im Streit iſt). 
In dieſen Anſichten, ſo ſehr ſie ſich auch von einander zu trennen 
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ſcheinen, iſt doch eine Näherung an ein gewiſſes Ziel, eine Bewegung, 
die immer kürzere Kreiſe um einen gewiſſen Angelpunkt beſchreibt, 
nicht zu verkennen. Millingen's Anſicht wird, ungeachtet ſeiner 
eifrigen und beredten Vertheidigung, ſchwerlich von Solchen ange— 
nommen werden, die, unabhängig von allen Hypotheſen uͤber den Ur— 
ſprung der Etruskiſchen Nation, eine aus den Schriftſtellern und Denk— 
mälern geſchöpfte klare und beſtimmte Vorſtellung über den hiſtoriſchen 
Zuſtand Etruriens zwiſchen Olymp. 70 und 100 — dies iſt im Gans 
zen die Zeit, aus der jene Vaſen ſtammen müſſen — feſthalten wollen. 
Die andern Archäologen aber, welche eine einheimiſche Fabrik anneh— 
men, erkennen doch an, daß die Gräber Etruskiſchen Familien ge— 
hörten, deren Sprache, Sitten, Cultus von dem auf jenen Vaſen 
herrſchenden ganz verſchieden war, und daß alſo dieſe Vaſen, fie 
mögen von einer fremden Töpfergilde an Ort und Stelle verfertigt 
oder importirt ſein, in dieſen Gräbern eine fremde, ausländiſche Waare, 
ein Gegenſtand des Schmucks, ohne eigentliche nationale Bedeutung 
waren. Iſt dies anerkannt, ſo iſt der Bezirk des Zweifels und der 
Differenz ſchon ſehr beſchränkt und umgrenzt; und es kommt nur auf 
die höhere oder geringere Wahrſcheinlichkeit an, ob die fremde Waare 
doch an Ort und Stelle, aber durch eine dem Lande fremde Gilde 
verfertigt ſein, oder aus Gegenden, wo dieſe Töpfer und Topfmaler 
in ihrer Heimath waren, eingeführt worden ſein möge. Wird das 
Dilemma ſo geſtellt, und ſo ſtellt es ſich in der That von ſelbſt: ſo wird 
man ſich gewiß nach der letztern Seite neigen, es müßte ſein, daß das 
Urtheil der Kunſtkenner über die techniſche Eigenthümlichkeit dieſer 
Vaſen und ihre Verſchiedenheit von allen anderswo gefundenen zum 
Gegentheil nöthigte. Wir wollen dies Urtheil mit Millingen's 
Worten (Supplement p. 16) ausdrücken: When compared with 
those of Magna Graecia and Sicily, or of Greece itself, the 
vases of Tyrrhenia offer, in fact, peculiar characteristics of 
form, varnish, design, and other points, which enable a con- 
noisseur to distinguish them with the greatest facility. Such 
is the opinion of Professor Gerhard, M. Panofka, the 
Duke de Luynes, Count Pourtales, M. Durand 
and Mr. Burgon, who must be acknowledged to be com- 
petent judges. All Italian antiquaries are likewise perfectly 


) Mehrere Etruskiſche Inſchriften aus den Voleentiſchen Gräbern hat O. 
Kellermann im Bulletino dell' Inst. 1833. p. 61. n. 47—50 genau publieirt. 
Sie gehören nicht zur älteſten Art der Etruskiſchen Schrift. 
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agreed on this point, which may be therefore considered as 
fully established. Laſſen wir aber dies Urtheil auch in feiner vollen 
Kraft beftehen, obgleich es ſchwer ift, bei der großen Verſchiedenheit 
der Volcentiſchen Vaſen untereinander, an allgemeine characteristics 
derſelben zu glauben, nehmen wir alſo eine beſondere, bisher unbe— 
kannte Fabrik an, aus der dieſe Vaſen hervorgegangen ſeien: ſo folgt 
doch noch gar nicht, daß dieſe in Etrurien ſelbſt gelegen habe. Auf 
der andern Seite darf man aber auch, wie beſonders Bunſen be— 
merkt hat, aus gewiſſen Verſchiedenheiten, beſonders der vorherrſchen— 
den Formen der Vaſen, nicht zu ſchnelle Schlüſſe machen, indem uns 
ja die Vaſen eines Landes nur in ſofern bekannt ſind als man ſie in 
die Gräber geſetzt hat, in verſchiedenen Ländern aber verſchiedene 
Gattungen dazu ausgewählt werden konnten, wenn man auch ſonſt 
im Beſitz von Vaſen derſelben Formen war. Mehr Gewicht möchten 
wir auf den Geſchmack legen, der in den Formen der Vaſen über— 
haupt herrſcht — darin unterſcheiden ſich die Volcentiſchen Vaſen ſehr 
bedeutend von den Apuliſchen und Lucaniſchen, ſehr wenig von den 
Nolaniſchen und ſonſt in Griechiſchen Gegenden gefundenen; — auf 
die Eigenthümlichkeiten des techniſchen Verfahrens beim Bereiten des 
Thons, dem Brennen, Bemalen und Firniſſen der Gefäße — hierüber 
fehlt es noch ſehr an präciſen, auf Unterſuchung gegründeten Angaben 
über die Volcenter-Vaſen; — insbeſondere auf den Stil und die ganze 
Art der Zeichnung in Verbindung mit der Wahl der Gegenſtände. 
Da über dieſen letzten Punkt, nach den angeführten Bekanntmachun— 
gen Volcentiſcher Gefäße, ein Oltramontaner noch am Eheſten urthei— 
len kann: ſo wollen wir verſuchen, um dieſen Notizen etwas mehr 
Anſchaulichkeit und Beſtimmtheit zu geben, die Hauptklaſſen, in welche 
dieſe Vaſenmalereien zerfallen, zu unterſcheiden, wobei Gerhards 
e zum Grunde gelegt und die von i vorgeſchlagene 
Klaſſificirung benutzt werden kann. 

1. Vaſen mit alterthümlichen arabeskenartigen Malereien, der— 
gleichen man im Italieniſchen Kunſthandel — bekanntermaßen ohne 
Grund — Aegyptiſche, in Sicilien (vielleicht mit etwas mehr Wahr— 
heit) Phöniciſche Vaſen nennt. Dieſe Klaſſe von Gefäßen, welche 
bei plumpen, gedrückten Formen und einer fahlen, hellgelben Farbe 
des Grundes Figuren von Thieren, Ungeheuern, Pflanzen von bunter 
meiſt braunrother Farbe in einem phantaſtiſchen, mitunter orientali— 
firenden Stil zeigt, hat ſich in Volci, wie in Campanien und Griechen— 
land ſelbſt, in vielen Exemplaren gefunden; der Rapporto gibt da— 
von Nachricht und die dazu gehörenden beiden Tafeln der Monu— 


menti einige Proben. Dieſe Gefäße find in der techniſchen Behand— 
lung zu eigenthümlich, als daß man glauben könnte, ſie wären überall, 
wo ſie ſich finden, verfertigt worden. Vielmehr muß man ſich, wenn 
man fie unter andern ſteht, ſagen, daß fie einen beſondern Zweig der 
Vaſenfabrik bilden, der ſeine eigenen Töpfer und Maler verlangte, 
Hände, die an ein eigenthümliches Verfahren gewöhnt waren und 
von einem eigenthümlichen Geſchmack geleitet wurden. Es gab ohne 
Zweifel beſtimmte Orte, von wo dieſe ſog. Aegyptiſchen Vaſen aus— 
geführt und weit verfahren wurden. Bunſen befaßt dieſe Gefäße 
unter dem Namen: Fabrique et manière Doriques, und denkt 
dabei beſonders an die Sikyoniſch-Korinthiſchen Töpferwerkſtätten, 
indem außer dem von Dod well bei Korinth gefundenen Gefäß, wel— 
ches in dieſem Stil bemalt iſt, in eben dieſer Gegend, nach den Mit— 
theilungen deſſelben Reiſenden und Baron von Stackelberg's, noch 
mehrere Vaſen von gleicher Art, wiewohl ohne die Inſchriften, die 
jenes Gefäß doppelt ſchätzbar machen, gefunden worden ſind. Auch 
iſt anzunehmen, daß Fabriken der Art nach der- Korinthiſchen Kolonie 
Korkyra, die bis zum Sturz der Kypſeliden mit der Mutterſtadt ver— 
bunden war, verpflanzt wurden; von Korkyra aber wurde das Adri— 
atiſche Meer mit Thonwaaren verſorgt (Pſeudo-Ariſtoteles mirab. 
ausc. c. 111) ); vielleicht werden Nachforſchungen in Corfu ſelbſt 


) Vergl. zur Stelle des Pſeudo-Ariſtoteles Welcker Rheiniſches Muſeum 
Jahrg. 1. H. 2. S. 340 auch 346. Bullet. dell’ Inst. 1834. p. 140. Nur, be⸗ 
merke ich, darf in dieſen Unterſuchungen der Ausdruck "Adeiag ja keine Mißverſtänd— 
niſſe veranlaſſen, der bekanntlich, wenigſtens ſeit Lyſias, das ganze Adriatiſche Meer 
bezeichnet. ’Emiöduvioı ro ’Adgiav olodvrsg (Diodor Exc. Vat. VII V, 
e. 20.) find die Epidamnier in Epidamnos am Adriatiſchen Meer, und keine Colonie 
von Epidamnos in Adria daraus zu ſchließen. — Auch Kegnvonioı dupogeis‘ v 
Aoͤ grad neodwie, bei Heſych., iſt, nach Anleitung der Stelle des Pſeudo-Ariſtoteles 
jo zu verſtehen, daß die Kerkyräiſchen Amphoren am ganzen Adriatiſchen Meer ver- 
breitet waren und davon gewöhnlich Ad e nsodwue genannt wurden. Ariſtoteles 
ſelbſt aber faſſe ich fo, daß nach dem Markte von Delphion am Iſter von der einen 
Seite die berühmten Weine von Lesbos, Chios und Thaſos, von der andern, aus 
dem Adriatiſchen Meer, die Kerkyräiſchen Amphoren (zu weiterer Verführung eben 
dieſer Weine) gebracht wurden. Darnach iſt denn auch in der Stelle des Plinius 
N. H. XXXV, 46. Haec quoque (terrena vasa) per maria terrasque ultro 
citroque portantur, insignibus rotae officinis .. Cois laus maxima, Adri- 
anis firmitas, der Ausdruck Adriana für den Handels: Namen einer Art von Ge— 
ſchirren zu nehmen, die, urſprünglich von Korkyra aus, ſich am ganzen Adriatiſchen 
Meer verbreiteten. Freilich bleibt noch der andere Weg für die Combination dieſer 
Zeugniſſe, daß man nämlich "Adgıava e als Bezeichnung der Herkunft, Keo- 
Aονẽðõjñ dugpogeis als Handelsname dieſes Geſchirrs nähme, etwa weil fie die 
Griechen über Korkyra erhielten. Dieſen hat Letronne in den ſchon angeführten 
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darüber noch mehr Licht geben. Indeß find die Volcentifchen Vaſen 
der Art nicht alle von ganz gleicher Art; Gerhard unterſcheidet bei 
dieſer maniera Egiziana, wie bei den andern, eine nolano-egiziana, 
tirreno-egiziana und etrusco-egiziana. Die Nolaniſche Weiſe 
iſt die bekannte; die ſogenannte Tyrrheniſche unterſcheidet ſich, außer 
einigen Nuancen in der Farbe und dem Firniß, hauptſächlich dadurch, 
daß die Vaſen größer und von mehr zuſammengeſetzter Form ſind und 
außer den Thiergeſtalten und Blumenverzierungen heroiſche und athle— 
tiſche Gegenſtände darauf gefunden werden, meiſt mit großer Steif— 
heit und Armuth der Erfindung behandelt, bisweilen aber doch in einem 
freiern und leichteren Stile. Vgl. Micali tv. 95 u. 99. u. 7. Wo dieſe 
Gefäße verfertigt worden ſind, iſt nicht leicht zu ſagen; eins deutet 
durch die Inſchrift Teevroveg (Rapporto p. 175, tav. d'agg. II, 
10., vgl. Hirt, Annali V. V. p. 231) für Inovövng auf einen 
eigenthümlichen Dorismus, und durch die Form C für T’auf Unter- 
italien oder Sicilien, während auf andern Exemplaren der Art der 
Attiſche Dialekt gefunden wird (Aredavre, Iledeug, Maogpoog für 
Mowog, Rapporto p. 154). Die Etruskiſche Manier aber zeigt ſich 
deutlich als halb mißlungene Nachahmung, durch plumpe Formen, 
matteren Firniß wie Farbe, kurze ungeſtalte Figuren, oft mit Etruski— 
ſchen Beiwerken in der Kleidung. Beſonders bemerkenswerth iſt der 
für die Etruskiſchen Vaſenfabriken überhaupt charakteriſtiſche Umſtand, 
daß die Vaſen vor der Bemalung gebrannt und die Umriſſe der auf— 
zutragenden Figuren mit einem Griffel eingeritzt find (Rapporto p. 31; 
doch finden fich, ſoviel dem Ref. bekannt, dieſe eingeritzten Umriſſe oft 
auch auf ſchönen Vaſen Unteritaliens). 

2. Vaſen mit ſchwarzen Figuren in altgriechiſchem Stil auf 
röthlich gelbem Grunde, in Campanien Siciliſche, in Etrurien Etru— 
skiſche genannt. Dieſe Gefäße, welche offenbar im älteren Griechen— 
land die gewöhnlichen waren, daher Gerhard ſie unter dem Titel 
maniera arcaica greca aufführt, aber auch noch in ſpätern Zeiten 
für gewiſſe Zwecke und Darſtellungen, nach Gerhard beſonders für 


Observations sur les noms des vases Grecs p. 17 eingeſchlagen: aber es iſt doch 
wohl natürlicher, das unbeſtimmte ’Adoıava At, für eine ſolche Handelsbenen— 
nung zu nehmen, als das genaue und beſtimmte Ksorvonix oder Kegrvoninot au- 
pogeig. Was aber die Meinung anlangt, daß "Adoıava nsodwe hauptſächlich den 
Italiſchen Wein bezeichne, den man von daher empfing (wie man in Athen Odoı« 
e und nach Demoſthenes auch Mevdate und Koh nsocwe in dieſem Sinne 
ſagte): ſo nöthigt dagegen Plinius Stelle uns, die Adriang wirklich als eine be— 
ſondere Art von irdenem Geſchirre anzuerkennen. 


athletiſche, in Gebrauch blieben, bilden in Volci die zahlreichſte Klaſſe. 
Und zwar gehören zu dieſer Art von Vaſen viele von denen, die in 
Gegenſtänden, Behandlungsweiſe und Inſchriften den entſchiedenſten 
Atticismus darlegen, aber dabei zugleich verrathen, daß fie nicht für 
den Gebrauch, zu dem ſie ſcheinbar beſtimmt ſind, ſondern bloß für den 
Putz von Zimmern oder Gräbern fabrikartig nach andern Originalen 
verfertigt ſind. Hierunter begreifen wir namentlich die Panathenai— 
ſchen Vaſen, welche, in einer Etruskiſchen Stadt in ſo großer Anzahl 
gefunden, unmöglich die Behauptung ihrer Inſchrift wahr machen kön— 
nen, wirkliche Kampfpreiſe von Athen zu fein (r Agnvumdev νον1. 
wiewohl ſie in der Form der Amphore, der Pallasfigur der Vorder— 
ſeite, der Darſtellungen gymniſcher, hippiſcher und auch muſiſcher Ago— 
nen, welche letztern Perikles etwa ſeit Ol. 84 an den Panathenäen 
eingeführt hatte, den Attiſchen Ritus und Gebrauch aufs Genaueſte 
wiedergeben. Eben dahin ſind ferner die Hydrophorien-Vaſen zu 
rechnen, deren augenſcheinlicher Bezug auf die Attiſche Sitte, das 
Brautbad aus der Quelle Kallirrhoe zu holen, bald erkannt und her— 
nach durch die Inſchrift Kνι e xoyvn (deren Leſung und Ausle- 
gung der Ref. an einem andern Orte begründet hat) beurkundet wor— 
den iſt; wenn aber dieſe Vaſen durch ihre Inſchriften ſich auf die Hoch— 
zeit eines Lyſippides mit der ſchönen Nhodon, eines Hippokrates mit 
der Kyare, unmittelbar zu beziehen ſcheinen, ſo kann dies doch, bei 
ihrem Fundort in Etrurien, nicht anders verſtanden werden, als daß 
Attiſche Hydrien, welche wirklich für jene Hochzeitgebräuche verfertigt 
waren, fabrikmäßig für den Verkauf nachgemacht worden ſind. So 
unvollkommen auch unſre Kunde des Inhalts der Attiſchen Gräber 
noch iſt: ſo treten doch ſchon manche intereſſante Vergleichungspunkte 
hervor, wie z. B. der in Volci häufige Gegenſtand würfelſpielender 
Heroen (Rapporto p. 35. 133. tv. 26, 2), die auf einem neuerdings 
gefundenen Gefäße Achill und Aias heißen (Archäol. Intelligenzblatt 
1834. Nr. 10. S. 74), auch auf einer in Attica ſelbſt gefundenen, der 
Sammlung von Revil in Paris angehörenden Vaſe in demſelben alter— 
thümlichen Stile nachgewieſen worden iſt. Bullet. dell' Inst. 1831. 
p. 95. Kurz, die große Maſſe der Volcentiſchen Vaſen dieſer Klaſſe 
weiſt auf eine Fabrik hin, die genau nach Attiſchen Muſtern arbeitete, 
wiewohl fie nach Athen ſelbſt zu ſetzen gerade die Panathenaiſchen 
Preisvaſen am Wenigſten geſtatten wollen. Sonſt möchte man in der 
That oft ſchwören, daß dieſe Volcentiſchen Vaſen nur in Athen ſelbſt 
ihren Urſprung erhalten haben könnten; ſelbſt ein Zug wie der, daß 
der geiſtreiche Künſtler Exekias, deſſen großartiges Bild von Dionyſos 


777 T 
ö 


auf dem Tyrrhenerſchiffe Inghirami Gal. Omerica tv. 259. 260 
herausgegeben hat, auf einer andern ebenfalls alterthümlichen Vaſe 
ſich durch einen guten Trimeter: 

"EEnxieg Eyoaıbs KanonoE ue 
namhaft macht, wie Welcker bemerkt hat, ift ein Zug, der einem Athe— 
ner ähnlicher ſieht, als einem Kymäiſchen oder Nolaniſchen Fabrik— 
Maler. Darum indeſſen dieſe ganze vielumfaſſende Klaſſe der Vaſen— 
malereien mit ſchwarzen Figuren fabrique et manière Attiques zu 
nennen, wie Bunſen vorſchlägt, möchte noch einiges Bedenken haben: 
ſo viel Ref. bekannt, ſind die in Agina aus einheimiſchen Nachgra— 
bungen geſammelten Vaſen großentheils von eben dieſer Art, und doch 
litten die Agineten — ſo lange ſie frei waren — keine Einfuhr Atti— 
ſcher Töpferwaare. Auf den Volcentiſchen Vaſen dieſer Klaſſe ſind 
indeß Spuren des Dorismus in den Inſchriften ſehr ſelten, wie Accoͤck— 
ueg (Rapporto n. 805), KAvrıog mit dem Koppa auf der Vaſe in 
Lucian Bonaparte's Museum Etrusque n. 530, CLFyO für 
TAavxos und LEOAO YO für Aewdoxog auf der Vaſe mit dem 

Tod des Achill (Monum. ined. tv. 51), die auch fonft in Schrift und 

Stil der Zeichnung nicht Attiſch iſt. Sonſt iſt Sprache und Schrift 

durchaus die vor dem Archon Eukleides in Athen herrſchende; von den 

neuern Joniſchen Buchſtaben kommen, ſo viel ich finden kann, keine 

Beiſpiele auf den Vaſen mit ſchwarzen Figuren, nur einige auf denen 

mit hellen vor. Sehr bedeutend aber entfernt ſich von den übrigen 

Vaſenbildern der archaiſchen Manier die Gattung, welche Gerhard 

(Rapporto p. 21 ff.) arcaica tirrena nennt und in tirrena rozza 

(Monum. ined. 26, 1) und affettata (27, 5) theilt, von welcher 

letztern wir durch Micali tv. 75 bis 78 eine genügende Reihe von 

Beiſpielen erhalten haben. Auf dieſe Blätter wird als Probe der 

affettata maniera arcaica tirrena auch in dem Bulletino von 

1834. p. 141 hingewieſen, wo wir zugleich erfahren, daß Stücke ganz 

von derſelben Art auch in Adria gefunden worden ſind. Dieſe Manier 

läßt ſich durch Armuth von Motiven in der Zuſammenſtellung der Fi— 
guren, übertriebene und unnatürliche Zeichnung der Körper, ſpitze Ge— 
ſichtsformen, mühſamen Fleiß in der Auszierung der Gewänder, nur 
unvollkommen andeuten; ihre Eigenthümlichkeit wird ſich indeß Jedem, 
welcher Micali's Blätter zu Geſicht bekommt, ſehr beſtimmt einprä— 
gen. Die Herkunft dieſer Vaſen iſt unbekannt und um ſo ſchwerer 
auch nur im Allgemeinen zu beſtimmen, weil dieſe Vaſen, nach denen 
bei Micali zu urtheilen, weder beſtimmte mythiſche Geſchichten dar— 
ſtellen noch auch mit Inſchriften verſehen ſind. Nur eine unter denen 
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bei Micali, welche ſich auch ſonſt vor den übrigen auszeichnet, nennt 
einen Töpfer Amaſis als ihren Verfertiger: ein Name, welcher aus 
Gaſtverbindungen mit Aegypten herſtammen muß, wie der Name 
Pſammetichos, der in Korinth in Periander's Familie vorkommt. 
Doch iſt dieſer Klaſſe auch die ſchon oben erwähnte Arkeſilaos-Vaſe 
(Monum. ined. dell' Inst. tv. 47. Micali tv. 97.) verwandt, 
welche Gerhard ſonſt zur maniera tirreno-egiziana rechnet. Den 
Doriſchen Urſprung dieſer Malerei bezeugt ſchon die Form des Na— 
mens "Aogxssıhag, auch puAaxog iſt wenigſtens nicht Attiſch. Und 
daß unter Arkeſilas wirklich einer der Fürſten dieſes Namens in Ky— 
rene zu verſtehen ſei, dafür ſprechen die Africaniſchen Thiere, welche 
umher angebracht ſind, namentlich der Affe auf der Waage; auch die 
halbbarbariſche Tracht und die ägyptiſirende Geſtalt des Scepters. 
Sonſt iſt noch ſehr Vieles in dieſem merkwürdigen Vaſengemälde dun- 
kel und ſelbſt die Beziehung auf einen Verkauf von Silphion oder (dem 
Anſehen nach) von Wolle zweifelhaft; indem eine von Herrn Hofrath 
Heeren mir mitgetheilte Idee, deren weitere Entwickelung ſehr zu 
wünſchen iſt, daß hier, nach dem Muſter Perſiſcher und Aegyptiſcher 
Darſtellungen, die Tribute, welche die unterworfenen Libyer vor dem 
Throne eines kyrenäiſchen Fürſten niederlegen, vorgeſtellt werden, gewiß 
ſehr viel Anſprechendes hat. Auch in dieſer Klaſſe von Vaſen findet 
Gerhard eine Etruskiſche Gattung, welche die Eigenthümlichkeiten 
Etruskiſcher Arbeit, namentlich die eingeritzten Umrißlinien, bald mit 
roherer bald mit fleißigerer Arbeit verbunden, zeigt (maniera etrusco- 
arcaica rozza und diligente); einmal kommen auch einige Etru— 
skiſche Schriftzeichen, am Rande einer Vaſe, dieſer Beſtimmung zu 
Hilfe. Beflügelung von Gottheiten, wie wenn Hermes große Schul— 
terflügel hat (Micali tv. 85, 3) oder Ganymedes (auf einer Vaſe der 
folgenden Klaſſe, Rapporto n. 248), können auch zur Annahme 
Etruskiſcher Fabrication ein Motiv abgeben, wiewohl auch echt Grie— 
chiſche Künſtler Manches in der Art gewagt haben. Vgl. Bunſen 
S. 49 ff. 

3. Vaſen mit hellen Figuren auf ſchwarzem Grunde, deren 
Zeichnung die Fortſchritte erkennen läßt, welche die Griechiſche Kunſt 
etwa von den Perſerkriegen an gemacht hat. Dieſe Vaſen bilden 
unter den Volcentiſchen eine zahlreiche und die intereſſanteſte Klaſſe, 
indem ſie weniger ſtehende Manier und mehr wahrhaftes Kunſtbeſtre— 
ben und Fortarbeiten auf verſchiedenen Wegen zeigen. Die Großartig— 
keit der Polygnotiſchen Zeichnung, der kleinliche Fleiß des Dionyfios 
von Kolophon, die Grazie des Zeuris laſſen ſich, wenn überhaupt in 


— 705 


Vaſengemälden, in den Volcentiſchen wiedererkennen; die Monumenti 
inediti des Inſtituts geben dazu hinlängliche Belege. Von den Nola— 
niſchen, die in Nola ſelbſt gearbeitet wurden (Gorgiulo bei Bunſen 
S. 55. 72), mit denen dieſe Volcentiſchen ſonſt viel gemein haben, 
unterſcheiden ſie ſich doch offenbar dadurch, daß in ihnen weit mehr die 
älteren Stilarten vorwalten, von der eleganten Flüchtigkeit und hand— 
fertigen Eile dagegen, womit die Nolaniſchen größtentheils gemalt 
find, wenigſtens in den herausgegebenen Vaſenbildern aus Volci noch 
keine Beiſpiele vorliegen. Noch viel mehr aber trennen ſie ſich im Stil 
der Zeichnung wie in den Gegenſtänden von den Apuliſchen und Luca— 
niſchen Vaſenmalereien, welche der letzten Periode dieſes Kunſtzweiges, 
etwa um Pyrrhus Zeit, angehören; zwifchen dieſen und den Volcen— 
tiſchen Vaſen müſſen Jahrhunderte dazwiſchen liegen. Damit ſtimmt 
das paläographiſche Moment der Inſchriften aufs Beſte überein, indem 
auch auf dieſen Gefäßen, mit wenigen Ausnahmen, nur die Attiſchen 
Buchſtaben, wie ſie vor dem Archon Eukleides üblich waren, gefunden 
werden; die wenigen Ausnahmen aber nöthigen nicht einmal über 
dieſe Epoche hinabzugehen, da Privatleute in Athen (wie namentlich 
Euripides) ſich ſchon während des Peloponneſiſchen Krieges der langen 
Vocalzeichen aus Jonien bedienten. Der Atticismus tritt auch bei 
der großen Mehrzahl dieſer Vaſen in der Wahl der mythiſchen Gegen— 
ſtände, wie in der Behandlung der Scenen des Lebens“), in den Na— 
men der dargeſtellten Perſonen, wie in Dialekt und Schrift, hervor. 
Das Creuzer'ſche Gefäß, welches aus Attica ſtammt, würde gewiß 
unter Volcentiſchen gefunden für gleichartig gelten, ſowohl in Betracht 
feiner Inſchriften (HıAwog Eroısoev und Doweyo eyoapoev), als auch 
der Gegenſtände, eines Jünglings, der nach Ablegung der Kleider im 


) In einer nahen Beziehung zu Atheniſchen Sagen und Vorſtellungen ſtehen 
offenbar auch die Darſtellungen würfelſpielender Heroen, die auf den Vaſen von Volei 
ſo häufig find (Gerhard, Annali dell’ Inst. V. III. p. 133). Panofka hatte bei 
einem ähnlichen Bilde auf einer Nolaniſchen Vaſe an Eurip. Iphig. Aul. V. 190 ff. 
erinnert, wo Proteſilaos und Palamedes Würfel ſpielen. Aber auf einem neuerlich 
gefundenen Gefäße von Volei hat man die Namen Achilleus und Aias gefunden, 
von denen der eine TPIA, der andere TEZAPA in Bezug auf die geworfenen Wür— 
fel ausruft. S. Archäol. Intellig. 1834. Nr. 10. Dies erinnert ſehr an den Vers, 
der bei Ariſtoph. Fröſch. V. 1437 vorkommt: 66 As obo KUßn nat 
rerrœg, d. h. Ach. warf zwei Würfel mit der Eins, den dritten mit der Vier 
(Souteri Palamedes 1. I. c. 28). Unter den vielen Nachrichten über den Urheber 
des Verſes ſcheint die am Glaubwürdigſten, daß er einer Scene in Euripides Telephos 
angehörte, die der Dichter hernach bei einer Diorthoſe dieſes Drama's weggelaſſen 
hat. S. Matthiae Eurip. frgm. Teleph. 3. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 45 
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Gymnaſtum ſich Oel aus der Lefythos in die hohle Hand gießt, und 
auf dem Revers einer tanzenden und Krotalen ſchlagenden Mänade, 
dergleichen Scenen auf den Vaſen von Canino fo häufig find. Nur 
muß man, was Sprache und Schrift anlangt, die ungebildeten, illi— 
teraten Topfmaler wohl von den Grammateis des Staats unterſchei— 
den, welche die öffentlichen Urkunden eingruben; auf jene, die zum 
Theil ſelbſt Metöken ſein mochten, konnte, bei der ſchon von Kenophon 
gerügten Dialektvermiſchung in Attica, manche fremde Rede- und 
Schreibweiſe ſich Einfluß verſchaffen, welche die öffentlichen Denkmä— 
ler von ſich abwieſen. So werden die Formen 4204 (f. Archäol. 
Intelligenzblatt Nr. 10) und KPOEZOE Monum, inediti ty. 54, 
die wohl Mancher für Italiſch nehmen könnte, vielmehr für Böoti— 
smen zu achten fein; in Böotien ſchrieb man für Wund OL in frühe- 
rer Zeit AE und OE (Böckh Corp. Inser. Graee. n. 1599. 1647) 
und erſt ſpäter Hund Y. Eine Doriſche Herkunft, und zwar wahr- 
ſcheinlich aus Sicilien, legt das in Monum. ined. dell' Inst. tv. 8 
herausgegebene Gefäß mit Odyſſeus Fahrt bei den Sirenen durch die 
Beiſchriften Hıusgore und Ooͤvosvg (vgl. Annali V. IV. p. 377) 
deutlich dar; und auch die Zeichnung iſt bei dieſem Gefäß von allen 
den Vaſenbildern, die auf Athen zurückweiſen, ſehr verſchieden, viel 
roher und nachläſſiger. Die Tyrrheniſche Gattung aber, welche Ger— 
hard auch in dieſer dritten Klaſſe als eine beſondere unterſcheidet 
(maniera perfetta, disegno tirreno), iſt wohl nichts Anders als 
eine Uebergangsform aus dem archaiſchen Stil in den vervollkommne— 
ten, welche beiden mitunter ſelbſt an derſelben Volcenter-Vaſe getroffen 
werden (Rapporto p. 29), indem als charakteriſtiſche Merkmale der— 
ſelben nur die harte Zeichnung, die ſpitzen Formen der Geſichter, die 
kurzen Proportionen und regelmäßig gelegten Falten angeführt wer— 
den. Beiſpiele geben die Monum. ined. tv. 26, 3. 27, 24. 40. 41, 
beſonders gehört hieher die Schaale des Soſias (Monum. med. tv. 
24. 25), insbeſondere die Figuren an der äußern Seite. Der Ref. 
kann in der verſchiedenen Behandlung der beiden Bilder dieſer Vaſe 
nichts Anders als ein Beiſpiel ſehen, wie ein Künſtler, der in dem 
Hauptbilde, dem Achill und Patroklos, auf eigenthümliche Weiſe nach 
genauer Nachbildung der Natur ſtrebte, in einer Nebendarſtellung ſich 
mit einer herkömmlichen, alterthümlich ſteifen Manier begnügte. Gerade 
dieſe Vaſen find es, nach Gerhard's Zeugniß, auf denen die Künſtler 
ſich häufig nahmhaft machen; dies geſchieht aber immer in einer 
Schrift und in ſprachlichen Formen, welche geradezu Attiſch ſind (wie 
Avdoxıdeg eole und er0808v). Viel ſicherer iſt der Unterſchied, wel— 


chen Gerhard durch die Etruskiſche Manier der Vaſen mit hellen 
Figuren bezeichnet und der ſich durch ſchlechte Technik, beſonders durch 
blaſſen oder nicht feſtſitzenden Farben Auftrag, fo wie durch die ſchon 
oben erwähnten eingeritzten Umriſſe, kund gibt. Daß wir völlig auf 
dem rechten Wege ſind, wenn wir dieſe Vaſen einheimiſchen Fabriken 
zueignen, zeigt auch hier das Hinzutreten von Inſchriften, indem 
gerade ein Gefäß von dieſer Manufactur, außer dem Namen des Etru— 
skiſchen Eigenthümers Arnthe am Henkel, auch die Heroen des Vaſen— 
bildes wenigſtens in halbetruskiſcher Sprachform und Schrift (edel, 
Adel, ioo) bezeichnet; wie auch alle andern Gefäße, auf denen 
Etruskiſche Namen ſtehen, eine rohe, wenig geübte Technik zeigen. 
(Die Inſchrift, welche für 2 Mukathesa genommen worden iſt, 
iſt nach Kellermann's und Bunſen's Bemerkung, p. 50, doch 
beſſer ganz Etruskiſch, kape Mukathesa, zu leſen). Am Intereſſan— 
teſten ſind die beiden großen Beugnot'ſchen Vaſen, welche nach den 
frühern Notizen im Archäol. Intelligenzbl. 1833. Nr. 6 und von 
Bunſen S. 55. 81 das Inſtitut im zweiten Bande der Monumente 
tv. S und 9 publicirt hat. Auf der einen ſtürzt ſich Aias in ſein 
Schwert und vertheidigt ſich Aktäon gegen ſeine Hunde jener in 
Etruskiſcher Schrift ATFAR, dieſer ATAIVN. (Andere leſen hier 
ein O für 9, welches beſſer zur übrigen Schrift ſtimmt). Auf der 
andern befinden ſich Darſtellungen aus dem Trojaniſchen Kriege, aber 
von ſo ungeſchickter Auffaſſung, daß man ſie kaum wird enträthſeln 
können und ohne die beigeſchriebenen Etruskiſchen Namen 7ð 
(Aias) und ITENTASILA (fo heißt Pentheſileia auch auf einem 
neuerlich gefundenen Etruskiſchen Spiegel, Archäol. Intelligenzblatt 
1835. Nr. 3, 14) gar nicht einmal wüßte, daß von dieſen Perſonen 
hier die Rede ſei. Eine andre Beiſchrift Hinthia (oder Finthia) Tur- 
mucas ſcheint keine Heroine, ſondern eine Etruskerin zu bezeichnen. 
Die merkwürdigſte Figur iſt der Etruskiſche Todes-Dämon, Charu, 
ſonſt Charun genannt, neben dem Aias; dadurch bekommt die ganze 
Vorſtellung noch mehr Aehnlichkeit mit den Bildwerken der Etruski— 
ſchen Aſchenkiſten, an die dieſe Vaſen auch ſonſt durch die freie, leichte, 
aber dabei rohe und handwerksmäßige Zeichnung erinnern. Ebenſo 
ſchließen ſich zwei bei Bomarzo gefundene Vaſen durch die Erſcheinung 
des böſen Genius der Etrusker an jene Urnen-Reliefs an. S. E. 
Gerhard, Bulletino dell’ Inst. 1834. p. 12. Von allen Vaſen 
mit Etruskiſcher Schrift ſcheint übrigens nicht gezweifelt werden zu 
können, daß ſie auch der Zeit nach bedeutend jünger waren, als die 
Griechiſchen Vaſen von Volci, indem ſowohl die Grotte, aus der die 
45 * 
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Vaſe der Arnthe hervorgegangen, über andern Hypogeen liegt und 
alſo offenbar ſpäter eingehauen iſt (Mus. Etrusque n. 1499. 1500), 
als auch die Sepucralkammer, woher die Beugnot'ſchen Vaſen genom— 
men, nur Gefäße derſelben ſchlechten Sorte enthält und offenbar von 
neuerem Datum iſt (Bunſen S. 79). Man wird dadurch zum Schluſſe 
getrieben, daß die Etrusker in ihrer beſten Zeit ſich nur mit fremden, 
Griechiſchen, Vaſen verſahen, ohne den Verſuch zu machen ſich dieſe 
nicht ſo leicht nachzuahmende Technik anzueignen. Sonſt würde man 
wohl eben ſo gut in Etrurien Vaſen von ſtrenger und reiner Zeichnung 
finden, die ſich durch Etruskiſche Inſchriften als einheimiſche Arbeiten 
kenntlich machten, wie es bei geſchnittenen Steinen, Bronzefiguren und 
Spiegelzeichnungen der Fall iſt“). Als Schlußpunkt dieſer ganzen 
Unterſuchung können endlich die beiden Vaſen dienen — die einzigen 
ihrer Art, — welche mit Lateiniſcher Inſchrift, die eine in Tarquinii, 
die andere in Volci gefunden worden ſind. Jene, welche einen Amor 
in einem ſpäten Stil, dem der jüngern Campaniſchen Vaſen ähnlich, 
darſtellt, hat die Inſchrift VOLCANI POCOLOM, dieſe, auf wel⸗ 
cher die Fahrt des Odyſſeus bei den Sirenen-Inſeln gemalt iſt (Ar- 
chäol. Intelligenzblatt 1833. Nr. 6), die entſprechende: -ECETIAI 
POCOLOM (nach Millingen AECETIXI). Der Gebrauch des 
ai für ae, wie die Form für poculum, deuten auf die Zeit vor dem 
fiebenten Jahrhundert Roms, und wenn man mit dieſen Inſchriften 
auch wohl noch bis zum zweiten Puniſchen Kriege hinaufgehen darf, 
fo wird man auch e für g und vielleicht das eigenthümlich gewandte 
Digamma für Wzu nehmen haben, ſo daß man dann in der zweiten 
Inſchrift eine Göttin Vegetia finden würde. Aber ein jüngeres La— 
tein als dieſes hat ſich noch nirgends auf Vaſen gefunden, und auch 
von dieſer Seite müſſen wir Gerhard's glückliche Combination be— 
ftätigen, daß das Senatusconſult gegen den Bacchuscult, bald nach 
dem zweiten Puniſchen Kriege, den Vaſenfabriken, die ſich in Unter— 
italien größtentheils den Darſtellungen aus dieſem Dienſt gewidmet 
hatten, einen ſolchen Stoß gegeben habe, daß von der Zeit an die 
ganze Technik derſelben in Abnahme und Vergeſſenheit kam. Dagegen 
ſcheint Lanzi's von Welcker gebilligte (Rhein. Muſeum f. Phil. 


) Nebenbei kann auch die gemalte Vaſe von Perugia mit Bildern, die durch 
die Licenz in der Auffaſſung des Gegenſtands wie durch den Stil der Zeichnung auf— 
fallend an die ſpätern Spiegel-Zeichnungen erinnern, als eine Hervorbringung dieſer 
Etruskiſchen Vaſenmalerei — einer ſpätgebornen Tochter der Griechiſchen — in Erz 
wähnung gebracht werden. Annali dell’ Inst. V. II. tav. d'agg. G. Gerhard, 
Annali V. V. p. 346. 


a 


Jahrg. 1. H. 1. S. 332) Erklärung eines Vaſenbildes von den Spie— 
len von Actium, die Octavian nach ſeinem Siege bei Nikopolis ſtiftete, 
durch den Namen Nikopolis, welcher einer Figur von ſonſt unbeſtimm— 
ter Bedeutung dort beigeſchrieben iſt, noch zu wenig begründet, um ein 
ſo ganz ſinguläres Factum — eine gemalte Vaſe aus Auguſts 
Zeit — darum zulaſſen zu können“). 

So iſt denn in der That erſt durch die Entdeckungen im ſüdlichen 
Etrurien der Anfang einer zuſammenhängenden Geſchichte der alten 
Gefäßmalerei gewonnen worden. 


II. Blüthezeit der Griechiſchen Kunſt. 


Auch hier beginnen wir mit der Architectur, der Trägerin 
und Nährerin aller der übrigen bildenden Künſte. 

Die architektoniſchen Unterſuchungen über die Tempel Athens 
und Attica's liegen, was die Hauptpunkte der Anlage und Konftruf: 
tion derſelben anlangt, vor der Periode, auf die wir uns hier beſchrän— 
ken, wie Stuart's Alterthümer von Athen auch in der neuen Aus— 
gabe (1825 — 1827), die in Deutſchland durch die bei Leske erſchie— 
nene Bearbeitung von Dr. Wagner und Prof. Oſann (Bd. I. 1829. 
Bd. II. 1831) bekannt iſt, und die „Unedirten Alterthümer von Attica“ 
(1817), ein mit außerordentlicher Sorgfalt gearbeitetes Werk, welches 
durch Hittorffs franzöſiſche Ueberſetzung mit Anmerkungen noch 
nützlicher geworden ſein fol. (Lenormant, Annali dell' Inst. di 
corr. arch. V. IV. p. 245). Indeſſen fehlt es nicht an Gegenſtän— 


) Wenn wir die Lucaniſchen und Apuliſchen Vaſengemälde oben der 
Zeit des Pyrrhus zugeſchrieben haben, einer Zeit, in der auch die Sabelliſchen Stämme 
ſich oberflächlich helleniſirten und durch Lektüre der Dichter, hauptſächlich der Tragi— 
ker, ſich eine Mythenkunde bei ihnen verbreitete, die von der traditionellen und ſo zu 
ſagen angeerbten in den Griechiſchen Städten ſehr zu unterſcheiden iſt: ſo werden die 
gemalten Gefäße von Kentoripa oder Centorbi, einer alten Stadt der Sikeler, 
welche ſich erſt ſehr ſpät helleuiſirte und erſt nach dem Fall von Syrakus im zweiten 
Puniſchen Kriege groß geworden zu ſein ſcheint, vielleicht noch weiter gegen die Rö— 
merzeit hinabzurücken ſein. Firniß und Zeichnung ſind daran von einer ungleich ſpä— 
tern Manier als an den Gefäßen aus den Helleniſchen Städten der Südküſte Siei— 
liens; auch tragen die Thonfiguren, die in dieſen Gräbern gefunden werden, einen Cha— 
rakter tändelnder Decoration, der in den Geſchmack Pompejaniſcher Zimmerverzierung 
hinüberzuſpielen ſcheint. S. Gerhard im Archäol. Intelligenzblatt, über Sieilis 
ſche Thonbildnerei, 1834. Nr. 7. (56) S. 55. und Nr. 8. (57.) ©. 62 und vgl. die 
intereſſanten Nachrichten von Nieolo Maggiore über eine Vaſe von Centorbi, die 
mit verſchiedenen Farben und ganz im Genre Herkulaniſcher Wandbilder bemalt iſt. 
Sie befindet ſich, wie das Meiſte aus den Gräbern von Centorbi, im Kabinet des 
Baron P. Piſani zu Palermo. ©. Bulletino dell’ Inst. 1833. p. 5. 


1 
den, die auch an dieſen Tempeln noch einer weitern Aufklärung be— 
durften und noch bedürfen und auf die ſich daher der Forſchungsgeiſt 
beſonders gerichtet hat, wie namentlich die Konftruftion der Decken 
und der äußern Theile des Dachs. Beim Parthenon iſt überdies 
die innere Eintheilung der Cella durch Säulenreihen noch keineswegs 
ſo feſtgeſtellt, daß eine allgemeine Uebereinſtimmung darüber herrſchte: 
während über den Opiſthodomos, Pronaos und die damit zuſammen— 
hängenden Punkte wohl alle Zweifel und Irrungen gehoben ſind. Von 
den Unterſuchungen Cockerell's, die am Meiſten erwarten laſſen, da 
auch unſer verſtorbener Landsmann, Baron Haller von Haller— 
ſtein, ſeine Arbeiten mit den Cockerell'ſchen vereinigt hat, iſt dem 
Ref. nur ein Grundriß des Parthenon zu Geſicht gekommen, entſchie— 
den der beſte bis jetzt publicirte, welcher ſich in Bröndſted's Vo- 
yages et Recherches dans la Grece, Livr. II. pl. 38 befindet. 
Dieſer gibt insbeſondere auch die Lage der Marmorplatten an, welche 
den Fußboden der Cella und des übrigen Tempels bildeten, aus wel— 
cher ſich, wie ſie Cockerell darſtellt, ergibt, daß das Hypäthron oder 
der offne Mittelraum der Cella von ſechszehn Säulen eingefaßt war. 
Dagegen iſt nach einem unedirten Werke des Herrn Baurath Heger 
über den Parthenon, wovon bis jetzt nur ein kurzer Auszug in den 
Gött. Gel. Anz. 1832 St. 86. 87 erſchienen iſt, die Eintheilung des 
Fußbodens von der Art, daß man drei und zwanzig Säulen um das 
Hypäthron annehmen muß, ſo viele als Spon und Wheler in dieſem 
Tempel noch bei der Einrichtung, die er als chriſtliche Kirche erhalten 
hatte, vorfanden. Uebereinſtimmend aber ſind beide Architekten in 
der Ausmittelung des Platzes, wo die Bildſäule der Göttin ſtand, des 
Parthenon oder Jungfrauen-Gemachs im engern Sinn; man erkennt 
ihn, genau in der Mitte der Cella, durch den Mangel des Marmor— 
pflaſters, wofür nach Heger hier der lebendige Fels der Burg, nach 
Cockerell Quader von Tuf eintreten. Vielleicht werden über jene 
Zweifelspunkte die Riſſe des Architekten von Catania, Itar, die Ent— 
ſcheidung gewähren können, über die zu Paris 1831 ein Rapport de 
Mr, Hittorff gedruckt worden iſt, wovon das Kunſtblatt 1831. Nr. 
101. 102 eine Ueberſetzung mittheilt. Hier wird jener Ausſchnitt des 
Pflaſters S. 407 erwähnt und ihm eine cirkelförmige Geſtalt zuge— 
ſchrieben, während Cockerell und Heger ihn quadratiſch zeichnen, aber 
über die Beſchaffenheit des Bodens nichts bemerkt. Unter den andern 
Bauwerken Athens aus Perikleiſcher Zeit haben die Propyläen einige 
Aufklärung durch den Engliſchen Architekten Kinnard (Antiquities 
of Athens, Supplementary to the Ant. of Ath. by J. Stuart, 


in der zweiten Abtheilung) erhalten, welche beſonders den zu dieſer 
Prachtpforte der Akropolis heraufführenden Weg betreffen; wahr- 
ſcheinlich werden indeß die Bauten, welche jetzt an eben dieſer Stelle 
unternommen werden, die Anlage dieſer Straße noch mehr ins Klare 
ſetzen. Vom Tempel des Theſeus iſt der Theil, auf welchen 
Stuart nur geringe Aufmerkſamkeit gewandt, die Felderdecke, welche 
ſich über dem Periſtyl noch erhalten hat, von einem andern Architekten, 
W. Jenkins, in demſelben Werke, in der vierten Abtheilung, in ge— 
nauen Zeichnungen mitgetheilt worden; ſie hat große Aehnlichkeit mit 
den fehon in den Unedited antiquities of Attica von dem Tempel 
zu Rhamnus bekannt gemachten Lacunarien. Einen noch wichtigern 
Zuwachs für das Material der alten Architektur bilden die von Do— 
naldſon aufgenommenen und in eben dieſem Werke, Abth. III. Taf. 
1 bis 10, mitgetheilten vollſtändigen Riſſe und Zeichnungen vom 
Tempel des Apollon-Epikurios zu Baſſä bei Phigalia, dem 
berühmten Bauwerk des Iktinos, deſſen Vergleichung mit dem anderen 
Hauptwerke deſſelben Meiſters, dem Parthenon, uns beſonders zeigen 
kann, mit welchem freien und vorurtheilsloſen Geiſte die Formen der 
Architektur von den Meiſtern dieſer Zeit aufgefaßt und der beſondern 
Aufgabe und daraus entwickelten Idee des Gebäudes angepaßt wur— 
den. Ueber den Plan und die Einrichtung des Tempels im Ganzen 
hatte ſchon das treffliche Werk des Baron v. Stackelberg, welches 
ſonſt hauptſächlich die Sculpturen behandelt, ſo wie die: Bassirilievi 

. diregn. da G. M. Wagner, und: Marbles of the British 
Museum P. IV., dem Publikum eine genügende Belehrung verschafft; 
doch befriedigt die Arbeit Donaldſon's die Anſprüche des Architekten 
in viel höherm Grade, und beſonders ſchätzbar ſind die Details über 
die Einrichtung der Deckenfelder, des Geſimſes, Rinnleiſtens und der 
Dachziegel, ſo wie die genaue Abbildung des Korinthiſchen Capitäls, 
wodurch eine Säule dieſes Tempels ausgezeichnet war, in deſſen noch 
ſehr unentwickelter und gleichſam embryoniſcher Form der Bildungs: 
gang dieſer Säulenordnung beſonders erkannt werden kann. Einige 
Jahre ſpäter iſt dieſer Tempel von Neuem durch die von der Franzö— 
ſiſchen Regierung nach Morea geſandte Kommiſſion in dem Pracht— 
werke, deſſen Titel wir, da wir es hier zuerſt erwähnen, vollſtändig 
herſetzen, durch ausführliche Riſſe erläutert worden. 


Expedition scientifique de Moree, Architecture, sculptures, 


inscriptions et vues du Peloponèse, des Cyclades et de 
l’Attique, mesurées, dessinees, recueillies et publiées 
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par Abel Blouet Architecte, A. Ravoisié et A. Poi- 
rot Architectes, F. Trezel Peintre d'histoire et F. de 
Gournay Literateur, I. Vol. 1831. II. Vol. 1833. 


Der Phigaliſche Tempel iſt in dem zweiten Bande, in der erſten 
bis vierten Lieferung, welche dem Ref. bis jetzt allein zugekommen ſind, 
pl. 4 — 24 enthalten; ein erläuternder Text zu dieſen Lieferungen liegt 
noch nicht vor. Bemerkenswerth iſt der Ort, welcher in dieſen Riſſen 
und Zeichnungen der Bildfäule des Tempels angewieſen wird, näm— 
lich nicht — wie bei Stackelberg — im eigentlichen Naos vor der er— 
wähnten Korinthiſchen Säule, ſondern hinter dieſer in dem Opiſtho⸗ 
domos, der durch dieſe Säule von der Cella geſchieden iſt. Wenn 
dieſe Annahme an der Eintheilung der Platten des Fußbodens ihre 
Stütze zu haben ſcheint: ſo iſt es doch auf der andern Seite ſehr ſchwer, 
ſich in die Vorſtellung zu finden, daß man vom Naos aus keine An— 
ſicht des koloſſalen Akroliths gehabt habe, der als Tempelbild in dieſem 
Heiligthume aufgeſtellt war. Daſſelbe große Werk gibt auch zuerſt 
den genauen Plan und Manches von den architeftonifchen Details 
des Zeus-Tempels von Olympia (Vol. I. Livr. XI. pl. 62 bis 
XIV. pl. 78) und hebt dadurch alle Zweifel und Bedenken, die früher 
in Bezug auf Lage und Dispofition des Tempels nach den Mitthei— 
lungen der Engliſchen Reiſenden noch etwa Statt finden konnten. 
Doch war auch früher ſchon, nach Pauſanias und den Angaben der 
Engländer, der Plan in der Hauptſache richtig ermittelt worden, 
namentlich von Hirt Geſchichte der Baukunſt Thl. 3. S. 57 und 
Taf. 18. Fig. 3-6; und der von dem verſtorbenen Völkel entwor— 
fene und in deſſen Archäologiſchem Nachlaß, Heft 1, mitgetheilte Plan 
hatte nur den Hauptfehler, daß er dreizehn, ſtatt vierzehn, Säulen 
in der Länge angibt, welcher Fehler indeß keineswegs (wie behauptet 
worden iſt) von dem Herausg. jenes Nachlaſſes unberichtigt geblieben 
iſt, ſ. S. 69. Ein Punkt, der dem Ref. — nach Aeußerungen, die 
darüber vorgekommen ſind — noch nicht hinlänglich erörtert zu ſein 
ſcheint, betrifft das bronzene Gitter vor dem Pronaos und Opiſtho— 
domos, welches von Einigen angenommen, von einem berühmten 
Archäologen aber aus dem Grunde in Abrede geſtellt worden iſt, weil 
ſich keine Spur davon vorgefunden habe. Wir möchten aber umge— 
kehrt eher bezweifeln, ob der Fußboden ſo genau durchforſcht ſei, daß 
über die Einfügung von Bronzeſtäben ein negatives Ergebniß feſtſtehe, 
indem alle andern Gründe für das Vorhandenſein eines ſolchen Git— 
ters ſprechen. Denn erſtens hätte überhaupt die Sonderung des 


Pronagos und Opiſthodomos von dem umlaufenden Periſtyl keine 


Bedeutung gehabt, wenn nicht die Säulen zwiſchen den Anten we— 
nigſtens durch ein Gitter verbunden geweſen wären, welches einen 
Erſatz für die in der älteren Architektur hier noch vorhandnen Mauern 
bildete, wie auch Vitruvius an dieſer Stelle ein pluteum oder Ge— 
länder vorſchreibt; und dann erwähnt Pauſanias ausdrücklich Huge 
va, unterhalb der Reliefs mit den Thaten des Herakles, von denen 
es jetzt ausgemacht iſt, daß ſie ſich über den Säulen und Anten des 
Pronaos und Opiſthodomos befanden; woraus erhellt, daß zwiſchen 
dieſen Säulen und Anten eine Gitterwand aus Bronze angebracht 
war. Pauſanias erwähnt die Beſchaffenheit dieſer Thüren ohne 
Zweifel eben deswegen, damit man ſie nicht mit der Hauptthüre zur 
Cella verwechſeln möge, die, nach gewöhnlichem Gebrauch, aus koſt— 
barem Holz gearbeitet und mit Gold und Elfenbein verziert geweſen 
ſein mag. Auch ſonſt vereinigen ſich Pauſanias kurze Angaben mit 
dem von der Commiſſion herausgegebnen Plane fo vollkommen, daß 
man den Bildſäulen und Donarien des Tempels, namentlich der Gruppe 
des Iphitos und der Ekecheiria, noch ihren genauen Platz anweiſen 
kann. In dem gelehrten Artikel: Olympieion zu Olympia, in der 
Halliſchen Encyklopädie, Sect. 3, Th. 3, (1832.) S. 209, von 
Rathgeber, werden einige die Architektur betreffende Angaben nach 
den neueſten Unterſuchungen zu berichtigen ſein. — Da wir die Si— 
ciliſchen Tempel aus dieſer Periode ſchon oben berührt haben und über 
die Joniſchen keine neuen Bereicherungen unſerer Kenntniß vorliegen: 
ſo iſt nur noch der auf Corfu, dem alten Kerkyra, bei Cadacchio 
neuerlich (1822) entdeckte Tempel zu erwähnen, von welchem W. 
Railton, Antiquities of Athens, supplementary to the Ant. 
of Ath. by J. Stuart, in der fünften Abtheilung die Riſſe mittheilt. 
Seine Aufgrabung iſt durch eine Reinigung der Quellen bei dem 
Berge St. Aſcenſion veranlaßt worden, aus denen die Britiſchen 
Schiffe ſich mit Waſſer zu verſehen pflegen. Dieſe Quellen, die den 
in einer Niederung gelegnen Tempel allmälig ganz mit Schlamm über— 
deckt hatten, müſſen ihm ſchon im Alterthum gefährlich geweſen ſein. 
Daher die Meinung, daß die Korkyräiſche Inſchrift, im Corpus In- 
script. Graec. n. 1838. T. II. p. 13, worin von dem Bau eines 
Heiligthums die Rede iſt und dabei die Worte vorkommen: PAazrrn 
To G rov roigov, ſich auf dieſes Gebäude bei Cadacchio beziehe, 
wirklich viel für ſich hat. Dieſer Tempel war eine aedes hexasty- 
los peripteros, von ähnlichen Verhältniſſen der einzelnen Säulen 
wie das Theſeum zu Athen. Indeſſen mußte der Eindruck des Ganz 
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zen dem der Atheniſchen Tempel ſehr unähnlich ſein; bei der weiten 
Stellung der Säulen und der großen Höhe des Tympanums wird 
man mehr an einen Tuscaniſchen Tempel erinnert. Daher es noch 
ſehr zweifelhaft ſcheint, ob dieſe Ruine wirklich der Periode vor Alexan— 
der zugetheilt werden dürfe. Unter den Magiſtratsnamen, welche 
man auf Backſtein-Ziegeln, die zum Tempel gehörten, gefunden hat, 
kommt unter andern der Philonidas vor, welcher auch ſonſt durch In— 
ſchriften derſelben Art (Corpus Inscript. u. 1864. p. 28) und Mün⸗ 
zen von Korkyra (Pellerin Recueil de med. des peuples T. III. 
pl. 96. u. 8. 9. Mionnet Description T. II. p. 72. 73. Suppl. 
T. III. p. 431) bekannt iſt; die letztern ſcheinen, ſoweit nach den Abbil— 
dungen zu urtheilen vergönnt iſt, der Macedoniſchen Zeit anzugehören. 
Indem wir nun von den Tempeln zu den andern Gebäude-Arten 
übergehen, die in dieſer Zeit ihre Entwickelung erhielten, ziehn die 
Theater beſonders die Aufmerkſamkeit auf ſich, doch ohne daß wir 
dabei ſchon mit einiger Befriedigung verweilen könnten. Eine wahre 
Konſtruktion des Griechiſchen Theaters, aus der Perikleiſchen Zeit, 
wie es für die Spiele der großen Tragiker und der alten Komödie ge— 
baut und eingerichtet ſein mußte, haben wir noch nicht, wiewohl im 
Einzelnen viel Brauchbares vorgearbeitet iſt. Genaue Sammlung 
und geſunde Interpretation der Stellen, außer Vitruvius hauptſäch— 
lich aus den Lericographen des Alterthums, welche direct vom Thea— 
ter handeln, mit gehöriger Unterſcheidung der das Attiſche, das Rö— 
miſche und das zwiſchen beiden ſtehende Alexandriniſche oder Antio— 
cheniſche Theater betreffenden Angaben; lebendige Auffaſſung und 
Vergegenwärtigung der Vorgänge, Stellungen, Bewegungen, die 
aus dem alten Drama ſelbſt entnommen werden können; vollſtändige 
Vergleichung der zahlreichen Theater-Ruinen Kleinaſiens, Syriens, 
Siciliens und hauptſächlich der in Griechenland ſelbſt vorhandenen, 
aber leider gerade am Meiſten zerſtörten, mit genauer Berückſichtigung 
der Zeit, in welcher, und der Gattung von Beluſtigungen, für welche 
fie hauptſächlich errichtet zu fein ſcheinen; endlich und ganz beſon— 
ders ein gebildeter Sinn für die Formen der alten Architektur und 
den plaſtiſchen Charakter der Gruppirungen, denen Bühne und Or— 
cheſtra als Grundlagen dienen ſollten, werden ſich- im Geiſte eines 
Forſchers vereinigen und durchdringen müſſen, ehe jene allgemein be— 
friedigende Darſtellung der Theater von Athen hervortreten wird. 
Genelli's Werk, ſo viel ſich dagegen einwenden läßt, genügt dieſen 
Anforderungen doch wenigſtens in einigen Punkten, während von 
Kanngießer's Komiſcher Bühne mehr die originelle Keckheit, 


welche die beſtehenden Vorſtellungen erſchütterte, als irgend ein 
befriedigender Aufſchluß zu rühmen iſt. Da wir hier die Unterſu— 
| chungen und Discuſſionen, welche in philologiſchem Zuſammenhange 
über das Local der alten Tragödie, namentlich bei Aſchylos, angeſtellt 
ſind, nicht mit aufführen können: haben wir nur von der Arbeit des 
Architekten Donaldſon zu berichten, welche in den Antiquities of 
Athens, supplem. to the Ant. of Ath. by J. Stuart, Abth. III. 
P. 33, pl. 1 — 5, enthalten iſt. Sie enthält erftens eine Abhand— 
lung über das Griechiſche Theater überhaupt, welche mit Benutzung 
der frühern Unterſuchungen, auch der Deutſchen, geſchrieben und mit 
einer kleinen, aber vollſtändigen Reſtauration eines Normal-Theaters 
in einer Vignette begleitet iſt. In dem ſchwierigſten Punkte, dem 
Verhältniß der Bühne zur Orcheſtra und den Sitzen, finden wir die— 
ſelbe Vorſtellung befolgt, welche Hirt im dritten Theil ſeiner Ge— 
ſchichte der Baukunſt entwickelt, wonach das Proſcenium auf beiden 
Seiten vorſpringende, die Orcheſtra zum Theil einfaſſende Flügel 
erhält; doch ohne daß der Verf. ſich auf dieſen Vorgänger bezieht. 
Der Ref. geſteht, daß er für dieſe Anſicht keine Begründung in den 
Stellen der Alten finden und ſie auch weder mit der Aufführung des 
Attiſchen Drama's, noch mit den Grundſätzen des Geſchmacks der 
Griechen recht vereinigen kann. Daß aber Donaldſon, indem er das 
echt-griechiſche Theater darſtellen will, die Orcheſtra in weiterem 
Sinne abtheilt in die eigentliche Orcheſtra gegen die Bühne hin 
und die Koniſtra unter den Sitzplätzen, beruht auf einer unrichtigen 
Einmiſchung von Angaben, welche das Alexandriniſch-Antiocheniſche 
Theater betreffen, wo die Orcheſtra für die muſiſchen Virtuoſen und 
die Spiele der Mimen beſtimmt und zu einer Art von Unterbühne 
geworden war. Schätzbarer ſind die Riſſe von einigen Theater-Rui— 
nen, welche uns derſelbe Architekt mittheilt, erſtens von dem großen 
Theater im Heiligthum des Asklepios bei Epidauros, gebaut von 
Phidias Zeitgenoſſen Polyklet, dann von dem bei dem Dorfe Dramiſ— 
ſus in der Nähe von Joannina in Epirus, und drittens von dem 
Syrakuſiſchen, über welches Houels und Wilkins Zeichnungen nicht 
befriedigen konnten; doch geben alle dieſe Ruinen nur Aufſchluß über 
die Einrichtung der Sitzplätze, nicht der Bühne in ihrem Verhältniß 
zur Orcheſtra. Iſt das letztgenannte Theater daſſelbe, welches der 
Architekt Demokopos-Myrilla, welchen Sophron erwähnte, vor der 
Zeit des Peloponneſiſchen Krieges baute (Handbuch $ 106. Anmerk. 
2), und iſt nicht etwa ſpäter eine bedeutende Veränderung damit vor— 
genommen worden: ſo erſcheint der ſchräge Abſchnitt der Sitzplätze 


gegen die Flügel der Bühnenwand doppelt merkwürdig, da man dies 
ſonſt als Eigenthümlichkeit der Kleinaſtatiſchen Theater, die aus der 
Makedoniſchen Zeit herrühren, angeſehen hat. Aber eben deswegen 
iſt ein ſpäterer Ausbau dieſes Theaters ſehr wahrſcheinlich, den man 
wohl denſelben Zeiten zuſchreiben wird, aus denen jene berühmten 
Inſchriften: BaoıAıooag “oog, BaroıAıooeg Nnonıdos, ſtammen, 
von denen Niemand mehr zweifelt, daß ſie ſich auf die Familie 
Hieron des II. beziehn. S. Oſann de Philistide Syracusarum 
regina. Gissae 1825. (Programm der Wintervorleſungen) und 
Panofka Lettera a S. E. il duca di Serradifalco sopra una 
iscrizione del theatro Siracusano. Poligr. Fierolana. 1825, 
und zur Vergleichung die Inſchriften, welche die Plätze im Theater 
von Melos bezeichneten, Annali dell' Instituto V. I. p. 343. 
Sonſt ſind über die Siciliſchen Theater bedeutende Aufklärungen von 
Hittorff zu erwarten; jedoch iſt gerade das von Segeſta, wovon 
Hittorff pl. 7 bis 9 die Riſſe gibt, erſt durch ſpätere Nachgrabungen 
des Herzogs von Serradifalco in ein helleres Licht geſetzt worden, 
namentlich die Säulenverzierung der Scenenwand. Darüber findet 
man einen Brief des Herzogs und einen kurzen Bericht des Abbate 
N. Maggiore im Bulletino dell' Instituto 1833. N. XII. p. 169 ff. 
Die vollſtändigen Ergebniſſe dieſer Nachforſchungen wird der noch 
nicht publicirte erſte Band der oben erwähnten Antichità della Si- 
eilia enthalten. In Kleinaſien muß man beſonders auf genaue Pläne 
des Theaters von Sagalaſſos (Aglaſon), deſſen Scenenwand nach 
dem Bericht von Arundell Visit to the Seven Churches of 
Asia (1828) p. 148 noch ſehr wohl erhalten iſt, ſo wie des neuer— 
lich von Texier entdeckten zu Azani in Nordphrygien (Journal des 
Debats 1834. 13. Dec.) geſpaͤnnt fein. 

Ein bedeutender Zuwachs, den die Geſchichte der Baukunſt in 
den blühenden Zeiten Griechenlands neulich erhalten hat, beſteht darin, 
daß die Ruinen der Städte des Peloponnes, die ſich nach Sparta's 
Sturz unter Thebens Hegemonie erhoben und den damaligen Princi— 
pien der Fortification gemäß befeſtigt wurden, genau erforſcht worden 
ſind. Von Megalopolis ſind nun leider die Trümmer zu unbedeutend, 
um die Anlage der Stadt darnach beurtheilen zu können; bei Man— 
tineg aber iſt beſonders die Einrichtung der Thore noch deutlich und 
dadurch merkwürdig, weil ſie, der Hauptmaxime der alten Befeſtigung 
gemäß, ganz darauf berechnet war, daß die Feinde beim Angriff ihre 
unbeſchützte Seite (die rechte) den Geſchoſſen der Vertheidiger bieten 
mußten — wie der von W. Gell, Probeſtücke von Städtemauern 
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Taf. 35, mitgetheilte Plan, und Leake's Beſehreibung, Morea, T. I. 


p. 104, zeigen. Von Meſſene iſt das große Thor gegen Norden, 
welches nach Megalopolis führte, als Probeſtück des trefflichen, höchſt 


ſoliden Quaderbau's, wie er in Epaminondas Zeit für Feſtungs— 


Mauern angewandt wurde, berühmt und, — um die kleineren Werke 


von Leake und Gell hiebei zu übergehen, in dem Prachtwerke der Eng— 


länder, Antiquities of Athens, supplementary to Stuart, in 


der dritten Abtheilung von Donaldſon, in Dodwell's Views of 


Cyclop. remains pl. 66. 67 und in dem Werke der franzöſiſchen 


Kommiſſton über Morea, im erſten Bande, genau abgebildet. Das 


letztere Werk macht uns mit der Stadt Meſſene bekannter als irgend 
ein früheres; ein großer Theil des erſten Bandes, Lief. 5 bis 8, pl. 


22 bis 47, iſt dieſen Ruinen gewidmet, und außer dem erwähnten 


Thore und den Feſtungs-Mauern lernen wir auch das Stadion ken— 
nen mit ſeiner nach Art eines Theaters eingerichteten Sphendone 
(dies war der Griechiſche Kunſtausdruck für den Raum um die Ziel— 
ſäule) und den umhergebauten Säulenhallen und ein kleines Monu— 
ment zwiſchen dem Stadium und den Feſtungsmauern, nach Art eines 
Doriſchen Tempels in antis gebaut, wahrſcheinlich ein Heroon eines 
der alten Meſſeniſchen Helden, deren Angedenken mit Meſſene's Wie— 
derherſtellung zugleich erneuert wurde. Außer den Hilfsmitteln, welche 
man durch dieſe Unterſuchung der Ruinen Meſſene's gewinnt, um in 
die Grundſätze der Griechiſchen Fortifications-Kunſt einzudringen, 
wird dadurch auch eine Lücke in der Geſchichte der Doriſchen Bau— 
weiſe ausgefüllt, indem die wenig majeſtätiſche, aber einfache und 
graciöfe Behandlung dieſer Säulenordnung in Meſſene den Uebergang 
bildet von der an den Atheniſchen Monumenten zu den Römiſchen 
und manche neue Erfindung dabei zuerſt zum Vorſchein kommt, wie 
z. B. die Vermehrung der Zahl der Metopen und Triglyphen über 
jedem Intercolumnium, welche durch die Schwächung des Gebälkes 
und weitere Auseinanderſtellung der Säulen nöthig geworden war. 

In derſelben Hinſicht find die Nachgrabungen wichtig, welche 
der Herzog von Serradifalco in den Ruinen des alten Solus (an 
der Nordküſte Siciliens, zwiſchen Himera und Panormus) veranſtal— 
tet hat und wovon die Schrift Nachricht gibt: 


Cenni su gli avanzi dell' antica Solunte per Pom. lo Faso 
Pietrasanta duca di Serradifalco. Palermo 1831. Fol. 


Die hier gefundenen Architektur-Reſte gehören theils einer ſpä— 
teren Form der Doriſchen Ordnung, die mit der in Meſſene vorkom— 
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menden viel Ahnlichkeit hat, theils der Korinthiſchen Gattung an. 
Die Bildwerke, die wir nebenbei erwähnen, beſtehen hauptſächlich in 
einer Koloſſalſtatue des Zeus, die durch die vollſtändige Bekleidung 
merkwürdig iſt; den Reliefs zweier Kandelaber, die einen von einer 
Nike gekrönten Ares neben der Aphrodite und drei bekleidete Chariten 
(wie es ſcheint) darſtellen, und einer Gottheit in orientaliſchem Koſtüm, 
deren Thronlehnen von zwei bekleideten Löwen-Sphinxen gebildet 
werden. Der Herausg. nennt die Gottheit eine Iſis; wir glauben 
Grund zu haben, darin ein Puniſches Idol der Aſtarte zu ſehen, aus 
der Zeit, da Solus zur Karthagiſchen Provinz gehörte. Dadurch 
würde dieſes Denkmal ſehr an kunſtgeſchichtlicher Wichtigkeit ge— 
winnen. 

Von den oben erwähnten Ergebniſſen der Franzöſiſchen Unter— 
nehmungen hat auch ein Werk bereits Vortheil gezogen, deſſen wir 
hier zuerſt gedenken, obgleich es an mehreren andern Stellen eben ſo 
gut angeführt werden konnte, indem es darauf angelegt iſt, ein Reper— 
torium der ganzen antiken Architektur zu werden. Es iſt das zu Rom 
erſchienene Werk: 


L' architettura antica descritta e dimostrata coi monumenti 
dall' Architetto Car. Luigi Canina. Text und Kupfer 
in groß Folio. 


Von den drei Sectionen, in welche das Werk zerfällt, wird die 
erſte, der orientaliſchen Baukunſt gewidmete, zuletzt erſcheinen: von 
der zweiten, über die griechiſche Architektur, liegen dem Ref. fünf, von 
der dritten, über die Römiſche, ſieben Lieferungen vor, ſämmtlich in 
den Jahren 1832 und 1833 publicirt. Jede Lieferung enthält unge— 
fähr 12 Blätter Kupfer und gegen 30 Seiten Text. Die Griechiſche 
Abtheilung wird den, welcher mit den neuern Engliſchen und Franzö— 
ſiſchen Werken bekannt iſt, ſchwerlich in irgend einem Stücke fördern 
können; und die Reſtaurationen, welche alles billige Maß überſchrei— 
ten, indem ſie auch ſolche Theile, von denen ſich kein Bruchſtück und 
keine Andeutung gefunden hat, aus bloßer Phantaſie ergänzen, wer— 
den ſogar manche irrige Vorſtellung in Umlauf bringen. So hat hier 
beim Parthenon die golden -elfenbeinerne Kolofjalftatue der Pallas 
ein beſonderes von Karyatiden getragnes Tempelchen, welches über 
dem Hypäthron gebaut iſt, zum Baldachin: eine Erfindung, der we— 
der eine Analogie anderer Bauwerke, noch auch, wie uns dünkt, ein 
Griechiſcher Geſchmack das Wort redet. Was den Text anlangt, ſo 
iſt die hiſtoriſche Abtheilung weder mit philologiſcher Genauigkeit noch 


mit eindringendem hiſtoriſchen Sinne gearbeitet; nützlicher verſpricht 
die Lehre von den Gebäuden zu werden, von der nur die erſten 
Kapitel in den erwähnten Lieferungen enthalten ſind. Im Gan— 
zen aber wird namentlich ein Deutſcher Archäolog oder Architekt 
viel mehr aus der dritten Section lernen können, in welcher der 
Verfaſſer weit mehr aus eigenen Mitteln, oder wenigſtens aus min— 
der bekannten Werken ſchöpft und ſich auf dem ihm bekannten Boden 
von Rom bewegt. 

Wir wenden uns zur Geſchichte der Plaſtik in derſelben 
Periode. 

Unter den großen Meiſtern der Plaſtik in der Blüthezeit der 
Kunſt hat Phidias und ſeine chryſelephantinen Koloſſe, ſo wie die 
Anordnung der von ihm entworfenen Bildwerke am Parthenon, beſon— 
ders ſeit dem Ankauf der Elginſchen Sammlung für das Britiſche 
Muſeum, die Archäologie in Bewegung geſetzt, wie kaum ein anderer 
Gegenſtand; aber die bedeutendſten Fortſchritte auf dieſer Bahn fallen 
ſchon vor die Zeit, deren Literaturgeſchichte wir hier entwerfen. Doch 
haben auch dieſe Jahre die Summe unſerer Kenntniſſe um manches 
Ergebniß vermehrt und ein ferneres Eindringen in den Zuſammen— 

hang der Ideen dieſes erſten aller Künſtler begünſtigt. Was erſtens 
die Sculpturen des Parthenon anlangt: ſo haben neuere Ausgrabun— 
gen, deren Koſten durch Subſcription von einzelnen Privatleuten ge— 
deckt wurden, eine neue Metope und von dem der Cella drei Platten 
nebſt einem Bruchſtück einer vierten geliefert. Nachrichten darüber 
von Pittakys im Bullet. dell’ Instituto di corr. arch. 1833, 
N. VII. p. 89, von Reumont, ebend. N. X. p. 137, von Forch— 
hammer, nach einem Briefe vom 6. Sept. 1833, ebend. p. 139 und 
im Archäol. Intelligenzblatt der Allgem. Lit. Zeit. 1833. N. 14. (74) 
Die erwähnte Metope, vom Weſtende der Südſeite, gehört zu den 
Darſtellungen des Kentauren-Kampfes und zwar zu den ſeltneren 
Kompoſitionen, wo der Kentaur eine Lapithiſche Frau entführt. Der 
letzte Berichterſtatter nimmt als wahrfcheinlich an, daß die Metope 
die dritte oder vierte von dem Weſtende geweſen; aber dieſe beiden 
ſind im Britiſchen Muſeum und ſtellen nur kämpfende, nicht Weiber 
entführende Kentauren dar. S. den deutſchen Stuart Bd. II. S. 660. 
Nach den Papieren, die der Ref. vor Augen hat, kann er keine Me— 
tope der Südſeite nach der Weſtecke hin für die in Athen aufgefundene 
halten, als die zwölfte. Eine Zeichnung würde jeden Zweifel entfer— 
nen, da man von Carrey Skizzen aller Metopen von der Südſeite 
beſitzt. Vom Frieſe der Nordſeite iſt ein vortreffliches Stück des Opfer— 
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Zuges gefunden worden; nach der Beſchreibung des Hrn. Dr. Forch— 
hammer erkennt der Ref. darin die dritte Platte von der Oſtecke, welche, 
zwiſchen den beiden Stücken bei Stuart T. II. chap. I. pl. 21 in der 
Mitte ſtehend, von jedem durch eine Zwiſchen-Platte getrennt war. 
Man ſieht hier die dritte, emporſpringende und die vierte, ruhig wan— 
delnde Opferkuh mit ihren Begleitern. Dann folgt weiterhin eine 
intereſſante Platte mit drei jugendlichen Männern, welche große 
bauchige Weinkrüge tragen; man erkennt dieſé neu aufgefundene 
Friesplatte deutlich bei Carrey, nur daß man jetzt in Erfahrung ge— 
bracht hat, daß das angebliche Ferkel, welches auf dieſe Träger folgt 
(eim Deutſchen Stuart S. 693), auch ein Krug iſt, den ein vierter 
gebückter Mann eben aufhebt. 

Noch weiter gegen Weſten an dieſer Nordſeite iſt ein Stück des 
Zuges der Quadrigen aufgefunden worden, nämlich ein Wagen mit 
einer weiblichen Zügelhalterin, neben der ein bewaffneter Jüngling 
(ein Apobat) hinaufſpringt, dann eine ſchöne nackte Figur, welche den 
herausſtürmenden Roſſen des folgenden Viergeſpanns wehrt (oder 
vielleicht fie zu kühnerer Bewegung anfeuert?), und endlich noch der 
Vorderkopf eines der Pferde dieſes Geſpanns. Dieſe Beſchreibung 
paßt fo gut auf die Platte bei Stuart V. II. chap. I. n. 18., welche 
nicht in der Elginſchen Sammlung iſt, daß man an der Identität 
nicht zweifeln kann; und man muß um ſo mehr auf eine Zeichnung 
des neugefundenen Stücks begierig ſein, da die Verbindung dieſer 
Platte mit der Elginſchen N. 24., bei Stuart II., I. 20., noch gewiſ— 
ſen Schwierigkeiten und Bedenken unterliegt, die zu erörtern hier zu 
weit führen würde. Noch iſt ein Fragment von der Südſeite des 
Frieſes gefunden worden, auf welchem Hr. Dr. Forchhammer Zither— 
ſpieler zu erkennen glaubt. — Früher, als dieſer Fund gethan wor— 
den, find einige Stücke deſſelben Frieſes, als in Europäiſchen Samm— 
lungen vorhanden, aber bisher unbeachtet, nachgewieſen worden; 
nämlich von Bröndſted, Voyages et recherches dans la 
Grece, Livr. II. (1830) p. 171. pl. 43., ein Kopf eines Lapithen 
und das oberſte Stück eines Kentauren, welche beide der achten Me— 
tope der Südſeite, von der Weſtecke an gerechnet, angehörten und 
deren urſprünglichen Platz eben ſo wie die Geſchichte ihrer Wanderung 
in das Königliche Muſeum zu Kopenhagen Bröndſted auf die be— 
friedigendſte Weiſe nachgewieſen hat; und vom Ref. ein Bruchſtück, 
welches ſich nur in Gypsabgüſſen findet und von ihm als ein Frag— 
ment der Götterfiguren am Oſtfrieſe, und zwar als das letzte Stück 
dieſer Gruppe zur rechten Hand, erkannt worden iſt (f, den deutſchen 
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Stuart Th. II. S. 671.). Der Ref. ift feit der Zeit benachrichtigt 
worden, daß die Form, wovon die Abgüſſe dieſes Fragments gemacht 
ſind, in Paris eriftirt und daß die Flügel des Götterknaben, an denen 
er den Eros zu erkennen glaubte, von Andern nicht bemerkt worden 
ſind. — Von den neuern, durch den Bayerſchen Architekten von 
Klenze veranlaßten Ausgrabungen im Auguſt des J. 1834 mangelt 
es noch an genauern Nachrichten. Ueber die Arbeiten auf der Akro— 
polis, welche von dem Oberconſervator des Atheniſchen Muſeums 
Roß geleitet werden, iſt ein erſter Bericht in Schorn's Kunſtblatt 
vom J. 1835. N. 20. erſchienen. 

Die bisherigen Abbildungen der früher ſchon bekannten Scul— 
pturen vom Parthenon, die noch ſehr viel zu wünſchen übrig laſſen, ſind 
vermehrt worden durch die Fortſetzung des Werkes über die Sculp— 
turen des Britiſchen Muſeums: Description of the collection of 
ancient marbles of the British Museum. Part. VI. London 
1830. (aber erſt 1832 erſchienen, mit Erläuterungen von R. Cocke— 
rell). Vergl. Millingen, Annali dell' Inst. V. IV. p. 197 fl. 
Von den — ſo ſchlecht ſie find, doch unſchätzbaren — Carrey'ſchen 
Zeichnungen hat Bröndſted in dem angeführten Werke, pl. 46. 47. 
51. 57., verkleinerte Kopieen der Metopen ſtechen laſſen. Carrey's 
Skizzen des Frieſes ſind noch nicht publicirt, und überhaupt wartet 
man noch vergebens auf ein Werk, welches alle Reſte des Parthe— 
non's, ſie mögen noch in Marmor oder nur in Zeichnungen exiſtiren, 
in ſo genauen Abbildungen als ſich erreichen laſſen, zuſammenbrächte. 
In den „Denkmälern der Alten Kunſt“ Heft II, Taf. 23. 24. iſt der 
Fries der Oſtſeite durch Benutzung aller vorhandenen Mittel vollſtän— 
dig, aber freilich nur in ſehr kleinem Maßſtabe, mitgetheilt. Das 
unter ſo großen und gerechten Erwartungen begonnene Werk: 

Tresor de Numismatique et de Glyptique, 
welches zu Paris von 1834 an unter der Leitung des Malers P. De— 
laroche, des Graveur H. Dupont und des Archäologen Ch. Le— 
normant erſcheint und gleich in den erſten Lieferungen ( Premier 
Classe, sixieme Serie) einen Theil des Parthenon-Frieſes gibt, 
befriedigt doch darin lange nicht ſo, als in dem numismatiſchen Theile, 
indem die eigenthümliche Art des Stiches (les procédés de M. 
Achille Collas) beſonders nur für Gegenſtände paßt, die unmittel— 
bar in gleichem Maaßſtab auf die Metallplatte übertragen werden 
können, weit weniger aber für Reliefs, die bedeutend verkleinert wer— 
den müſſen. Ueberdies ſind die verkleinerten Kopieen, welche hier zum 
Grunde gelegt ſind (Ref. meint dieſelben bei dem Künſtler, der ſie 
Otfr. Müllers Schriften. I 46 
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verfertigt hat, in England gefehen zu haben) auf eine ſehr freie Weiſe 
behandelt und auch in den ſehr verſtümmelten Theilen, welche keine 
Ergänzung zulaſſen, nach eignen Erfindungen, die eine genauere Un— 
terſuchung ſchwerlich gutheißen kann, reſtaurirt. 

Die Auslegung der Bildwerke vom Parthenon iſt zwar keines— 
wegs zum Abſchluß, aber gegenwärtig, wie es dem Ref. ſcheint, durch 
den Conflikt der Anſichten und Methoden zu gewiſſen Punkten des 
Anſtoßes und Hinderniſſes gelangt, über die es ihr ſchwer werden 
wird, hinaus zu kommen und feſte allgemein anerkannte Reſultate zu 
erreichen. Wir beginnen mit der bedenklichſten unter allen Aufgaben, 
welche hier zu löſen ſind, einer Erklärung der Statuengruppe im Oſt— 
Fronton des Parthenon, welche die fehlenden Theile der großen Kom— 
pofition durch richtige Auffaſſung des Ganzen im Geiſte zu ergänzen 
im Stande wäre. Die Archäologen, welche in neuerer Zeit von den 
Sculpturen dieſes Tempels gehandelt, haben ziemlich alle verſucht, 
den neun Figuren, welche ſich von dem Oſtgiebel erhalten haben, be— 
ſtimmte Namen zu ertheilen, über welche Millingen in der eben 
erwähnten Beurtheilung der Deser. of the coll. of anc. marbles 
of the Brit. Mus. P. VI. in den Annali dell' Instituto V. IV. 
p. 198. eine Ueberſicht gibt, die als Fortſetzung der von Reuvens, 
Classical Journal N. LV. LVI., gegebenen Tafel: Conspectus 
variarum opinionum de simulacrorum Parthenonis significa- 
tione, betrachtet werden kann. Und doch iſt es bei Figuren, welche 
ihre beſondern Kennzeichen und Attribute durch Verſtümmelung verlo— 
ren haben, nur möglich, eine ſichere Bezeichnung für fie zu finden, 
wenn man die Idee des ganzen Werks gefaßt hat und daraus durch 
Analyſe die dazu nothwendigen Stücke zu entwickeln im Stande iſt. 
Millingen zweifelt mit Recht, ob dies möglich ſei, und iſt der Meinung, 
daß Reſtitutionen ſolcher Art — ſo nützlich ſie den Künſtlern als Stu— 
dien ſind — doch von archäologiſchen Werken ausgeſchloſſen werden 
müßten. Sie erinnern, nach ſeiner Meinung, zu ſehr an die nieder— 
beugende Inferiorität der neuen Kunſt, wenn ſie in unmittelbare 
Gegenwart der alten tritt und ſich Aug' in Auge mit ihr zu meſſen 
wagt. Auch der Ref. iſt überzeugt, daß Pauſanias nackte Angabe: 
die Figuren im Oſtgiebel bezögen ſich ſämmtlich auf die Geburt der 
Athena, nebſt den erhaltenen aber ſehr verſtümmelten Statuen aus 
den äußeren Partieen des Frontons, nicht genüge eine Vorſtellung 
vom Ganzen zu faſſen. Bröndſted baut ſeine Vorſtellung von 
dem Ganzen der Kompoſition, die er in ſeinem Werke: Voyages 
et Recherches en Grèce Livr. II. p. X. ff. vorläufig andeutet 


und wahrſcheinlich in der dritten Lieferung weiter ausführen wird, auf 
den Hauptſatz, daß Phidias die beiden fundamentalen Dogmen 
der Religion von Attica in dieſen Giebelfeldern darzuſtellen 
hatte, die Geburt der Pallas aus dem Haupte des Vaters und die 
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ditionen, ſondern auch die an locale Götterdienſte geknüpften, wiewohl 
es im Ganzen bewieſen werden kann, daß in Phidias Zeit die poeti⸗ 
ſchen und allgemein-Griechiſchen Vorſtellungen die ſpeciell Attiſchen | 
ſchon ziemlich verdrängt hatten, wie z. B. bei den Horen jeder Athe— 1 
ner zunächſt an die drei Heſiodiſchen dachte, wenn auch immer der N 
Thallo und Karpo, nach wie vor, an beftimmten Tagen ihre beſtimm— 
ten Opfer und Feſtgebräuche der alten Sitte gemäß verrichtet wurden. 
So iſt es gewiß ein Verdienſt von Bröndſted, darauf aufmerkſam ge⸗ 
macht zu haben, daß Euripides, wenig ſpäter als Phidias, den Tita— 
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Beſitznahme Attica's durch den Sieg über Poſeidon; und ſucht dann i 
aus Attiſchen Culten und Mythen die Figuren zuſammen, welche mit N ö 
dieſen Handlungen in Berührung ſtehen. Wir zweifeln nicht daran, 1 
daß es nützlich, ja nothwendig ſei, ehe man an die Erklärung einer 0 b 
großen Kompoſttion aus jener Blüthezeit der Kunſt geht, ſich den ge- ! 1 
ſammten Sagenſtoff zu vergegenwärtigen, welchen der Künſtler zur & 
auswählenden Behandlung vor ſich hatte; und zwar nicht bloß die I | 
durch frühere Dichter in ganz Griechenland bekannt gewordenen Tra- N 1 
| iu 3 
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nen Prometheus als den Dämon bezeichnet, durch deſſen Hilfe Athena N) 

aus Zeus Haupt geboren worden fei (Jon 455. vergl. Apollodor 

I. 3, 6.); und es find der Spuren genug, daß Prometheus, obwohl h 

urſprünglich ein Product alter Poeſieen über die Urzeiten des Men- I 
| 


ſchengeſchlechts, doch im Attiſchen Cultus, namentlich des Demos der 
Kerameer, in die Genoſſenſchaft von Athena und Hephäſtos aufge— 
nommen und zu hoher Würde erhoben worden war. Aber eine 
andere Frage iſt, ob mit der Zuſammenſuchung des Mythenſtoffs 
ſchon der eigentliche Inhalt einer Phidiaſſiſchen Kompoſition gegeben 
ſein könne. Gewiß wird dieſe Frage Jeder verneinen, der ſich der 
Analogie der verſchiedenen Künſte und des in allen gleich wirkſamen 
Zeitgeiſtes bewußt iſt. Eine Kompoſition des Phidias hatte gewiß 
eben ſo gut, wie eine Sophokleiſche Tragödie, ihren Gedanken, ihre 
Idee, die in der beſondern Auffaſſung und Behandlung des vaterlän— 
diſchen Mythus hervortritt. Dieſe Idee, die dem Geiſte des Phidias 
in begeiſterter Stunde aufging, dieſen Gedankenblitz, der in den Kör— 
per des Mythus ein neues Leben ſenkte, wie ſollte es uns Spätleben— 
den möglich ſein ihn wieder zu erzeugen, wenn wir nicht etwa geheime 
Bannformeln haben, um Phidias Genius aus dem Schattenreiche 
46 * 
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herauf zu beſchwören! Nur das können wir behaupten, daß dieſer 
Gedanke keine bloße plaſtiſche Ausführung des religiöſen Dogma's, 
wenn wir den Ausdruck brauchen dürfen, und noch weniger ein Auf— 
ſchluß über die alterthümliche Naturlehre, welche z. B. in dem Mythus 
von Athena's Geburt enthalten ſein mag, ſein konnte: ſondern — der 
Weiſe gemäß, wie das damalige Zeitalter die alten Mythen verſtand 
— auf der Seite einer ethiſch-politiſchen Mythen-Auffaſſung geſucht 
werden muß. Und dürfte man nur von dieſem Punkte aus der Phan— 
taſie die Zügel ſchießen laſſen, wie manche bedeutſame Kompoſttion 
ließe ſich auch ſo aus dem Mythus von der Pallas-Geburt entwickeln: 
aber wir wollten ja eben an dieſer Stelle nur ſagen, daß eine geiſtige Wie— 
derherſtellung jener Conception, bei ſo wenig Prämiſſen, unmöglich ſei. 

Wir können von denſelben Grundſätzen aus unſre Kritik über 
die neuern Auslegungen der Gruppe im Weſt-Fronton einleiten: 
wiewohl hier die Lage des Problems eine andere iſt, da von dieſem 
Giebel alle oder doch ziemlich alle Figuren, im Ganzen zwei und 
zwanzig, hauptſächlich durch Carrey's Zeichnung uns bekannt find. 
Aber auch hier ſcheint nicht genug beherzigt zu werden, daß Phidias 
Aufgabe nicht die war, die herkömmliche Tradition über den Streit 
der Athene mit Poſeidon in einer äußerlichen Zuſammenſtellung von 
Statuen wiederzugeben, ſondern daß er der alten Sage einen Ge— 
danken abgewinnen mußte, der in plaſtiſcher Form ſich zu ver— 
körpern geeignet war. Daß nun, wie Bröndſted annimmt, der 
emporwachſende Olbaum, der in die Mitte der Kompoſition geſetzt 
werden ſoll, den Poſeidon ſammt ſeinem Anhange zur Flucht nöthige, 
ſcheint uns eben ein Gedanke, der das Moment des Plaſtiſchen nicht 
in ſich hat, indem in einer ſolchen Kompoſtition die körperliche Erſchei— 
nung Nichts ſein würde gegen die auf andern Gründen beruhende 
Bedeutung der Handlung, geſchweige daß die geiſtige Bedeutung in 
der Erſcheinung einen erſchöpfenden Ausdruck fände. Das richtige 
Gefühl dieſes Mangels hat Quatremère-de-Quincy bewogen, 
einen wirklichen Kampf der Gottheiten, mit Lanze und Dreizack, zu 
ſtatuiren: aber abgeſehen davon, daß dieſe Entſcheidung des Streits 
unmythiſch iſt und als bloße Demonſtration übertrieben und foreirt 
erſcheinen müßte (ein plaſtiſcher Bombaſt, wie Anſelm Feuerbach 
„Der Vaticaniſche Apollon“ S. SO. mit Recht fagt): fo läßt ſich 
auch Poſeidons Stellung gar nicht begreifen, wenn eine gerüſtete 
Gegnerin gegen ihn andringt. Daher der Ref. noch immer den frü— 
heren Ideen zugethan bleibt, daß Phidias einer Sage gefolgt ſei, 
welche die Bändigung der Roſſe, die Pallas den Erichthonios lehrte, 


mit der Ueberwindung des Poſeidon in Verbindung brachte. Die 
Stellung der Pallas gegen das folgende Roſſegeſpann ſcheint darauf 
hinzudrängen, daß ſie dieſe Roſſe lenken half. So erſcheint die Göt— 
tin auch auf Panathenaiſchen Vaſen aus Volci als Theilnehmerin an 
der Lenkung von Geſpannen, die beim Wagenrennen den Preis ge— 
winnen. S. Ambroſch, Annali dell’ Instituto V. V. p. 73. 
Freilich wird dieſer Punkt ſehr verändert, wenn die Meinung von 
Cockerell und Bröndſted, welcher auch Millingen ſeinen Beifall 
gegeben, durchgeht, daß urſprünglich auch hinter Poſeidon ein Roſſe— 
geſpann vorhanden geweſen ſei, welches die Figur, welche faſt allge— 
mein Amphitrite genannt wird, auf einem Wagen ſtehend geführt habe. 
Indeſſen findet dieſe Meinung einen bedeutenden Anſtoß an dem See— 
geſchöpf, welches Carrey unter dem vorgeſtreckten Fuße dieſer Am— 
phitrite gezeichnet und ſchwerlich erfunden hat. Sollte dies etwa mit 
auf dem Wagen fort geführt werden, oder für ſich allein ſeine Stelle 
behaupten? Auch iſt die Forderung einer genauen Symmetrie, wovon 
dieſe Annahme ausgeht, hauptſächlich von den Werken des älteren 
Stils, namentlich den Aginetiſchen Giebelgruppen, abgeleitet und es 
muß erſt erwieſen werden, daß Phidias Schule ſich dieſem Princip 
mehr unterworfen habe, als es die bilaterale und trigonale Anordnung 
dieſer Fronton-Kompoſitionen nothwendig verlangte. Am Tempel 
von Olympia waren freilich im öſtlichen Fronton zwei Wagen und 
Geſpanne, des Onomaos und des Pelops, einander entgegengeſtellt, 
aber hier forderte der Gegenſtand ſelbſt dieſe Zweizahl: dagegen die 
Gruppe des weſtlichen Frontons, nach Pauſanias Beſchreibung, 
V. 10, 2., nicht anders gedacht werden kann, als daß ein Ken— 
taur auf der einen Seite zwei Kentauren auf der andern das 
Gleichgewicht hielt. 

Richt leichter, als die Erklärung dieſer Statuengruppen, iſt 
die der Metopen: derjenigen nämlich: welche der Mitte der Süd— 
ſeite angehören und uns nur durch Carrey bekannt ſind. Dieſe 
ſtellen Scenen aus Attiſcher Mythologie dar, während die Meto— 
pen der äußern Partieen dieſer Seite, welche zum großen Theil im 
Britiſchen Muſeum ſind, ſich ſämmtlich auf die Lapithen- und 
Kentauren-Kämpfe beziehn. Die Attiſchen Mythen näher zu be— 
ſtimmen, die jenen Bildwerken zum Grunde liegen, iſt der Haupt— 
gegenftand des zweiten Theils von Bröndſted's oft ſchon eitirtem 
Werke, für welchen Zweck unleugbar darin viel Gelehrſamkeit und 
Scharfſinn aufgeboten wird. Doch iſt es, bei dem Mangel der 
Attribute, die großentheils urſprünglich aus Metall beſtanden und 
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bei der Nachläſſigkeit, mit der Carrey arbeitete, nur in beſonders 
glücklichen Fällen möglich, der Erklärung dieſer einzelnen und iſolir— 
ten Kompofitionen einen höhern Grad von Probabilität zu geben, 
indem es hier nicht genügt, einen überall hindurchführenden Faden 
zu finden, ſondern die Aufgabe ſich bei jedem einzelnen Stücke 
immer erneuert. Der Ref. kann daher über dieſe ſinnreichen Deu— 
tungen keine andere Meinung abgeben, als er ſchon an anderen 
Stellen (ſ. namentlich! den Deutſchen Stuart Th. II. S. 665.) 
gethan hat. 

Ein viel günſtigeres Material bietet der Fries der Cella 
ſchon durch den großen Zuſammenhang, der hier mehr Figuren zu 
einer Handlung vereinigt, als in irgend einem andern erhaltenen 
Bildwerke. Auch eröffnen ſich bei der Erklärung des Frieſes ſehr 
intereſſante Aufgaben, die in die innern Principe künſtleriſcher Dar— 
ſtellung, wie fie Phidias Zeit auffaßte, einzudringen nöthigen. 
Solche Aufgaben ſind: der — wahrſcheinlich locale — Grund der 
Zuſammenſtellung der zwölf Götterfiguren, die nicht die gewöhn— 
lichen Zwölfgötter ſein können, am Fries der Oſtſeite, und die — 
ohne Zweifel ideale — Bedeutung der weiblichen Figuren, welche 
auf den zum Agon gerüſteten Quadrigen als Lenkerinnen ſtehn, dann 
die künſtleriſche Prolepſis, durch welche die Jünglinge, welche 
als Panathenaiſche Apobaten erkannt worden ſind, ſchon bei der 
Pompa die eigenthümlichen Bewegungen des Agon, den ſie beſte— 
hen wollen, voraus machen und manches Andre. Doch kann der 
Ref. bis jetzt von neueren Arbeiten nur ſeinen Verſuch, dieſe Auf— 
gaben zu löſen, anführen, der, nach einigen kürzern Mittheilungen 
in den Annali dell' Instituto V. I. p. 221. V. II. p. 326., in 
dem deutſchen Stuart Th. II. S. 673 — 696 dem archäologiſchen 
Publikum vorgelegt iſt. 

Von andern Tempelſculpturen zu Athen aus derſelben Zeit 
war nur noch der Fries der vordern Seite der Cella des Ihe: 
ſeustempels als ein Problem der Erklärung für die neuere Zeit 
zurückgeblieben. Die Deutung, die der Ref. davon aus dem Mythus 
von dem Kampfe des Theſeus und der Pallantiden gegeben und 
durch eine mythologiſche Discuſſion über die Verwandſchaft dieſer 
Pallantiden mit den Giganten begründet hat, ſcheint bei den Ken— 
nern des Fachs Billigung erhalten zu haben. 

Indem wir an die Atheniſchen Architektur-Bildwerke die in 
derſelben Zeit in andern Gegenden Griechenlands gearbeiteten 
anknüpfen: müſſen wir gleich das große Ergebniß in wenige Worte 
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zuſammenfaſſen, welches die dahin gehörenden, in der neuſten Zeit ge⸗ 
machten Entdeckungen für die Geſchichte der Kunſt, ja des Helleniſchen 
Geiſtes überhaupt, gewährt haben. Es iſt die Gewißheit, daß neben 
der Phidiaſſiſchen oder Atheniſchen Schule der Bildkunſt in Griechen— 
land noch mehrere andre blühten, die, von demſelben Streben nach 
Befreiung von der alterthümlichen Starrheit der Formen und nach 
| einer großartigen Entwickelung der Geſtalten ausgehend, doch auf 
ſehr verſchiedenen und unabhängigen Wegen dieſem Ziele zuſtrebten. 
Zwar durfte man dieſe Verſchiedenheit der Schulen ſchon aus den 
N Nachrichten der Alten von Polyklet's und Myron's Eigenthümlichkeiten 
| abnehmen; aber es war doch, ungeachtet aller Bemühungen, dieſe 
| Nachrichten zu einem Öefammtbilde zu vereinigen, nicht möglich ge— 
| 
| 
| 
| 


weſen, daraus die concrete, anſchauliche Vorſtellung befonderer Stil— 
arten zu ſchöpfen, wie ſie jetzt aus einigen Fragmenten von Metopen, 
die an verſchiedenen Orten gefunden ſind, gleich in die Augen ſpringt. 
Schon die Phigaliſchen Reliefs zeigen neben dem Einfluß der 
Atheniſchen Kunſtſchule, welcher ſie Manche ganz und gar zueignen 
wollen, Abweichungen im Geiſte der Kompoſttion wie in dem Techni— 
ſchen der Zeichnung und Modellirung, aus denen man auf ausfüh— 
rende Künſtler ſchließen muß, die anderswo als in Athen gebildet 
waren. Eine noch friſchere, reinere, naivere Eigenthümlichkeit iſt uns 
in den neuerlich, im J. 1829, durch die wiſſenſchaftliche Expedition in 
Morea, namentlich durch die Herren Dubois und Blouet, ent— 
deckten und im J. 1830 nach Paris gebrachten Sculpturen vom 
Olympiſchen Tempel entgegengetreten, von denen Lenormant 
fagt: Aucun des morceaux de sculpture connus jusqu' à ce 
jour, ne peut donner une idée approximative du style, ni du 
travail de ces precieux debris. Nachrichten über dieſen Fund 
und Unterſuchungen über die Beſtimmung und Bedeutung dieſer Scul— 
pturen haben — abgeſehn von den erſten vorläufigen Notizen — mit— 
getheilt: Raoul-Rochette, Rapport lu à la seance publique 
des quatre Academies, le 30 Avril 1830, abgedruckt im Jour- 
nal des Savans 1831. Février. p. 93 und im Auszuge in dem 
Werke der Commiſſion T. I. p. 62. Geoffroy St. Hilaire Re- 
cherches au sujet de quelques fragmens etc. Paris 1833 (über 
die naturhiſtoriſche Treue in der Nachbildung des Löwen, Ebers, 
Stiers). Eine Notiz von Dubois über die Auffindungen, mit 
archäologiſchen Erläuterungen von Lenormant, Bullet. dell' In- 
stituto 1832. p. 17 fl. Forchhammer, in demſelben Bullet. 
p. 37 fl. vergl. Göttinger Gel. Anz. 1831. S. 1803. Blouet, An- 
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nali dell' Instituto V. IV. p. 212 (entſcheidende Angaben über die 
Beſtimmung dieſer Bildwerke für Metopen). tathgeber, Halliſche 
Enchklopädie Sect. III. Bd. III. S. 226 ff. Welcker, Rhein. Muſeum 
für Philol. Bd. I. Heft IV. S. 503. (Beſchreibung und Erklarung 
der Fragmente nach Gypsabgüſſen.) Endlich die ausführlichſte Be- 
richterftattung von Blouet: Expedition scientifique de Morée 
T. I. p. 61 ff. Ausgeführte Abbildungen dieſer Sculpturen gibt 
eben dieſes Werk pl. 74 bis 78, von welchen Tafeln die letzte eine Re— 
ſtauration von vier dieſer Bildwerke durch einen franzöſiſchen Künſt— 
ler Trezel darbietet; charakteriſtiſch gezeichnete Umriſſe das Werk 
des Grafen Clarac: Musée de Sculpture pl. 195. — Auch an 
dieſen Denkmälern kann man die erfreuliche Beobachtung machen, wie 
raſch bei dem jetzigen Umſchwunge und Austauſche archäologiſcher 
Nachrichten und Unterſuchungen, nach Beſeitigung mancher momen— 
taner Abirrung vom Ziel, das Ergebniß gefunden iſt, das aller Wahr: 
ſcheinlichkeit nach keine bedeutende Modification mehr erleiden kann. 
Als ſichere Punkte ſind anzuſehen: Erſtens, daß dieſe Frag— 
mente von Metopen nicht von einem fortlaufenden Frieſe herrühren. 
Zweitens, daß dieſe Metopen am Eingange zum Pronaos und Opi- 
ſthodomos, über den Eckwandpfeilern und den Säulen dazwiſchen, an— 
gebracht und zwölf an der Zahl waren. Drittens, daß hier zwölf 
Thaten des Herakles dargeſtellt waren und in Pauſanias Beſchreibung 
die Erwähnung einer Metope ausgefallen iſt (die man ſchwerlich leich— 
ter ergänzen kann als durch den Kerberos, auf die in Völkels Nachlaß 
Heft J. S. 76 vorgeſchlagene Manier). Ueber die einzelnen Bruch— 
ſtücke verweiſen wir beſonders auf Welcker und bemerken nur, daß 
das S. 512 erwähnte Bruchſtück vom Oberkörper einer weiblichen 
Figur wohl daſſelbe iſt, welches das Werk der Kommiſſion pl. 77. 
N. 4 abgebildet zeigt; daß das Fragment einer Amazone gehöre, 
ſcheint auch Raoul-Rochette's Meinung (f. ebendaſ. S. 62), und 
dazu paßt auch der Umſtand, daß es an der Rückſeite des Tempels ge— 
funden worden iſt. Der Kopf, in dem Welcker S. 514 mit andern 
Archäologen (Lenormant Bullet. dell' Inst. 1832. Pp. 22. Pa⸗ 
nofka, Annali T. V. p. 120) den des himmeltragenden Atlas er— 
kennt, kann wohl kein anderer ſein als der in dem Werke der Kom⸗ 
miſſion pl. 76. N. 2 abgebildete; dann entſteht nur dadurch eine 
Schwierigkeit, daß Blouet in dem Texte dieſes Werks S. 72 ihn zu 
den Bildwerken rechnet, die von ihm an der Rückſeite des Tempels 
gefunden worden ſeien, während die Metope mit dem Atlas ſich nach 
Pauſanias am Pronaos befand. Die anmuthige weibliche Figur in 


dem ledernen Koller, worin eine Arkadiſche Landtracht zu erkennen fein 
wird, iſt wohl von Trezel am Beſten mit der Erlegung der Stym— 
phalifchen Vögel in Verbindung gebracht worden; dann möchte der 
Name Metopa, aus Pindars ſechstem Olympiſchen Gedichte, der 
paſſendſte ſein. Die naive Grazie dieſer wenn auch vielleicht nicht 
ganz richtig gezeichneten Figur, der mehr athletiſche als heroiſche Kör— 
perbau des Herakles, ſo wie die mehr männlich ernſten als übermenſch— 
lich gewaltigen Züge ſeines Angeſichts, die naturtreue und kräftige 
Zeichnung der Thiere, die aber doch im Löwen eben ſo weit hinter dem 
König der Thiere, wie beim Herakles hinter dem Mächtigſten der He— 
roen zurückbleibt, auch die originelle und ſinguläre Auffaſſung mehrerer 
dieſer Gegenſtände, Alles zuſammen läßt uns eine friſche, lebhaft pro— 
ducirende Schöpferkraft eines Künſtlers der Phidiaſſiſchen Zeit erken— 
nen, die aber hinter dem Vermögen, großartige Geſtalten zu ſchaffen, 
wie es dem Atheniſchen Künſtler inwohnte, weit zurückbleibt, ſo daß 
wir nicht anftehn zu behaupten, daß dieſe Sculpturen ſchon fertig ge— 
weſen ſein müſſen, als um Olymp. 86 Phidias mit ſeinen Schülern 
für denſelben Tempel arbeitete. 

Von derſelben Wichtigkeit für die Kunſtgeſchichte und noch höhe— 
rem Intereſſe durch vollſtändigere Erhellung und Neuheit der Gegen— 
ſtände find die Selinuntiſchen Metopen, welche dem ſüͤdlichſten 
Tempel der Unterftadt angehörten. Von den fünf, die man gefunden 
hat, waren zwei über dem Eingange zum Poſticum oder Opiſthodo— 
mos, drei zum Pronass befeſtigt geweſen. Jene hatte bereits im Jahre 
1823 der Engliſche Architekt S. An gell aufgeſpürt, aber die Umſtände, 
oder eigentlich das Einſchreiten der Sicilianiſchen Polizei, hatten ihn 
verhindert ſeine Entdeckung zu verfolgen; alle zuſammen hat erſt im 
Jahre 1831 der Herzog von Serradifalco hervorgezogen und 9 
auch zuerſt durch Abbildungen bekannt gemacht. Die Literatur dar— 1 
über: Brief des Herzogs von Serradifalco an Profeſſor Gerhard, 
Bulletino dell’ Instituto 1831. p. 177. Samuel Angell, Trans- 
actions of the R. Society of Literature V. II. P. I. Abtheil. VI. 
Serradifaleo Antichità della Sicilia Vol. II. p. 62 — 72. tv. 
30—34. Gerhard im Archäol. Intelligenzbl. 1834. Nr. 8. 9. Die ö 
Gegenſtände der drei Metopen vom Pronaos find 1) Aktäon, nicht in 1 
einen Hirſch verwandelt, ſondern mit einem Hirſchfell bedeckt (welches 1 
der Künſtler indeß fo angeordnet hat, daß es den ſchönen Körper des 
Jünglings möglichſt wenig verhüllt) und von ſeinen Hunden mit 
wüthenden Biffen angefallen; Artemis ſteht ſich ihrer Rache erfreuend, 
mit einer dämoniſchen Ruhe, daneben. 2) Zeus auf einem Felſen 
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ſitzend und eine auf ihn zukommende Frau näher heranziehend, in der 
der Ref., beſonders an der Art, wie ſie ihren Schleier hebt, mit Sicher— 
heit die Hera zu erkennen glaubt. Der Ref. ſieht daher in dieſem 
Bildwerk die bekannte Scene des vierzehnten Buchs des Ilias, wäh— 
rend die gewöhnliche Meinung die Kompofition aus dem Mythus von 
der Liebe des Zeus zur Semele zu deuten ſucht. 3) Herakles, noch 
als Jüngling gebildet, dringt auf die Amazone Hippolyte, die über 
einer eng anliegenden Bekleidung einen kurzen Chiton und einen eigen— 
thümlich gearbeiteten Bruſtpanzer trägt und ſich mit der Streitaxt zu 
vertheidigen ſucht, mit ſiegreicher Gewalt ein, indem er ſie bei dem 
Knauf der Phrygiſchen Mütze gefaßt hält. Die übrigen beiden Me— 
topen von der Weſtſeite des Tempels, welche jenen an künſtleriſchem 
Werth nachzuftehen ſcheinen, laſſen weniger feſte Beſtimmungen zu. 
4) Ein Jüngling, der eine Leier zu tragen ſcheint, alſo wohl Apollo, 
verfolgt eine weibliche Figur (Daphne?) 5) Pallas, im Coſtüm der 
Aeginetiſchen ſehr ähnlich, wirft einen gerüſteten Mann danieder, der 
von Andern Ares, von dem Herzog von Serradifalco mit größerer 
Wahrſcheinlichkeit ein Gigant genannt wird. Alle dieſe Sculpturen 
ſind aus einem in der Gegend häufigen Kalktuf gearbeitet, nur daß 
Köpfe, Füße und Hände aus weißem Marmor angefügt ſind, und 
waren urſprünglich mit Farben bedeckt. Die Seulptur erſcheint in 
ihnen wenigſtens eben ſo eigenthümlich als in den Olympiſchen Bild— 
werken. Die Behandlung der Götter und Heroen, des Zeus, der 
Hera, des Herakles, der Amazone, ermangelt nicht des Charakteriſti— 
ſchen, aber es zeigt ſich nur in geringern Veränderungen der gewöhn— 
lichen und normalen Bildung, nicht in dieſer großartigen Entwickelung 
und Erweiterung der Geſtalt, wie ſie Phidias und die ihm verwand— 
ten Künſtler für ihre Ideale zu ſehaffen wußten. Offenbar folgt der 
Künſtler der Selinuntiſchen Metopen weit mehr den Eindrücken ſchö— 
ner, kräftiger Geſtalten, wie ſie das Land und Volk, in dem er lebte, 
hervorbrachten und die er mit liebevoller Hingebung an ihre indivi— 
duelle Schönheit aufgefaßt hat. Wie die männlichen Figuren ſich in 
einem gewiſſen Mittelmaß halten und einen mehr gedrungenen als 
ſchlanken Bau zeigen, ſo ſind die weiblichen noch mehr durch die kurzen 
Proportionen auffallend, die verbunden mit dem naiven Ausdruck der 
Geſichtsbildungen, der alterthümlich ſteifen Bekleidung und der Ge— 
meſſenheit in den Bewegungen einen ganz eigenthümlichen Eindruck 
machen. Doch es iſt nicht die Aufgabe unſrer Arbeit, dieſen Eindruck 
vollſtändig in Worte zu faſſen, nur anzudeuten, welchen Gewinn auch 
nach dieſer Seite hin die Griechiſche Kunſtgeſchichte gemacht hat. 


Von andern Werken des Phidias und ſeiner Zeitgenoſſen, die 
in neuſter Zeit ein Gegenſtand der Forſchung geworden, weiß Ref. 
nur eins anzuführen, die ſchöne Amazone des Vaticaniſchen Muſe— 
ums, von der der Ref., mit Hilfe einer Gemme, nachgewieſen hat, 
daß ſie ſich auf eine Lanze ſtützte, um ſich einen Schwung zum Sprin— 
gen zu geben, und daß das Original der oft wiederholten Figur, nach 
einem Zeugniß Lucians, für ein Werk des Phidias gehalten wurde. 
Commentatio, qua Myrinae Amazonis quod in Museo Vati- 
cano servatur signum Phidiacum explicatur auctore C. 0. 
Müller. Commentationes Soc. Gotting. recentiores. V. VII. 
cl. hist. p. 59. Das Zuſammentreffen der Statue und Gemme würde 
hier, wohl auch ohne alle unterſtützende Gründe, vollkommen bewei— 
ſend ſein, da es gegen alle Probabilität iſt, daß die Gemme etwa 
von einem neuen Künſtler nach einer von ihm erdachten und Nie— 
mand ſonſt bekannt gewordenen Reſtauration der Statue gearbeitet 
worden ſei. 

Wenden wir uns zu der zweiten glänzenden Epoche der 
Griechiſchen Kunſt, die durch die Namen Skopas, Prariteles, 
Lyſippos bezeichnet wird: ſo iſt es unter den Werken derſelben zu— 
vörderſt die Niobe-Gruppe, auf welche ſich mehrere neue Entdeckun— 
gen und Combinationen beziehen. Wir erneuern hier nicht die Frage 
nach der urſprünglichen Aufſtellung dieſer Gruppe, ob in einem Gie⸗ 
belfelde oder im Kreiſe; darauf wird ſich die rechte Antwort erſt erge— 
ben, wenn man der Verbindung der einzelnen Figuren unter einander 
gewiß ſein wird. Aber das darf als ein bedeutendes Ergebniß neuerer 
Forſchung aufgeſtellt werden, daß nicht bloß die Mutter mit der jüng⸗ 
ſten Tochter, ſondern auch mehrere andere Figuren mit einander in 
nähere Verbindung gebracht waren und ſpecielle Gruppen in der 
großen bildeten (in Uebereinſtimmung mit Phidias Frontongruppen 
und im Gegenſatze mit der ältern Weiſe des Gruppirens, z. B. in den 
Aeginetiſchen Sculpturen), wodurch erſtens viel mehr Mannigfaltig— 
keit und Intereſſe gewonnen wird und zugleich die Geſammtempfin— 
dung des Mitleids durch die Zeichen rührender Theilnahme an frem— 
den Leiden bei eigener Gefahr geſteigert und veredelt wird. Die Ver— 
bindung des einen Sohnes mit einer ſterbenden Tochter war nach der 
Vaticaniſchen Gruppe, welche ſonſt Kephalos und Prokris hieß, ſchon 
von A. W. v. Schlegel (De la composition originale des sta- 
tues de Niobe et de ses enfans, Bibliothè que universelle 1816. 
Litt. T. III. p. 126) erkannt worden, und in der Sache ſelbſt iſt wohl 
gegen die von Thierſch dafür aufgeſtellten Gründe (Ueber die Epo⸗ 
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chen der bild. Kunſt, zweite Auflage S. 315 ff.) nichts einzuwenden. 
Ein zweites ſicheres Beiſpiel iſt durch die Erweiterung eines Feſtungs— 
grabens von Soiſſons im Anfange des Jahres 1831 zum Vorſchein 
gekommen, indem man hier eine Gruppe entdeckte, in welcher der Pä— 
dagog unter den Niobiden mit dem jüngſten Knaben in eine ſolche 
Verbindung gebracht worden war, daß der alte Sclave ſeinen Schutz— 
befohlenen mit dem vorgeſtreckten Arm und ſeinem ganzen Körper 
gegen die Pfeile des Gottes zu decken ſucht. Eine genaue Notiz über 
die Auffindung, von J. de Breuvery, enthält das Bulletino dell’ 
Instituto 1833. p. 105; weniger umſtändliche Nachrichten ſind im 
Bulletino dell' Instituto 1832. p. 145 und in Schorn's Kunft: 
blatt 1832. Nr. 102 gegeben; eine Abbildung der Gruppe von Soiſſons 
hat Raoul-Rochette herausgegeben, Monumens inedits pl. 79, 
wozu der Text S. 427 zu vergleichen iſt. Bei dieſer Abbildung iſt 
wohl zu bemerken, daß die rechte und die linke Seite verwechſelt ſind, 
wie die Vergleichung der Beſchreibungen lehrt. Nur darum, ſcheint 
es, meint Welcker (Rhein. Muſeum für Philol. Jahrg. II. H. IV. 
S. 490), daß die Gruppe von Soiſſons in die in den Denkmälern der 
alten Kunſt Taf. XXXIIIIl verſuchte Anordnung der Niobiden-Sta— 
tuen nicht eingehe. Sie paßt aber zu dieſer Anordnung vollkommen, 
nur daß in dieſen Denkmälern die beiden Figuren, wie ſie in Florenz 
ſtehn, gezeichnet werden mußten und alſo nur zuſammengeſtellt, nicht 
ſo eng verbunden werden konnten, wie in der Gruppe von Soiſſons, 
die auch damals nur durch Beſchreibung, noch nicht durch eine Abbil— 
dung bekannt war. Ein drittes Beiſpiel hat ein von dem archäologi— 
ſchen Inſtitut herausgegebener geſchnittener Stein (Impronte gem- 
marie Cent. I. n. 74) an die Hand gegeben, worin der Ref. (Denk— 
mäler S. 18) zwei unter den Florentiniſchen Figuren wiederzuerkennen 
geglaubt hat. Und da hier eine Tochter mit übergebreitetem Oberge— 
wande den auf das Knie geſunkenen Bruder zu ſchirmen ſucht, fo bil— 
det dieſe Gruppe das eigentliche Gegenſtück zu der zuerſt erwähnten, 
in der der Bruder ſeinen Mantel ſchützend über die an ſeinem Knie 
hängende Schweſter ausſpannt. Der Ref. hat auch bemerkt (Hand— 
buch, zweite Ausgabe S. 707), daß eine Gruppe des Mus. Capitoli- 
num V. III. tb. 42 in der Hauptſache dieſelbe iſt, nur daß die Figuren 
dort durch ungeſchickte Reſtauration in eine ganz falſche Lage gegen 
einander gekommen ſind: daher erſt genaue Angaben über die reſtau— 
rirten Theile an dieſen Capitoliniſchen Statuen (wie wir ſie von den 
Florentiniſchen Niobe-Figuren durch H. Meyer haben) abzuwarten 
ſein werden, ehe die Unterſuchung hierüber weiter fortſchreiten kann. 
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Immer ſchwebt bei alledem noch eine große Dunkelheit über dem Gan— 
zen der Niobe-Gruppe. Denn wenn der Pädagog mit dem jüngſten 
Sohne eine ähnliche geſchloſſene Verbindung bildete, wie die Mutter 
mit der kleinſten Tochter: fo kann er doch nicht als Gegenſtück derſel— 
ben aufgeſtellt geweſen ſein, weil die Mutter, ſchon nach ihrer vorra— 
genden Größe, hauptſächlich aber weil in ihrem Schmerz das ganze 
Leiden der Familie ſich ſammelt und ſeinen Gipfel erreicht, nicht aus 
dem Mittelpunkt der ganzen Compoſttion gerückt werden kann. Stellt 
man aber den Pädagogen auf die rechte Seite, ſo verlangt man eine 
ähnliche Gruppe gegenüber, die durch eine Trophos der Mädchen 
ſchwerlich gewonnen werden kann, da das jüngſte Mädchen ſchon 
zur Mutter ſelbſt geflüchtet iſt; die beiden älteſten Schweſtern aber, 
die man der Größe der Figuren wegen wohl an dieſe Stelle brin— 
gen möchte, treten zu ſehr auseinander, um ein gehöriges Gegen— 
gewicht für jene geſchloſſene Gruppe zu bilden. Was alſo der Künſtler 
an dieſer Stelle für ein Motiv benutzt hat — ob er etwa ein ſich um— 
ſchlingendes Paar treuer Schweſtern eingeführt, oder was ſonſt — 
darüber müſſen wir bis jetzt unſere Unwiſſenheit bekennen. Soviel 
liegt indeß klar vor, daß auch in dieſer Compoſition viel mehr Poeſte, 
Erfindung, Seele geweſen, als reſtaurirende Künſtler und erklärende 
Archäologen früher darin wahrgenommen. Die Abhandlung von 
Wagner über die Gruppe der Niobe, in Schorn's Kunftblatt von 
1830. Nr. 51 ff., welche den Gegenſtand ſonſt auf eine gründliche und 
lehrreiche Weiſe behandelt, wird hiernach einige weſentliche Verände— 
rungen erhalten. 

Ein anderer großer Zuwachs zu unſrer Kenntniß der urſprüng— 
lichen Niobe-Gruppe würde der ſog. Ilioneus ſein, die lebens— 
und anmuthvolle Knabengeſtalt, die fo lange in Deutſchland verbor— 
gen gelegen hatte, bis ſie in der Sammlung des Dr. Barth, eines 
ausgezeichneten Kunſtkenners, und dann in der Glyptothek zu Mün— 
chen zu verdientem Ruhme gelangt iſt — wenn die Meinung der 
Münchner Kunſtkenner, daß dieſe Figur den Niobiden Jlioneus dar— 
ſtelle (ſ. L. Schorn Beſchreibung der Glyptothek S. 111), auf be— 
ſtimmten Gründen beruhte. Wir wollen indeß lieber geſtehen, daß 
wir hier ein Problem vor uns haben, dem ſich die neuere Archäologie 
noch nicht gewachſen gezeigt hat, indem die Stellung dieſes reizenden 
Knaben ſich eben ſo wenig als die eines um Rettung flehenden Niobi— 
den begreifen läßt, wie bis jetzt irgend ein andrer Mythus (etwa der 
von Hyakinthos, Hylas, Narkiſſos) nachgewieſen iſt, der die Motive 
der ſehr complicirten Bewegung dieſer Figur an die Hand gäbe. Aber 


jo räthſelhaft dieſer Torſo auch ift, ift feine Wiederauffindung doch 
ungemein viel werth, da man nach dieſem Werke, wie nach keinem 
andern, ſich einen Begriff bilden kann von der Zartheit und Lebens— 
friſche eines Bildwerks aus der jüngern Attiſchen Schule. Man 
möchte wünſchen, daß es Winckelmann's hingeſchiedenem Geiſte 
vergönnt ſein möchte, dies Gebilde mit irdiſchen Augen zu ſchauen 
und dann die rechte Inſpiration für ein begeiſtertes Verſtaͤndniß, dem 
alles Mangelnde fich von ſelbſt ergänzt, in die Herzen derer ſtrömen 
zu laſſen, die auf ſeinen Wegen weiter zu wandeln ſtreben. 

Alle zerſtreuten Bemerkungen neuerer Archäologen, die ſich auf 
Prariteles und feine Zeitgenoſſen beziehn, zu ſammeln und zu beurthei— 
len, iſt hier nicht der Ort. Nur im Allgemeinen dürfen wir darauf 
aufmerkſam machen, daß, ſeit die Venus von Melos bekannt gewor— 
den, auch der Begriff von der Knidiſchen geſtiegen iſt und die raf— 
finirte Eleganz der Mediceiſchen ihn nieht mehr ausfüllt, indem ihr 
die erhabne Naivetät fehlt, die den ſchönſten und freilich für die ſpä— 
tere Reſtaurations-Schule unnachahmlichſten Reiz eines Praxiteliſchen 
Werks ausmachte. Daher der Streit, den H. Meyer ſo ſtandhaft 
für die Mediceiſche Venus als Kopie der Knidiſchen führte, jetzt wohl 
als abgemacht anzuſehn iſt. Mit dieſer Größe der Behandlung ſteht 
indeß die Neigung dieſer Künſtler zu unſittlichen und ſchlüpfrigen Ge— 
genſtänden keineswegs in Widerſpruch; wie ſie ſich vertragen können, 
zeigt manches herrliche Werk der neuern Kunſt. Inſofern wäre alſo 
nichts gegen Welcker's Anſicht (Rheiniſches Muſeum Jahrg. II., 
Heft IV. S. 490) einzuwenden, daß das Symplegma von Kephiſſo— 
dotos, Praxiteles Schüler, kein gymnaſtiſches, ſondern ein erotiſches 
geweſen ſei; da der Ausdruck ovumitxsodhaı von dem Einen auf das 
Andere übertragen wird (ſ. z. B. Lucian im Lucius c. 9). Da indeß 
Welcker ſelbſt die Deutung der Stelle, von der ſeine Anſicht offenbar 
ausgegangen war, zurückgenommen hat (S. 604): fo bedarf dieſe 
gewiß neuer Stützen; und wir können indeß noch die Meinung feſt— 
halten, daß jenes Symplegma, ſo wie das andere in terris nobile, 
Pan et Olympus luetantes, wirklich ringende Figuren geweſen 
ſeien. Andererſeits hat der Ref. es in der zweiten Ausgabe des Hand— 
buchs § 128. Anm. 1 u. 2 wahrſcheinlich zu machen geſucht, daß außer 
den Ganymeden, den Repräſentanten der männlichen Liebe, auch die 
Leda, die andeutende Darſtellung weiblicher Wolluſt, und der Herma— 
phrodit aus dieſer Attiſchen Schule ſtammen und der Hermaphro— 
ditus nobilis des Plinius nicht von dem jüngern Polykles (Olymp. 
155), ſondern von dem ältern (Olymp. 102) herrührte. Da die kleine 
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Unterfuchung, worauf dies beruht, vielleicht einige Wichtigfeit für die 
Künſtlerchronologie überhaupt hat, fo theilen wir die Hauptpunkte 
derſelben hier mit. Plinius geht in dem 34. Buche, wo er von den 
Erzgießern handelt, ſo zu Werke, daß er erſt eine chronologiſche Ueber— 
ſicht gibt, dann die allerausgezeichnetſten Meiſter einzeln ſchildert, hier— 
auf eine Menge Künſtler vom zweiten Range mit ihren Hauptwerken 
in alphabetiſcher Ordnung aufzählt und die übrigen dann nach Ru— 
briken, die von der Art ihrer Werke hergenommen ſind, folgen läßt. 
Nun folgen jene Künſtler der zweiten Klaſſe, die unter die Buchſtaben 
des Alphabets rangirt werden, XXXIV, 19, 12 — 23, in dieſer Ord- 
nung (wobei wir gleich die Zeit bei denen beiſchreiben, bei denen wir ſie 
kennen): Alcamenes (Ol. S4), Aristides (94), Tisicrates (aber dieſer 
ſteht hier falſch, eben fo wie auch unten $. 32), Bryaxis (110), Bedas 
(120), Batton, Ctesilaus (87), Cephissodotus (102), Canachus 
(70), Chaereas (114), Desilaus (der obige Cteſilaus, nur verſchrie— 
ben, 87), Demetrius (90), Daedalus (95), Dinomenes (95), 
Euphranor (106), Eutychides (102), Hegias, Hegesias (2), 
Isidorus, Lycius (92), Leochares (120), Lyciscus, Lycus, 
Menaechmus. Naucydes (90), Naucerus, Niceratus (90), 
Pyromachus (90), Polycles (102 oder 1552), Pyrrhus, Phoe- 
nix (120). Stypax (85), Strongylion (9. 103). Theodorus, 
Xenocrates. Hier haben wir nun, wie gleich in die Augen fällt, 
zwölf Beiſpiele der chronologiſchen Reihenfolge unter den einzelnen 
Buchſtaben, gegen ein einziges widerſprechendes (den Kanachus), 
und werden, nach gewöhnlicher Probabilitätsrechnung, anzunehmen 
gedrungen, daß dieſe Ordnung beabſichtigt ſei. Plinius muß bei 
ſeinen Excerpten ein chronologiſch geordnetes Werk zum Grunde gelegt 
haben, woraus er die Künſtler, wie ſie dort auf einander folgten, nur 
fie unter die Buchſtaben des Alphabets vertheilend, hinter einander 
ſchrieb; nur den einen Kanachus muß er wohl anders woher genom— 
men und eingeſchoben haben. Dann wird es wenigſtens ſehr wahr— 
ſcheinlich, daß der Polycles dieſer Reihe, qui Hermaphroditum no— 
bilem fecit, der von Olymp. 102 ſei, und auch für manchen andern 
Künſtler werden ſich nun wahrſcheinliche Begrenzungen der Zeit, in 
der er gelebt haben könne, aufſtellen laſſen. Dabei darf indeß nicht 
verſchwiegen werden, daß die alphabetiſche Aufzählung der Maler 
im fünf und dreißigſten Buche des Plinius ohne alle Rückſicht auf die 
Zeit gemacht iſt; hier müſſen alſo wohl die Quellen, deren ſich der 
compilirende Schriftſteller bediente, von andrer Beſchaffenheit geweſen 
fein. Die chronologiſchen Tabellen der alten Kunſtgeſchichte, welche 
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unter dem Titel: Chronologie der Griechiſchen und Römiſchen Künſt— 
ler bis zu Ablauf des fünften Jahrhunderts nach Chriſti Geburt, 
nebſt vorausgehender Ueberſicht der Aegyptiſchen Kunſt, durch Frie— 
drich v. Bartſch, Kuſtos an der K. K. Hofbibliothek, zu Wien 
1835 erſchienen ſind und ſich in den Zeitbeſtimmungen der Aegyptiſchen 
Denkmäler an Champollion und Roſſellini, in der Griechiſchen Künſt— 
lergeſchichte an Thierſch, Sillig und den Ref. halten, ſetzen den Po— 
lykles, der den Hermaphroditen gearbeitet, ebenfalls um Ol. 102, aber 
identificiren ihn, nach der früheren Meinung des Ref., mit dem Po— 
lykles, deſſen Söhne Dionyſios und Timarchides waren. Warum 
der Ref. dieſe Anſicht aufgegeben, davon wird er weiter unten Re— 
chenſchaft geben. 

Die Geſchichte der Steinſchneidekunſt mit einiger Genauig— 
keit zu verfolgen und für die geſammte Griechiſche Kunſtgeſchichte 
fruchtbar zu machen, hat noch nicht gelingen wollen, da die Nach— 
richten der Alten über dieſen Kunſtzweig ſehr ſparſam ſind und von 
den Namen auf den Gemmen, in ſofern ſie als Künſtlernamen gerettet 
werden können, doch gewiß ſehr wenige über Auguſtus Zeit hinauf— 
reichen. Eine neue Muſterung dieſer Namen, in einem den bekannten 
Arbeiten von Köhler's entgegengeſetzten Sinn und Streben, gibt 
die eben erwähnte Lettre A Mr. Schorn par M. Raoul-Ro- 
chette. Wir maßen uns in dieſem Streite um ſo weniger ein Ur— 
theil an, je mehr Kennerſchaft dazu gehört, ſich in dieſem Fache vor 
Betrügereien zu bewahren, von deren Unverſchämtheit die Ponia— 
towski'ſche Sammlung in neueſten Zeiten ein Staunen erregendes 
Beiſpiel iſt, das von Tölken in einer Recenſion der Berliner Jahr— 
bücher in's vollſte Licht geſetzt worden iſt. 

Lohnender iſt namentlich für den, welchem kein Schatz der 
Glyptik zu unmittelbarer Anſchauung zu Gebote ſteht, die kunſtge— 
ſchichtliche Bearbeitung der Numismatik. Die Griechiſchen Städte— 
münzen, insbeſondere die in größerer Menge nach einem Typus ge— 
ſchlagenen, mit beſtimmten Epochen der Geſchichte zu verbinden, iſt 
eine Aufgabe, die in ſo vielen Fällen mit Glück gelöſt werden kann 
und in manchen auch ſchon gelöſt iſt, daß es bald an der Zeit ſein 
wird, eine Geſchichte der Griechiſchen Münzprägung in größerem Zu— 
ſammenhange zu verſuchen. Beſonders bietet die Siciliſche Münz— 
kunde treffliche Anhaltspunkte dar; und wenn man die Münzen, die 
unter Anaxilas zu Meſſana, zu Selinus vor der Karthagiſchen Er— 
oberung, zu Syrakus in Timoleons, in Pyrrhus und des Römer— 
freundes Hieron Zeiten geprägt ſind, als ſicher beſtimmt zum Grunde 
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legt: jo wird man alle übrigen darnach im Ganzen mit großer 
Sicherheit anordnen können. Das iſt jetzt nicht mehr zu be— 
ſorgen, daß Jemand die Meiſterwerke Siciliſcher Graveurs in 
die Zeiten des alten Hieron ſetzen und auf die von Pindar be— 
ſungenen Wagenſiege beziehen werde, wie der wackere Nöhden 
gethan. Wir führen als Beiträge zur hiſtoriſchen Kunde der Mün— 
zen die Abhandlung von Raoul-Rochette: Medailles Corin- 
thiennes d’Ambracie, Annali dell’ Inst. V. I. p. 311. (Mo- 
num. ined. tv. 13) an, wo außer den ſpeciellen Ergebniſſen über 
die zunächſtliegende Aufgabe befonders die Ermittelung des in Sieilien 
zur Zeit Timoleons, als Syrakus ſeine Colonialverbindung mit 
Korinth neu geknüpft hatte, von allen Städten dieſes Colonialſyſtems 
geprägten Geldes als eine wichtige Erweiterung der . an⸗ 
zuerkennen iſt, die indeß unſer großer Numismatiker Eckhel ſchon 
bedeutend vorbereitet hatte. Die Abhandlung des Herzogs v. 955 nes: 
Du Démarétion (über die großen ſchönen Medaillen von Syrakus), 
Annali dell' Instit. V. II. p. 81., ſtimmt im Reſultat ganz mit den 
Ergebniſſen einer Unterſuchung überein, die der Ref. von einem ganz 
andern Ausgangspunkte geführt hatte. Vergl. Annali V. II. p. 337. 
Eine kleine, aber lichtvolle Unterſuchung deſſelben Herzogs von 
Luynes, welche eine Klaſſe von Münzen mit der Auffchrift 
KAMIAN®N, die man bisher nach Campanien in Italien legte, 
den Campanern zu theilt, welche zwiſchen dem Peloponneſiſchen Kriege 
und Timoleon in einigen Orten Siciliens, wie Catana, Entella, 
Nacona, ſich behaupteten, ſtimmt zugleich in kunſtgeſchichtlicher Be— 
ziehung mit den oben angegebenen feſten Punkten ſehr gut überein. 
Ueber die Graveurs, die ſich auf Münzen nennen, hauptſächlich auf 
Siciliſchen aus der beſten Kunſtzeit, gibt Raoul-Rochette: Lettre 
a Mr. le Duc de Luynes. Paris 1831. im Ganzen unbeſtreitbare 
Ergebniſſe; wenn man auch Einiges bezweifeln und abdingen kann, 
wie Streber in der gründlichen Beurtheilung der Schrift, in 
Schorn's Kunftblatt von 1832. Nr. 41 und 42, gethan hat. Vergl. 
auch Oſann in vn merm 1 Zeitſchrift für die Alterthums— 
wiſſenſchaft. Bd. I. (1834.) Nr. 3 

Die Geſchichte der Griechischen Malerei hat noch lange nicht 
die Fortſchritte gemacht, wie die der Sculptur, und kann auch ſchwer— 
lich eine bedeutend höhere Stufe erſteigen, wenn nicht noch mehr 
Mauergemälde als bisher aus den Städten am Veſuv zum Vorſchein 
kommen, die als Nachahmungen berühmter Meiſterwerke erkannt wer— 
den können oder ſonſt zur Blüthezeit der Kunſt in einer engern Be— 
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ziehung ſtehn als die gewöhnlichen. Die erweiterte Kunde der Vaſen— 
malerei, namentlich der große Fund von Volet, läßt uns allerdings 
die Fortſchritte der Zeichnung viel genauer verfolgen als es ohne dieſe 
den erſten Meiſtern gleichzeitiger Denkmäler möglich wäre: aber für 
die Fragen, auf die man am Liebſten eine Antwort hätte, über Colorit, 
Beleuchtung, Perſpektive, iſt von der Seite kein Aufſchluß zu erwarten. 
Selbſt eine der erſten Fragen, welche die Technik der alten Malerei 
betreffen, nach dem Alter, der Verbreitung und Werthhaltung der 
Wandmalerei, iſt in neuerer Zeit ſehr verſchieden beantwortet wor— 
den. Denn während Manche ſich auf das ſichere Faktum ſtützen, 
daß die ältern Tempel der Griechen großentheils mit Farben über— 
zogen waren, und daraus folgern, daß man außer den Ornamenten 
bald auch mythologiſche Scenen auf die dafür geeigneten Flächen der 
Tempel gemalt habe, und darnach viele Werke der erſten Meiſter, mit 
denen Tempel und Hallen geſchmückt waren, für Wandgemälde an— 
ſehen: hat Raoul-Rochette in einer Abhandlung: De la pein- 
ture sur mur chez les anciens, im Journal des Savans 1833. 
Juin, Juillet et Aoüt p. 363 fl., den Satz des Plinius, XXXV, 
37. Nulla gloria artificum est, nisi eorum, qui tabulas 
pinxere, mit aller ihm zu Gebote ſtehenden Gelehrſamkeit und Kunſt— 
kenntniß ausgeführt. Da der Verf. das Thema zu einem Gegen— 
ſtande der Discuſſion unter den Al lterthumsforſchern zu machen 
wünſchte, iſt eine philologiſche Kritik der Abhandlung in einem Pro— 
gramm der Leipziger Univerſität: de pietura parietum, das auch 
in God. Hermanni Opuseula, V. V. abgedruckt iſt, erſchienen, 
in welcher die Methode und Ergebniſſe jener Schrift im Allgemeinen 
gebilligt und die Erklärung einiger Stellen geprüft wird. Ein neues 
Moment iſt indeß, fo viel ſich Ref. erinnert, der Unterſuchung nicht 
zugefügt, denn daß Pauſanias öfter von Gemälden ſpricht, die durch 
die Zeit unkenntlich geworden ſeien, kann eben ſo gut auf Tafel- wie 
auf Mauergemälde bezogen werden (vergl. Plinius XXXV. 36, 15.) 
Der Ref., deſſen ſchwankende und zweifelhafte Aeußerungen den fran— 
zöſiſchen Archäologen befremdet hatten, indem er das Gewicht des 
Zeugniſſes von Plinius anerkennend doch gewiſſe Fakta nicht wegzu— 
leugnen wagte, iſt ſeit der Zeit durch die ſehr beſtimmte Mittheilung 
Herrn Semper's (über vielfarbige Architektur S. 47) in dem wich— 
tigſten dieſer Fakta, wonach die Mauergemälde im Theſeus-Tempel 
kaum geleugnet werden können, beſtärkt worden und hofft, daß Herr 
Raoul-Rochette in der neuen umfaſſenden Bearbeitung dieſes 
Thema's, mit welcher er beſchäftigt iſt, allen begründeten Nachrichten 
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von Mauergemälden in Griechenland wie in Italien (einige noch 
nicht berückſichtigte ſind in der zweiten Ausgabe des Handbuchs 
$ 319. Anm. 5 angezeigt) ihre volle Bedeutung zugeſtehen werde. 
Von Plinius Stelle iſt nicht zu vergeſſen, daß er dieſen allgemeinen 
Ausſpruch bei den ſehr artigen und ſinnreichen Wandgemälden von 
Ludius thut, durch die indeß Ludius nicht den Ruhm der alten Meiſter 
erlangen konnte, weil ſeine Bilder nicht, wie Staffeleibilder, überall 
herumgetragen und von wetteifernden Liebhabern um hohe Summen 
erſtanden werden konnten; und ferner, daß Plinius dabei ganz auf 
dem Standpunkte eines Römiſchen Kunſtkenners ſteht, für den der 
Ruhm eines Polygnot und Panänos, wenn fie auch noch fo viel auf 
die Wände von Tempeln und Hallen in Griechenland gemalt hatten, 
doch faſt allein auf den Tafelgemälden beruhte, die ſich von ihnen in 
Römiſchen Gallerieen befanden. 


III. Die Maredoniſche Periode. 
(Verfall und Nachblüthe der Griechiſchen Kunſt.) 


Die Griechiſche Kunſt durch die Periode zu verfolgen, in wel— 
cher ſie ſich durch die Macedoniſchen Kriegszüge und Reiche über die 
ganze damals eultivirte Welt verbreitete, und ſowohl die Entwickelung 
neuer Formen, an denen es bei ſo viel neuen Antrieben und Aufgaben 
unmöglich gefehlt haben kann, als auch die unleugbare Entartung 
und Verwilderung der Kunſt, nicht in abſtracter Allgemeinheit, ſon— 
dern in beſtimmten eigenthümlichen Zügen, aufzufaſſen und nachzu— 
weiſen, iſt diejenige Aufgabe der kunſtgeſchichtlichen Studien, zu deren 
Löſung überhaupt und auch in der letzten Zeit noch am Wenigſten ge— 
than worden iſt. Der Grund davon liegt hauptſächlich darin, daß 
ſowohl die Nachrichten der Schriftſteller, beſonders des Pauſanias, 
als auch die Denkmäler, welche ſich noch auf dem Boden erhalten 
haben, dem ſie ihren Urſprung verdanken, ſich größtentheils auf das 
alte Griechenland und die Blüthezeit des republicaniſchen Lebens be— 
ziehen. Indeſſen iſt noch keineswegs, weder in Betreff der literari— 
ſchen Forſchungen, noch der localen Unterſuchungen, bereits Alles ge— 
ſchehen, was geleiſtet werden kann, und ein Studium, welches ſich, 
mit den Hilfsmitteln und Anſchauungen unſerer Zeit ausgerüſtet, in 
die Alterthümer jeder einzelnen Reſidenzſtadt jener Reiche vertiefte, 
würde manche Anſchauung gewinnen, die für den Gang der Kunſt 
im Ganzen von Bedeutung ſein könnte. Der Ref. hat dies zuerſt bei 
Antiochien verſucht und für die Schriften der Göttingiſchen So— 
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cietät der Wiſſenſchaften eine Abhandlung verfaßt, welche die Ueber— 
ſchrift führt: De antiquitatibus Antiochenis disertatio prior, 
qua, Antiochiae ad Orontem sub Graeeis regibus quae 
fuerit figura et quae praecipua ornamenta, explicatur. Da 
indeß bis jetzt von dieſer Vorleſung nur ein Auszug in den Göttinger 
Gel. Anzeigen vom Jahre 1834. St. 109. 110. erſchienen iſt und die 
Publication auch wenigſtens ſo lange aufgeſchoben werden ſoll, bis 
über die neuerlich von Herrn Cadalvene auf dem Boden Anteaki's 
veranſtalteten Nachgrabungen einige genauere Nachrichten kund ge— 
worden ſein werden: ſo würde ein weiterer Bericht über den Inhalt der 
noch ungedruckten Abhandlung hier wohl nicht am rechten Orte ſein. 
Nur dies ſei zu bemerken geſtattet, daß ein Hauptaugenmerk dieſer 
Arbeit darauf geht, die eigenthümlichen architektoniſchen Formen, die 
dabei zum Vorſchein kommen, die langen Straßen aus Colonnaden, 
die Tetrapyla oder Triumphbögen auf den Kreuzpunkten, die Meſom— 
phalien im Mittelpunkte der Stadt, die Tetrakionien, womit nament— 
lich Statuen der Städte überbaut wurden, die Tychäen, die dem 
Römiſchen Pantheon als Vorbilder dienten, die Nymphäen oder Kup— 
pelſäle mit Fontänen und Springbrunnen und manche andere für 
dieſe Zeiten charakteriſtiſche und der Römiſchen Magnificenza vor- 
leuchtende Anlagen und Einrichtungen durch Zuſammenſtellung von 
Zeugniſſen und Denkmäler-Reſten in ein wenn auch oft noch ſpar— 
ſames und unficheres Licht zu ſtellen und der Forſchung, welche nach 
Hirt's preiswerthem Hauptwerke, der Geſchichte der Baukunſt bei 
den Alten (1821 bis 1827), faſt geſchloſſen ſcheinen konnte, auch ohne 
neue Localentdeckungen einige Erweiterungen zu verſchaffen. Auch 
Alexandreia kann zu einer ähnlichen, vielleicht nicht minder lohnen— 
den Arbeit den Stoff geben; iſt doch bisher ſelbſt die ausführliche Be— 
ſchreibung der Burg von Alexandreia, beſonders der ſehr eigenthüms 
lich eingerichteten Propyläen, in Aphthonius Progymnasmen noch 
gar nicht für die Geſchichte der Architektur benutzt worden. Die ko— 
loſſale Säule, welche die Mitte dieſer Akropolis bezeichnete und weit 
hinaus ſichtbar war, hat früher ſchon Zoäga de Obeliseis p. 607 
und neuerdings Welcker (im Rheiniſchen Muſeum für Philol. Jahr— 
gang 2. Heft 4. S. 491), geſtützt auf einen von Hrn. Prof. Oſann 
handſchriftlich mitgetheilten Aufſatz, der nächſtens in den Schriften 
des Inſtituts für archäologiſche Correſpondenz erſcheinen ſoll, für 
die in Alexandrien noch vorhandene ſogenannte Pompejus-Säule er— 
klärt. Allerdings ſcheint die Inſchrift bei Gruter p. CLXXXVI, 2. 
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arzbavögoV unrEdwvoo (Sic) BroıAsıov, fich auf dieſe Säule zu be— 
ziehen, aber dieſe kann doch immer nur als Zeugniß für eine in bar- 
bariſchen Zeiten herrſchende Meinung gelten; und die Inſchrift, welche 
dieſe Säule dem Diocletian dedicirt (ſ. Norry, description de la 
colonne dite de Pompee, in der Description de L Egypte, 
Antiquités T. II. chap. XXVI. Appendice), muß doch wohl mit 
der Aufſtellung derſelben in Verbindung gebracht werden. Auch ge— 
hören Piedeſtal, Baſis und Kapitäl der Säule, welche nach den 
Vffn. der Description von ſehr roher Arbeit und faſt Byzantiniſchem 
Stile ſind, deutlich dieſer letztern Zeit an, und nur der Schaft, der das 
Anſehen hat, einem beſſern Werke angehört zu haben, könnte von 
jener Säule, die in Alexanders oder der Ptolemäer Zeit hier errichtet 
worden war, ſich noch erhalten haben. 

Zur Geſchichte der Sculptur in derſelben Periode müſſen wir 
als einen der bedeutendern Beiträge die Unterſuchungen von Rabul— 
Rochette über die in berühmten Bildwerken des Alterthums darge— 
ſtellten Schlachten der Pergameniſchen Fürſten mit den Kelten bezeich— 
nen. Zwar iſt das Denkmal, durch welches dieſe Unterſuchungen zu— 
nächſt angeregt wurden, das Relief des Sarcophags aus der Vigna 
Ammendola (abgebildet in den Monumenti inediti dell' Instituto 
tv. 30. 31), richtiger auf eine Schlacht der Römer mit den Marco— 
mannen oder ähnlichen Volksſtämmen bezogen worden (ſ. die Abhand— 
lung eines Schottiſchen Archäologen J. Blackie, Annali dell’ 
Instit. V. III. p. 287), als auf jene Kelten-Kriege Attalos des J. 
und Eumenes des II. Indeß hat der Franzöſiſche Archäolog ſich da— 
bei über alle andern Statuen des Alterthums verbreitet, die durch 
Gegenſtand und Behandlung ſich eignen in jene Kämpfergruppen 
einzugehen, und man kann in der That weder für die unter dem Namen 
des ſterbenden Gladiators bekannte Figur, in der Hirt und Nibby 
fchon früher einen Galliſchen Krieger erkannt hatten, eine beſſere 
Stelle finden als in einer ſolchen Compoſition, noch auch für die 
Gruppe der Villa Ludoviſt, welche herkömmlich Arria und Pätus ge— 
nannt wird, eine beſſere Deutung, als daß ſie einen Heerführer des— 
ſelben Volksſtamms darſtellt, der mit deuſelben Dolche ſein Weib und 
ſich der Schmach der Gefangenſchaft entzieht. Die Abhandlung 
Raoul-Rochette's (worin auch Heyne's Verdienſt um die Er— 
klärung der letztern Gruppe anerkannt und hervorgehoben wird) be— 
findet ſich im Bulletin universel des sciences, publié sous la 
direction de M. le baron de Férussac, Section VII. an. 1830. 
Aout p. 368. 


EN EEE FIIR EEE enge 


en ee 


— — 


— NEN 


en 


— — 


EEE EN TEE ET ED TEE ET er SEE 


S es 


N 


2 
ur 


da STE 2 ’ 


— — 

Die wichtige Frage über den Laokoon, ob er nach Plinius 
in die Zeit des Kaiſer Titus geſetzt werden müſſe oder der Macedo— 
niſchen Zeit zuzuſchreiben ſei, beantwortet Gerhard im Sinne der 
erſteren Meinung, in einem Aufſatze über „Roms antike Bildwerke,“ 
welcher der inhaltvollen „Beſchreibung der Stadt Rom von E. 
Platner, C. Bunſen, E. Gerhard und W. Röſtell Bd. 1. 
S. 277301 einverleibt iſt und eine an tiefdurchdachten Beziehungen 
reiche Skizze der alten Kunſtgeſchichte liefert. Aber vielleicht haben 
die Gegengründe von Zumpt, in den Berliner Jahrbüchern 1833. 
Bd. 2. S. 86, und Welcker, im Rhein. Muſeum für Philol. Jahrg. 
2. H. 4. S. 492, ihn bereits für die zweite, an fich doch immer natür- 
lichere, Anſicht entſchieden. Der Ref. will daher lieber hier darauf 
aufmerkſam machen, daß er den Sinn der Worte, die wohl manchen 
Erklärer der Stelle ſchon befremdet haben, opus omnibus et 
picturae et statuariae artis praeponendum, jetzt ſo entwickelt 
zu haben glaubt, daß man ein nicht zu verachtendes Kunſturtheil der 
damaligen Kenner daraus vernimmt. Die Worte beſagen nämlich 
durchaus nicht, daß der Laokoon das erſte Werk der Sculptur ſei, 
ſondern daß es alle Arbeiten der Malerei und des Erzguſſes 
(dies iſt bei Plinius die statuaria ars) übertreffe, d. h. mit andern 
Worten, daß der Laokoon durch die kühne Verflechtung in ſeiner 
Gruppirung über die Grenzen der Sculptur und ſelbſt über die Leiſtun— 
gen ſolcher Künſte, die darin eine viel größere Freiheit hatten, hinaus— 
gehe. Wie paſſend dann der nächſte Satz bei Plinius ſich anknüpft, 
lehrt ein Blick auf den Text des Schriftſtellers. 

Indem wir andere, minder ausgeführte, Bemerkungen über 
plaſtiſche Werke dieſes Zeitraums übergehen, können wir doch nicht 
von einer Erörterung in Hirt's Geſchichte der bildenden Künſte bei 
den Alten ſchweigen, welche uns für das Ganze der Griechiſchen 
Kunſtgeſchichte von großer Bedeutung ſcheint. Wer die von Vis— 
conti ausgehende Veränderung der Anſichten über den Gang der 
Kunſt und namentlich die durch Thierſch Epochen angeregten Dis— 
cuſſtonen verfolgt hat, wird darin den wahren Angelpunkt alles Con— 
flikts der Meinungen gefunden haben, daß auf der einen Seite das 
Sinken der Kunſtfertigkeiten und des Kunſtgeſchmacks in den ihrem 
Untergange entgegengehenden Macedoniſchen Reichen nach dem Zeug— 
niſſe der alten Schriftſteller eben fo ſicher iſt, wie es bei der Betrach— 
tung der am meiſten authentiſchen Denkmäler, der Münzen, in die 
Augen ſpringt — und auf der andern Seite doch unleugbar in den 
letzten Zeiten der Römiſchen Republik und in der erſten Kaiſerzeit 


Marmor-Statuen gearbeitet worden find, die wir kaum in der neuften 
Zeit gelernt haben von den Meiſterwerken der beſten Kunſtſchulen des 
ältern Griechenlands zu unterſcheiden. Dies hätte fehon lange zu dem 
Begriff einer Reſtauration der Kunſt führen ſollen, wie ſie im 
natürlichen Gange dieſer wie jeder ähnlichen Thätigkeit des menſch— 
lichen Geiſtes liegt, wo auf das Zeitalter einer lebendigen Entwicke— 
lung nach innern Antrieben und Forderungen des Gemüths zunächſt 
ein anderes, worin der Geiſt im Gefühl der errungenen Herrſchaft 
über den Stoff luxuriirt und bald in Manieren ausſchweift und ſeiner 
geſunden Kraft immer mehr verluſtig geht, und dann ganz von ſelber 
ein drittes folgt, in dem der Geiſt der Künſtler und der Nation des 
Abſtandes inne wird, der zwiſchen dieſen entarteten Hervorbringungen 
und den wahren Muſterwerken ſich allmälig immer mehr erweitert hat, 
und in dem die Kunſt, mit Kritik und Studium im Bunde, ſich von 
Neuem der Trefflichkeit jener Werke anzunähern beginnt, vielleicht mit 
um ſo dauerhafterm Erfolge, je weniger die nun ſchon vom Volks— 
leben getrenntere und in ſchulmäßiger Erlernung ſich für ſich fort— 
pflanzende Kunſt von den flüchtigen Neigungen der Menge oder der 
Herrſcher im Weſentlichen ergriffen werden kann. Dies nennt Hirt 
„die aufs Neue ſich ſteigernde Kunſt,“ der er die fünfte Epoche, von 
600 bis 933 von Rom, einräumt. Seine Auseinanderſetzung geht 
von der Stelle des Plinius XXXIV, 19 aus: Cessavit deinde 
(post Olymp. CXX) ars ac rursus Olympiade CLV revixit, 
cum fuere longe quidem infra praedictos, probati tamen An- 
taeus, Callistratus, Polyeles, Athenaeus, Callixenus, Pytho- 
cles, Pythias, Timocles. Hirt konnte dabei den Einwand nicht 
überſehen, daß Plinius in dieſem Buche nicht eigentlich von der Scul— 
ptur, ſondern von dem Erzguß, der statuaria ars, handle. Aber wir 
dürfen annehmen, daß der einſichtige Forſcher ihn ſich ſchon etwa auf 
dieſe Weiſe beſeitigt habe. Da Plinius im 34ſten Buche zuerſt von 
größern Kunſtwerken handelt, denn nur die Arbeiter in ſilbernen Ge— 
fäßen ſind früher genannt, die Maler und Sculptoren aber kommen 
erſt in den ſpätern Büchern an die Reihe: ſo benutzt er die Gelegen— 
heit eine Ueberſicht über die Kunſtepochen überhaupt zu geben, wie er 
fie fpäter nur noch bei der Malerei, aber nicht bei der Sculptur, zu 
geben für nöthig achtet. Die Quellen, die er dabei vor ſich hat, 
müſſen die Kunſtgeſchichte im Allgemeinen behandelt haben, daher der 
compilirende Schriftſteller an mehrern Stellen, bei Phidias, Praxiteles, 
Alkamenes, auch der Bildwerke in andern Stoffen gedenkt, aber immer 
ſogleich davon ablenkt und zu ſeinem eigentlichen Thema zurückkehrt. 
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Auch beruft er ſich im 36ſten Buche darauf, daß er die Zeit des Pra— 
riteles ſchon oben bei den Statuariis angegeben, und gibt überhaupt 
kein geordnetes Verzeichniß der Bildner mehr wie im 34ſten, ſondern 
zählt nur die Urheber der Werke, welche in Rom oder in andern 
Orten am meiſten Ruf hatten, nach gewiſſen Ideen-Aſſociationen 
auf, denen man nicht immer ganz leicht folgen kann. Hiernach darf 
man allerdings die berühmten Worte jener Stelle: Cessavit deinde 
ars, ſo nehmen wie ſie daſtehn, das heißt von der Kunſt im Ganzen. 

Zunächſt fragt nun Hirt nach näheren Nachrichten von jenen 
Künſtlern, durch deren Thätigkeit ars revixit. Solche ſind aber nur 
von Timokles und Polykles bekannt, welche Bildner der Verf. mit 
einigen andern bei Pauſanias und Plinius genannten Künſtlern 
in folgende chronologiſche und genealogiſche Verbindung bringt. 
(S. 297.4 

Timokles, ſein Mitarbeiter Timarchides (Pauſ. X, 34, 3). 


| 
Dionyſius, Polykles (Plin. XXXVI, 4, 10). 
| 


Polykles Söhne (Pauſ. VI, 12, 3. X, 34, 4). 


Dieſen Stammbaum müſſen wir indeſſen, wegen der beſondern Wich— 
tigkeit dieſes Punkts, etwas genauer prüfen. Beginnen wir dabei 
mit Pauſanias X, 34, 3. 4., ſo heißt es hier, daß den Asklepios 
zu Elatea Timokles und Timarchides gemacht hätten, Künſtler von 
Attiſchem Geſchlechte, und einige Zeilen weiter, daß das Bild der Pal— 
las Kranäa ebenfalls die Söhne des Polykles gearbeitet und in den 
Reliefs ihres Schildes die Phidiaſſiſchen Arbeiten an der Pallas— 
Parthenos zu Athen nachgeahmt hätten. Da dieſes Ebenfalls (zul 
robro) ſich nur auf die Statue des Asklepios zurückbeziehn kann, fo 
iſt damit auch klar, daß Timokles und Timarchides die Söhne des 
Polykles waren; und bei Pauſanias mitunter abſichtlich contorter 
Schreibart muß man es ſich wohl gefallen laſſen, daß er uns etwas 
dabei errathen läßt, was er eben ſo gut geradezu ſagen konnte. Es 
würde dies noch weniger befremden können, wenn wir die Stelle VI, 
4, 3 auf den jüngern (Ol, 155), nicht den ältern Polykles (Ol. 102) 
beziehen dürften, ſo daß dann Pauſanias ſchon anderwärts eben die— 
ſen Polykles als einen Attiſchen Künſtler bezeichnet hätte, wie er es 
dem Zuſammenhange der erſten Stelle nach thut. Zu dieſer Annahme 
ſind wir aber auch durch einen andern Grund geradezu genöthigt, da— 
durch nämlich, daß Pauſanias an eben dieſer Stelle demſelben Poly— 
kles noch die Statue eines Knaben zuſchreibt, der zu Olympia im 


Pankration geſiegt; die Kämpfe der Knaben im Pankration wurden 
aber zu Olympia erft Olymp. 145 zugelaſſen (Pauſan. V, 8. 3). 
Folglich ſteht es feſt, daß der Polykles, weleher Olymp. 155 blühte, 
dem Pauſanias als Attiſcher Künſtler wohl bekannt war, wodurch der 
Zufammenhang der Stelle X. 34, 3 und 4 dem aufmerkſamen Leſer 
noch weniger Schwierigkeit machen konnte. Nebenbei erhellt, daß 
Stadieus, der Lehrer des Athener Polykles nach Pauſan. VI, 4, 3, 
auch nicht Ol. 97, wie der Ref. vermuthungsweiſe gethan hat, ſon— 
dern ganz entſchieden Olymp. 150 geſetzt werden muß. Wenden wir 
uns nun weiter zu Plinius XXXVI, 4, 10: fo berichtet dort der 
Schriftſteller über die bei und in der Porticus Metelli oder Octa- 
viae aufgeſtellten Bildwerke dem handſchriftlichen Terte nach (v. Sil— 
lig in Böttiger's Amalthea Bd. III. S. 291) Folgendes: Ad 
Octaviae vero porticum Apollo Philisei Rhodii in delubro suo, 
item Latona et Diana et Musae novem et alter Apollo nudus. 
Eum, qui citharam in eodem templo tenet, Timarchides fecit. 
Intra Octaviae vero porticus, in aede Iunonis, ipsam deam 
Dionysius, et Polycles aliam: Venerem eodem loco Phili- 
scus: cetera signa Pasiteles (Sillig S. 294). Timarchidis 
filii Iovem qui est in proxima aede fecerunt. Dieſe Stelle ver— 
ändert nun Hirt fo, daß er die Worte „Dionysius et Polycles“ 
zu Timarchidis filii verſetzt und „äaliam“ ftreicht, fo daß nun die 
Juno der vorhergenannte Meiſter, Timarchides, den Jupiter aber 
Dionyſius und Polykles, Timarchides Söhne, verfertigt haben wür— 
den. Aber für dieſe gewaltſame Aenderung gibt es doch eigentlich 
keinen Grund, vielmehr kann nach der Art, wie wir die Stelle des 
Pauſanias aufgefaßt haben, die Stelle des Plinius ganz in ihrem 
bisherigen Zuſtande gelaſſen werden, und es ergibt ſich nur für die 
Genealogie dieſer Künſtlerfamilie noch dieſe Erweiterung: 
Polykles, Stadieus Schüler 
Timokles Timarchides 
A Söhne. 

Vollkommen einleuchtend iſt dagegen Hirt's Bemerkung, daß dieſe 
Künſtler für die Tempel, welche Metellus nach der Ueberwindung 
des Pſeudo-Philipp baute, von dem Kunſt und Pracht liebenden 
Römer ſelbſt herbeigezogen worden waren und nicht etwa bloß dieſe 
Tempel und Hallen zufällig mit ihren Werken geſchmückt wurden, in 
welchem Falle das Zuſammentreffen der ganzen Künſtlerfamilie an 
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einem Orte unerflärt gelaffen würde. Nur müſſen wir zu der Zeit, 
da Metellus dieſe Unternehmung begann, nach Olymp. 158, 2 oder 
605 der Stadt, den Polykles uns ſchon in höherm Alter denken, da 
ſeine Enkel bei denſelben Werken thätig erſcheinen. Auch ſtimmt dieſe 
Annahme vollkommen mit Plinius Epochen-Angabe überein, nach 
der nicht bloß Polykles, ſondern auch Timokles, den wir durch Pau— 
ſanias als Polykles Sohn kennen gelernt haben, ſchon Olymp. 155, 
alſo mehr als funfzehn Jahr vor Metellus Unternehmung, blühten. 
Auf der andern Seite können Polykles Enkel auch recht wohl die Ju— 
piters-Statue an zwanzig Jahre ſpäter als Olymp. 158, 2 verfertigt 
haben, da Metellus wahrſcheinlich noch während ſeiner Cenſur 622 
und vielleicht bis zu feinem Tode (er ftarb als fein dritter Sohn Con— 
jul war, 638, Vellei. Paterc. I, 11) auf die Verſchönerung der von 
ihm gebauten Tempel und Halle bedacht war. Dann kommen Timar— 
chides Söhne dem Paſiteles nahe, der auch mehrere Bilder für den 
Juno-Tempel in der Porticus Metelli und einen elfenbeinernen Ju— 
piter für den Jupiters-Tempel in derſelben Halle (Jovem eboreum 
in Metelli aede, qua campus petitur, Plin. XXXVI, 4, 12) 
gearbeitet hatte, wahrſcheinlich nicht früher als um 630, da er nach 
Plinius noch 662 am Leben war, als Groß-Griechenland die Civität 
erhielt. 

Wir fügen nur noch hinzu, daß der Sitz dieſer Reſtaurations— 
Schule der Kunſt, welche bis in die Kaiſer-Zeiten blühte, offenbar 
Athen war, wie es in Cicero's und Auguſtus Zeit der Mittelpunkt 
aller Helleniſchen Bildung und Wiſſenſchaft war. Alle Werke erſten 
Ranges, die wir mit Grund dieſem Zeitalter zuſchreiben und die mit 
Inſchriften verſehen ſind, nennen ſich ſelbſt als Arbeiten von Athenern, 
die Mediceiſche Venus des Kleomenes, der Farneſiſche Herkules des 
Glykon, der Torſo des Apollonios von Athen. Man ſieht übrigens 
aus dem Gegenſtand dieſer Werke und den Angaben der Alten über 
verwandte Bildwerke früherer Meiſter, daß dieſe jüngeren Athener 
ſich eben ſo gern an den Sikyonier Lyſippos, als an ihren Landsmann 
Praxiteles anſchloſſen. 

Die Münzen haben wir ſchon als die ſicherſten Leitſterne der 
Kunſtgeſchichte auch in dieſer Periode geprieſen. Als neuere Unter— 
ſuchungen von beſonderm kunſtgeſchichtlichen Intereſſe ſind die an Eck— 
hel und Visconti ſich anſchließenden Forſchungen über das Portrait 
Alexander's auf ſeinen und ſeiner nächſten Nachfolger Münzen zu 
bezeichnen, welche in den numismatifchen Werken von Cadalvène, 
Recueil des médailles p. 107 und 260 und CouſinéEry, Voyage 


u a eV 


dans la Macedoine T. I. p. 229 ff. niedergelegt find. Es ſcheint 
dem Ref. nach diefen Arbeiten, daß man ſich immer mehr entfchließen 
wird, ſowohl den Kopf im Herakles-Koſtüm auf vielen während 
Alexanders Regierung geſchlagnen Städtemünzen (nicht auf Münzen, 
die der König ſelber ſchlagen laſſen), als auch den Kopf mit dem Am— 
monshorn auf den Münzen des Lyſimachos für eine, oft freie und 
ideale, Darſtellung Alexanders zu nehmen. Wenn vorſichtige For— 
ſcher, z. B. der treffliche Arneth (Wiener Jahrbücher Bd. XLVII. 
1829. S. 171), Anſtand nehmen, die Köpfe mit der Löwenhaut, 
die oft wenig Porträtartiges haben, für Alexander gelten zu laſſen: ſo 
darf man von der andern Seite verlangen, daß die Forderungen der 
Porträtähnlichkeit bei ſolchen weltbekannten Geſichtern, die durch tau— 
ſendfache Wiederholung ſich nur immer weiter von ihrem Urbilde ent— 
fernen, nicht zu hoch geſpannt werde. Weiß man doch auch von Na— 
poleon, wie weit ſein wirkliches Geſicht von den conventionellen 
entfernt war, welches bei Bildhauern und Stempelſchneidern ſich 
allmälig feſtgeſetzt hatte. 

Den größten Zuwachs hat ohne Zweifel unter den von Makedo— IM 
nifchen Dynaſtieen geſchlagenen Münzen die Numismatik des Baktri— 
ſchen Reiches, des davon ausgehenden Indo-Helleniſchen und beſon— 
ders der Indo-Skythiſchen Herrſcher erhalten, welche jenes Griechenreich 
am Indus ſtürzten und ſo lange in dieſen Gegenden herrſchten, bis die 
einheimiſchen Dynaſtieen wieder Kraft gewannen und der Raja Vicra— | 
mäditya Indiens Unabhängigkeit und Blüthe herſtellte. Zu den 1 
frühern Arbeiten v. Köhler's, Todd's, Tychſen's, v. Schle— 5 
gel's, Saint Martin's, iſt eine durch neue Erwerbungen des 
Pariſer Kabinets veranlaßte, ſehr unterrichtende Abhandlung Raoul— 
Rochette's, im Journal de Savans 1834. Juin, Juillet, und 
eine bedeutende Vermehrung des Stoffs durch die Publication der 
von dem Lieutenant Alex. Burnes auf ſeiner Reiſe nach Bokhara 
und Oberindien geſammelten Münzen (Travels into Bokhara Vol. 
II. pl. 3. 4. nebſt Erläuterungen von Prof. Wilſon und J. Prin— 
ſep p. 457) hinzugekommen. Wenn die Münzen der Griechiſchen 1 
Herrſcher in Baktrien und Indien nur hauptfächlich dadurch Intereſſe 1 
erregen, daß ſie zur Ausfüllung einer Lücke in der Staatengeſchichte 
dienen: ſo haben die Indo-Skythiſchen eine viel höhere Bedeutung für 1 
Kultur und vielleicht auch für Kunſtgeſchichte. Wie mächtig und im— 
ponirend muß auch in jenem entfernten Oſten die Griechiſche Kultur 
geweſen ſein, wenn Barbaren des Türkiſch-Tartariſchen Stammes, 
wie dieſe soi-disant Baoıkzis BGH, m Edobigris, Mokaupſiſes 
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und Kaniſchka (Kavndxog auf den Münzen, Kaniſchka in Tibetani— 
ſchen und Sanserit-Schriften), nachdem fie mit ihren Horden das 
Indus-Land verheert und unterjocht hatten, ſich Griechiſcher Sprache 
zu bedienen und Griechiſcher Kunſtweiſe anzunähern ſuchten, wiewohl 
für ihre religiöſe Phantaſie der Indiſche Gottesdienſt offenbar mehr 
Reiz hatte, daher Figuren aus dem Shiwa- und Buddha -Dienſte die 
Reverſe jener Münzen bilden. Wie weit der Einfluß des Helleniſchen 
Kunſtſinns, dem ſich auch dieſe Tataren nicht entziehen konnten, in 
das innere Indien vorgedrungen und in wiefern er auf die Sculptu— 
ren der Indiſchen Höhlentempel eingewirkt habe: darüber wird ſich 
jetzt ſchon ſchwerlich eine entſchiedne Meinung aufſtellen laſſen. Doch 
glaubt Ref. beſonders auf den geſchnittenen Stein aufmerkſam machen 
zu dürfen, auf dem ein Indiſeher Künſtler deutlich einen Griechiſchen 
Herakles, vielleicht von einer Münze, copirt hat; eine Abbildung 
davon iſt, nach Todd, in den Denkmälern der Alten Kunſt Heft IV. 
Taf. 53. n. 247 b. gegeben. 

Indem wir auf die Geſchichte der Malerei in dieſem Zeitraum 
noch einen Blick werfen: dürfen wir des am 24. October 1831 zu 
Pompeji im Haufe del Fauno ausgegrabenen Mofaifgemäldes 
der Alexander-Schlacht entſchieden als der größten Erweiterung 
gedenken, welche die Kenntniß der alten Malerei überhaupt in neuerer 
Zeit erhalten hat. Welche Höhe, in geiſtiger Auffaſſung und ſinnlicher 
Darſtellung, die Schlachtenmalerei der Alten in Alexanders Zeit (denn 
gewiß war das Original der Moſaik von dem Zeitalter, dem der Ge— 
genſtand angehört, nicht weit entfernt) erſtiegen hatte, iſt dadurch auf 
einmal klar geworden, und man hat die Ueberlegenheit der Alten in 
einem Felde, in dem man es gar nicht erwartet hatte, eingeſtehen 
müſſen. — Wir begnügen uns bei dieſem ſchon ſo viel beſprochenen 
Denkmal, zu deſſen Erläuterung wir hier nichts Neues hinzuzufügen 
wiſſen, die Literatur möglichſt vollſtändig aufzuführen: Quadro in 
musaico scoperto in Pompei a di 24 Ottobre 1831. descritto 
ed esposte in alcune tavole dimostrative dal Cav. Antonio 
Niecolini, Architetto di casa reale, Direttore del R. Istituto 
delle belle arti di Napoli. Seconda edizione con aggiunte 
dell' Autore. 1832. (Abgedruckt mit Verbeſſerungen und Zuſätzen 
aus dem Real Museo Borbonico T. VIII). Darin iſt auch S. 49 
bis 51 ein Artikel des Cav. D. Francesco Maria Avellino 
aus dem Giornale del regno delle due Sicilie. al num. 258 und 
p. 52 — 61 ein anderer Erklärungsverſuch von Cav. Bernardo 
Quaranta, aufgenommen. Letzterer iſt in Ueberſetzung mit Anmer— 


kungen und einem Zuſatze von Oſann in Zimmermann's Allgem, 
Schulzeitung 1832. Abth. II. Nr. 33 und 34 mitgetheilt. Schorn 
im Kunſtblatt 1832. Nr. 100. S. 403. Hirt in den Berliner Jahr— 
büchern für Wiſſ. Kritik 1832. Th. II. Nr. 12. Gervinus in den 
Heidelberger Jahrbüchern 1832. S. 142 — 163. Welcker im Rhein. 
Muſeum für Philol. Bd. III. H. 2. Der Ref. in den Götting. Gel. 
Anz. 1834. St. 119. 120. 

Wir können dieſe Ueberſicht wohl nicht paſſender beſchließen als 
mit der anerkennenden Erwähnung einer ausgezeichneten Schrift, die 
zwar den Gegenſtand, den ſie behandelt, nach dem Vorgange anderer 1 
Kunſtkenner, unmittelbar erſt der Römiſchen Kunſtperiode (und zwar 4 
der Neroniſchen Zeit) zutheilt, aber, indem ſie ihn in Zufammenhang | 
mit dem Geiſte und der Entwickelung der ganzen Griechiſchen Kunſt 
zu bringen ſucht, zugleich viele Fragen, welche die innere Kunſtge— 
ſchichte betreffen, in Erwägung zieht: 1 


Der Vaticaniſche Apollo. Eine Reihe archäologiſch-äſtheti— 
ſcher Betrachtungen von Anſelm Feuerbach. Nürnberg 1833. KR 


Der Verf. dieſes ſehr anziehend und lebendig geſchriebenen Buchs 
nennt es paſſend eine Reihe von Betrachtungen, indem die Unter— Ai 
ſuchung gleichfam von verſchiedenen Seiten an die Statue herantritt 1 
und, um ſich der Uebereinſtimmung derſelben mit den höchſten Forde— 
rungen der Kunſt zu verſichern, dann wieder den Blick zurückwendet 
auf ganze Reihen von Erſcheinungen der Kunſt, die ein allgemeines 1 
Geſetz durchblicken laſſen. Indeſſen kann man leicht das Ganze in 
gewiſſe Hauptmaſſen zerfällen, die durch einen zu erweiſenden Haupt— 
ſatz zuſammengehalten werden; und für eine Ueberſicht, wie die gegen— 
wärtige, wird es genügen, vier ſolcher Maſſen zu unterſcheiden. Erſtens 1 
(Kap. 1 bis 6) rechtfertigt der Verf. den Vaticaniſchen Apollon gegen 
den Vorwurf, daß er der wahren plaſtiſchen Ruhe ermangele, und 
führt durch eine geſchichtliche Entwickelung den Beweis, daß auch eine 
heftige Bewegung des Körpers und des Gemüths von den Werken der 
Plaſtik bei den Griechen niemals ausgeſchloſſen worden ſei. Dies in 
ſolcher Auffaſſung eigentlich unerſchöpfliche Thema würde vielleicht 
eine beſtimmtere Begrenzung und dann auch noch fruchtbarere Reſul— 
tate gewährt haben, wenn der Verf. den Schlußſatz, daß die Griechen 
auch ſehr bewegte Figuren in Statuen dargeſtellt, als allgemein aner— 
kannt genommen und dagegen unterſucht hätte, worin nun eigentlich 
das ermäßigende Moment liege, welches auch den Niobiden und dem 
Laokoon nicht fehlt und auch dieſen eine plaftifche Ruhe oder Feſtig— 
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keit mittheilt, und ob dies dem Belvederiſchen Apollon mit Recht ab— 
geſprochen werden könne. Zweitens betrachtet der Verf. (Kap. 7—9) 
die Statue hinſichtlich der Behandlung der Musculatur, des Anato— 
miſchen, und rechtfertigt ſie auch von dieſer Seite gegen manche ihr 
gemachte Vorwürfe, beſonders indem er verlangt, daß ſie vom rechten 
Standpunkt angeſehen werde; was dem Verf. Gelegenheit gibt, die 
Einmiſchung maleriſcher Motive in die Plaſtik zu vertheidigen. Auch 
hier wünſchten wir eine ſchärfere Beſtimmung des Maleriſchen; denn 
wenn das Maleriſche in jeder Losſagung von ſtereometriſcher Nachbil— 
dung des Körperlichen und jeder Rückſicht auf die Lichtwirkungen be— 
ſteht: ſo iſt eine jede Statue in der That nichts als ein Gemälde, nur 
ein durch Veränderung des Standpunkts und des Lichts unendlich 
vervielfachbares, da alle Nachbildung des Körperlichen nur die Her— 
vorbringung entſprechender Lichtwirkungen zum Zwecke haben kann. 
Die Annahme, daß die Vaticaniſche Statue eine Copie einer Bronze 
ſei, verwirft der Verf. aus Gründen, denen Manches entgegengeſetzt 
werden kann. Die dritte Abtheilung, Kap. 10 bis 12, gibt eine Kritik 
der frühern Erklärungen der Statue, der Winckelmann'ſchen von 
dem Tödter des Python, der Vis conti'ſchen von dem Alexikakos des 
Kalamis, der Meinung von Azara und Hirt, welche dieſen Apoll 
mit der Gruppe der Niobe zuſammenſtellen, und von Miſſirini, der 
einen vergötterten Auguſt darin ſieht. Alle dieſe Deutungen werden 
nach ausführlicher Erwägung des Für und Wider verworfen; doch hat 
dieſe Sorgfalt der Prüfung immer noch Raum gelaſſen für eine Ver— 
theidigung der erwähnten Anſicht Winckelmann's, indem Herr A. 
Feuerbach die Erlegung des Pythiſchen Drachen durchaus nicht ſo 
bedeutend auffaßt, wie ſie es im Zuſammenhange der Griechiſchen 
Religionsideen iſt, und — nach unſerm Dafürhalten — das in der 
Statue deutlich ausgedrückte Hinwegſchreiten von einem überwun— 
denen Feinde nicht gehörig anerkennt. Viertens (Kap. 13 bis 17) 
bereitet der Verf. ſeine eigene Erklärung vor durch eine mit vieler Ge— 
lehrſamkeit geführte Unterſuchung über den Zuſammenhang der Poeſie 
mit der bildenden Kunſt. Er findet dieſen Zuſammenhang am Stärk— 
ſten und Innigſten bei der Tragödie und denkt ſich mehrere berühmte 
Bildwerke unmittelbar durch die tragiſche Bühne veranlaßt. Dieſen 
geſellt er auch den Belvederiſchen Apollon zu und ſucht zu zeigen, daß 
die Scene in Aeſchylus Eumeniden, in der Apollon mit Pfeil und 
Bogen gerüſtet die Erinnyen aus ſeinem Heiligthume jagt, vollkommen 
der Haltung und dem Ausdruck dieſer Statue entſpreche. Der Ref. 
wird dagegen, an einer andern Stelle, theils dem Verhältniß der Pla— 


ſtik zur Tragödie eine nähere Beſtimmung zu geben verſuchen, woraus 
hervorgehen möchte, daß eine Scene, wie die in den Eumeniden, nicht 
wohl einem Bildwerke den Stoff geben konnte, theils wird er die Be— 
hauptung ausführen, daß der Apollon des Aſchylus, welcher den 
Erinnyen nur mit ſeinem Geſchoſſe droht, in einer ganz andern Hal— 
tung gedacht werden müſſe, als der Belvederiſche, welcher mit ſeinem 
Pfeile den feindlichen Gegenſtand ſchon getroffen habe. Und ſomit 
würde dies ſtatuariſche Hauptwerk der letzten Entwickelungszeit der 
Griechiſchen Kunſt (es ſei nun das Original in der nächſten Genera— 
tion nach Lyſippos zu ſuchen, oder das Werk gehöre ganz und gar der 
Römiſchen Reſtaurationsperiode der Kunſt an) noch immer zu For— 
ſchungen aufrufen, die das Verhältniß dieſer Entwickelungsſtufe zur 
eigentlichen Blüthezeit der Griechiſchen Kunſt noch ſchärfer zu beſtim— 
men haben und deren Baſen nicht ſo ſehr in allgemeinen Begriffen der 
neuern Aeſthetik und Kunſtkritik, als in den Anſichten der Alten zu 
ſuchen und auf Induktionen zu begründen ſein werden, welche man 
aus dem Ganzen der antiken Kunſtmythologie zu gewinnen ſuchen muß. 


Oſymandyas und ſein Srabpallaſt. 


Von dieſem Herrſcher Aegyptens iſt bei Weitem mehr in neueren 
Zeiten die Rede geweſen als im Alterthume. Die bedeutendſten Ge— 
währsmänner der ägyptiſchen Königsgeſchichte unter den alten Schrift— 
ſtellern kennen keinen Oſymandyas. Weder findet ſich der Name in 
Manethon's Lifte, noch in den volksmäßigen Erzählungen, die Hero— 
dot uns überliefert hat. Nur Diodor erzählt von einem Könige 
Oſymandyas, aber auch dieſer nicht im hiſtoriſchen Zuſammenhange, 
ſondern nur bei der Beſchreibung eines Denkmals. Diodor beginnt 
nämlich ſeine chronologiſch angeordnete Geſchichte Aegyptens mit 
Menas, deſſen Nachkommen in 52 Generationen 14 Jahrhunderte 
hindurch geherrſcht hätten. Dann ſei Buſiris zum Könige ernannt 
worden, deſſen achter Nachkomme, auch Buſiris genannt, die Stadt 
Theben in Aegypten gegründet habe. Hierauf folgt eine Beſchreibung 
Thebens nach Umfang und Inhalt, beſonders der Haupttempel und 
der prachtvollen Königsgräber. Unter dieſen wird das des Oſyman— 
dyas als das glänzendſte Denkmal genannt und, nach Hekatäos von 
Abdera, ausführlich beſchrieben. Nach der noch einige andere Punkte 
berührenden Beſchreibung Thebens kehrt Diodor (1, 50) wieder in 
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den hiſtoriſchen Zuſammenhang zurück: der achte der Nachkommen 
dieſes Königs, Uchoreus genannt nach ſeinem Vater, baute die Stadt 
Memphis (Tav oͤd Tovrov tod BaoılEng Kroyovav ëyò bog, 6 amo 
Tod nargög MEogayogsvdeig Odyogsdg, Euros mol Meupw). 
Hier kann nach dem Zuſammenhang und den deutlichen Abſichten 
des Schriftſtellers kein Zweifel darüber ſein, daß dieſer König der 
vorher als Gründer von Theben angegebene Buſiris II., nicht aber 
Oſymandyas ſei, denn da Diodor von Oſymandyas weder ſeine 
Abkunft, noch auch die Zeit ſeines Lebens angegeben hat, ſo 
würde, wenn man von ihm aus die folgenden Dynaſtieen berech— 
nen ſollte, die ganze Geſchichte Aegyptens gleichſam in der Luft 
hängen. Wenn dagegen Buſtris II. gemeint iſt, ſo iſt deſſen Stelle 
durch die acht Generationen bis auf den erſten Buſiris und die 5% 
bis auf Menas firirt und für die weitere Rechnung — acht Gener®- 
tionen bis Uchoreus, alsdann zwölf bis auf Möris und noch ſieben 
bis auf Seſoſtris — ein feſter Punkt gegeben, wonach ſich das Ganze 
dieſer fabelhaften Geſchichte abmeſſen und eintheilen läßt. Auch iſt es 
viel natürlicher, daß Diodor, nachdem er die Beſchreibung Thebens 
vollendet hat, auf den Gruͤnder der Stadt, Buſtris II., zurückgeht, als 
daß er einen König, deſſen Grabmal er ganz beiläufig erwähnt und 
beſchrieben hat, in Gedanken behält und an dieſen die Fortſetzung der 
Geſchichte knüpft 1). Somit erfahren wir auch durch Diodor Nichts 


) Daß die Worte rovrov xo PaoıkEwg nicht auf Oſymandyas, fondern auf 
Buſiris II. gehen, darüber war Weſſeling (Annot. ad 1, 50) im Klaren, aber die 
Neuern haben es häufig verkannt. So ſetzt z. B. Champollion der Jüngere (Lettres 
a M. le Duc de Blacas d’Aulps. Seconde lettre. p. 16 sd.) den Oſymandyas 
Diodor's, bloß nach dieſer mißverſtandenen Stelle, 20 Generationen vor Möris, und 
Champollion Tigene berechnet (ibid. p. 132 84.) fein Alter auf 2270 v. Chr. und 
iſt geneigt, ihn an die Spitze der 16. Dynaſtie des Manethon zu ſtellen, welche der 
Eroberung Aegyptens durch die Hykſos zunächſt vorausging. Früher hatte Champol- 
lion der Jüngere in dem Werke: L'Egypte sous les Pharaons (T. I. p. 251) den 
Oſymandyas (auch Ismandus und Memnon genannt) aus Gründen, die uns nicht 
klar find, mit dem Seſokhris (Seſonchoris) identificirt, der bei Manethon zur zwölf: 
ten Dynaſtie gehört. Letronne (Mémoire sur le monument d'Osymandyas p. 6) 
hält es für nothwendig, daß robrov bei Diodor ſich auf den eben erwähnten Ofymanz 
dyas, nicht auf den fünf Capitel früher genannten Buftris beziehe. Richtiger als dieſe 
Gelehrten hat dieſe Frage Ippol. Roſellini behandelt, der in dem Werke: I monu- 
menti dell’ Egitto e della Nubia (P. I. T. I. p. 74) unter andern darüber ſagt: 
Tutto quanto si dice di Osimandia e del suo monumento, debbesi considerare 
come parte incidente e non connessa colla serie dei re, la qualo repigliasi e 
si continua colla discendenza di Busiride, e non Uchorèo. Ebenſo F. H. Plath 
(Quaestionum Aegyptiacarum Specimen. Gotting. 1829. p. 38). 
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von der geſchichtlichen Exiſtenz des Oſymandyas, weder die Dynaſtie, 
zu der er gehörte, noch die Zeit, in der er lebte; ſondern der Name 
ſcheint ganz und gar monumentaler Art zu ſein, d. h. nur durch ein 
ihm beigelegtes Monument ſich erhalten und auch wohl urſprünglich 
nur den Erbauer dieſes Monuments bezeichnet zu haben. 

Daſſelbe Ergebniß findet man, wenn man nach der Bedeutung 
des von Strabon überlieferten Namens Ismandes (Imandes) fragt, 
den man wohl, auch ohne das gefährliche Feld der koptiſchen Etymo— 
logie zu betreten, für eine bloße Variation des Namens Oſymandyas 
nehmen darf, die das Beſtreben der Griechen, die ägyptiſchen Namen 

ſich mundrecht zu machen, herbeigeführt hat?). Strabon ſagt erſtens 
(XVII. p. 811. Casaub.) bei der Beſchreibung des großen Labyrinths 
bei dem See Möris, daß am Ende dieſes ungeheuern Baues eine 
Pyramide als Grabmal errichtet worden ſei und der darin Beſtattete 
Imandes heiße s). Weiterhin, wo Strabon von der uralten Größe 
der ägyptiſchen Stadt Abydos handelt (XVII. p. 813), beſchreibt er 
mit einigen Worten die Memnoniſche Königsburg (TO Meuvovsuov 
BaotAsıov) dafelbft, welches aber, ſowie das erwähnte Labyrinth, deſſen 
Säulen und Decken aus einzelnen Steinen beftanden, oder, nach dem 
Kunſtausdrucke, Monolithe waren, aus ungeheuern Maſſen im Gan— 
zen conſtruirt war (oT ui adry KaracxsvN, ere roy Außvgw- 
Hoy Epausv). „Wenn aber,“ fährt er, nachdem er Abydos beſchrie— 
ben, fort, „wie man ſagt, der Memnon von den Aegyptiern Ismandes 
(oder Imandes) ) genannt wird; fo möchte auch das Labyrinth ein 
Memnoniſches Denkmal und ein Werk deſſelben ſein, dem die Monu— 
mente in Abydos und in Theben, denn auch da gibt es Memnonien, 
angehören.“ Aus dieſer Stelle geht klar hervor, daß Strabon den 
Erbauer des Labyrinths mit demſelben ägyptiſchen Namen bezeichnet 
fand, wie den Gründer des Königspalaſtes in Abydos, es mag nun 
Ismandes oder Imandes die richtige Form ſein. Aber auch bei Stra— 
bon iſt dieſer Name ſchwerlich als Eigenname eines Königs zu neh— 
men, er ſteht auch hier ganz außer hiſtoriſchem Zuſammenhange und 
erſcheint bloß an ein Monument geknüpft. Zwar kommt bei Diodor 
(J, 60) ein König Mendes vor, der offenbar mit dem Imandes oder 


2) Daß Oſymandyas und Ismandes derſelbe Name ſei, nahm ſchon Perizo— 
nius an (Origines Aegyptiae [Lugd. Batav. 1711.] p. 247. ef. p. 300 sq.). 
Unter den Neuern z. B. Champollion der Jüngere (L’Egypte sous les Pharaons 
T. I. p. 251). 3) Juctvoͤng o ö yo 6 raqtig. Die Epitome des Strabon hat 
Malvò ng. ) Für Iswevöngs haben nämlich zwei Codd. Medicei Jucvoͤns und 
ein Venetus Madvò ng. 


Otfr. Müllers Schriften. II. 48 


754 


Ismandes des Strabon zuſammenhängt, da er ebenfalls als Erbauer 
des Labyrinths genannt wird, welches er ſich zum Grabmale beſtimmt 
habe; und dieſem wird eine beſtimmte Zeit, unmittelbar nach der Herr— 
ſchaft des Aethiopers Aktiſanes und ſechs Geſchlechter vor dem Könige 
Keten, der mit dem Homeriſchen Proteus identificirt wurde, angewie— 
ſen. Aber aus der Vergleichung andrer Stellen des Diodor erhellt, 
daß er den Mendes oder Labyrinthenerbauer mit einiger Willkühr hier 
eingeſchoben hat. Denn während an der angezogenen Stelle Marros 
als ein Beiname erwähnt wird, den einige dem Mendes geben (Mev- 
Önv, 6v reg M moogovouasovcw), heißt es am Ende des 
erſten Buches (J, 97), daß das Labyrinth nach Einigen von Mendes, 
nach Andern von Marros gebaut ſei, und an einer dritten Stelle 
(J, 89) wird, — wenn der Text nicht verdorben iſt — Menas als der 
König genannt, der das Labyrinth gebaut und die damit verbundene 
Pyramide ſich zur Grabſtätte errichtet habes). Da nun überdies das 
Labyrinth beim See Möris von ſehr verſchiedenen Herrſchern und 
Dynaſtieen hergeleitet wurde und der Urſprung deſſelben für die Spä— 
tern ganz in Dunkel gehüllt geweſen zu ſein ſcheint, ſo werden wir um 
ſo mehr Recht haben, in dem Namen Ismandes oder Mendes, wie in 
Oſymandyas bloß eine appellativifche Bezeichnung eines Erbauers 
ungeheurer Bauwerke, namentlich Grabdenkmäler, zu finden, ohne eine 
beſtimmte Beziehung auf einen einzelnen König. Wir werden dann 
nicht mit Strabon aus der Wiederkehr des Namens Ismandes und 
der Benennung Memnonia, die im griechiſchen Zeitalter denſelben 
foloffalen Monumenten, beſonders fepuleralen, gegeben wurde, die 
Einheit des Erbauers ſchließen, ſondern im Gegentheile daraus, daß 
ſo verſchiedene, an verſchiedenen Orten gelegene Bauwerke von ſo 
rieſenmäßigem Umfange dieſelbe Benennung erhielten, abnehmen, daß 
dieſe Benennung eine allgemeinere Bedeutung gehabt haben müſſe ). 


5) Vergl. über dieſe Widerſprüche Weſſeling zu Diodor I, 60; wo auch die 
übrigen Erwähnungen des Königs Marros oder Smarros angegeben find. ) Sta— 
tuen des Königs Oſymandyas, mit feinem Namen in phonetiſchen Hieroglyphen, in 
unſern ägyptiſchen Muſeen zu finden, muß nach dem Texte als eine eitle Hoffnung er— 
ſcheinen. Doch haben Champollion d. J. und San Quintino in einer Koloſſalſtatue 
des Turiner Muſeums, auf welchem man den Namen Manduei, auch Manduei — 
me Ptah me Amn. (Manduei, der den Phthas und den Ammon liebt) in Hiero— 
glyphen lieſt, den Oſymandyas zu erkennen geglaubt. (Champollion d. j. Lettres 
au M. le Duc de Blacas d' Aulps. II. p. 19. sq. S. Quintino, Memorie della R. 
Accademia delle scienze di Torino. T. XXIX. p. 230) welche Abhandlung auch 
in die von demſelben herausgegebene Lezioni intorno a diversi argomenti d'ar- 
cheologia aufgenommen iſt). Aber dieſe Combination beruht, außer der unvollkom⸗ 


Indem wir nunmehr von dem Denkmal, an welches ſich der 
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Name Oſymandyas vorzugsweiſe knüpft, handeln wollen, müſſen wir 
die Angaben Diodor's (von J. 45 an) vorausſchicken, aus denen man 
erfährt, welchen Quellen er bei der Beſchreibung gefolgt iſt. „Auch 
ſagt man, daß ſich hier bewundernswürdige Grabdenkmäler der alten 
Könige und der ſpätern fänden, die durch kein wetteiferndes Beſtreben 
übertroffen werden könnten. Die Prieſter gaben an, daß nach den 
Aufzeichnungen einſt 47 königliche Grabmäler vorhanden geweſen 
ſeien. Bis auf Ptolemäos, Lagos Sohn, hätten indeſſen davon nur 
17 fortbeſtanden. Und auch von dieſen waren die meiſten unterge— 
gangen zur Zeit, als ich in jene Gegenden kam, in der 180. Olym— 
piade. Aber ſo erzählen nicht bloß die ägyptiſchen Prieſter nach den 
Aufzeichnungen, ſondern auch viele von den Hellenen, die unter Pto— 
lemäos, Lagos Sohn, nach Theben gekommen waren und die ägy⸗ 
ptiſche Geſchichte geſchrieben haben, zu denen Hekatäos gehört, ſtimmen 
mit dem von mir Geſagten überein.“ Hier bemerken wir, daß Dio— 
dor ⸗dieſe Griechen offenbar als beſondere und unabhängige Gewährs— 
männer anführt, wegen der Denkmäler, die ſie ſelbſt noch in Agypten 
vorgefunden, nicht aber wegen der Sagen, die fie von ägyptiſchen 
Prieſtern vernommen haben. „Denn von den erſten Gräbern, in 
denen der Ueberlieferung nach die Kebsweiber des Zeus (eine Art 
Prieſterinnen des Ammon) beftattet liegen, geben fte in einer Entfer— 
nung von zehn Stadien das Grabmal des Königs an, welcher Oſy— 
mandyas genannt wird.“ Die erſten Gräber ſind hier wahrſcheinlich 
die am Meiſten gegen Oſten gelegenen, welche der von der Stadt The— 
ben, welche öſtlich vom Nil gebaut war, nach der Nekropolis hinüber— 
ſchiffende Fremde zunächſt vor ſich ſah; denn unſtreitig ſind alle dieſe 
Grabmäler an der weſtlichen Seite des Nils zu ſuchen, an welcher 
bekanntlich die Memnonien oder Grabmonumente Thebens gelegen 
waren. Hierauf beginnt die Beſchreibung des Denkmals ſelbſt, die 
Diodor, als Ueberlieferung jener Griechen und namentlich des Heka— 
täos, durchaus in indirecter Rede mittheilt 7). Wir ſetzen dieſe in 


menen Aehnlichkeit von Oſymandyas und Manduei, nur darauf, daß der in der Sta— 
tue dargeſtellte Manduei einer der ältern Könige Thebens, von der 18. und 19. Dy⸗ 
naſtie Manethon's, geweſen zu ſein ſcheint und Oſymandyas von dieſen Gelehrten, 
nach der mißverftandenen Stelle Diodor's, in dieſe ältern Zeiten, 20 Generationen 
vor Möris, geſetzt wird. Nimmt man dieſen ſcheinbar chronologiſchen Grund hin— 
weg, fo füllt die ganze Combination zuſammen. ) Und zwar braucht Diodor 
zuerſt, wo er die Exiſtenz des Denkmals zu Hekatäos Zeit im Allgemeinen angibt, den 
inf. aor. paoiv uc ν αονcον wow; hernach aber, wo er ſich das Ganze 
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directen Ausdruck um und verbinden damit fogleich die nothwendig— 
ſten Erläuterungen. 

Den Eingang bildete ein Pylon, d. h. ein die Pforte einſchlie— 
ßendes, aus zwei pyramidaliſchen Thürmen beſtehendes Gebäude, wie 
es auch ſonſt bei allen größeren Tempel- und Pallaſtanlagen in 
Agypten gefunden wird. Das Material war 49% morzikog, d. h. 
eine aus verſchiedenartigen Theilen zuſammengeſetzte Steinart, aller 
Wahrſcheinlichkeit nach Granit, der ſonſt gewöhnlich muggomoıxikos 
heißts); die Länge wird zu zwei Plethra (200 Fuß), die Höhe zu 
45 Ellen (671% Fuß) angegeben. Daran ſchloß ſich ein Periſtyl, 
d. h. ein von Säulengängen umſchloſſener Hof, aus Stein, im Vier— 
ecke gebaut, jede Seite vier Plethra (400 Fuß) lang, woraus erhellt, 
daß die Breite des Periſtyls die doppelte Länge des Pylon war, mit 
andern Worten, daß das Periſtyl nach der Seite des Einganges nur 
zur Hälfte von dem Pylon gedeckt wurde. Anſtatt der Säulen aber 
ſtützten die Decke der Seitenhallen Bildſäulen von der Höhe von 
16 Ellen (24 Fuß), aus einzelnen Steinblöcken in alterthümlichem 
Stil gearbeitet. Daß indeſſen dieſe Bildſäulen nicht, nach Art der 
Karyatiden in der griechiſchen und römiſchen Architektur, freiſtehende 
Figuren waren, welche dem Gebälke wirklich zur Stütze dienten, ſon— 
dern daß fie nur die Vorderſeite von Pfeilern ſchmückten und auf dieſen 
allein die Laſt der Decke ruhte, iſt aus der Analogie aller noch erhal— 
tenen Bauwerke der Art mit Sicherheit zu ſchließen. Die Decke über 
dieſen Hallen, in der Breite von zwei Orgyien (12 Fuß), beſtand 
aus einzelnen Steinplatten s) und war (wie die Plafonds ägyptiſcher 
Gebäude häufig) mit Sternen im dunkelblauen Felde bemalt. Auf 
dieſes Periſtyl folgte eine zweite Pforte und ein zweiter Pylon, der 
in allem Uebrigem dem vorher erwähnten entſprach, aber mit mannig— 
faltigen Sculpturen, d. h. mit Darſtellungen im Relief, reicher ge— 
ſchmückt war. Neben der Pforte ſtanden drei Bildſäulen, alle aus 


in allen Theilen vergegenwärtigt, den Inf. praesentis oder perfecti Undoysv, 
eivaı, Unnpsiodeı. Der Gebrauch beider Tempora widerſpricht durchaus nicht der 
Annahme, daß Hekatäos ein vorhandenes Gebäude beſchrieb. 8) Gail, in der 
anzuführenden Abhandlung, verſtand darunter eine bemalte Steinfläche; aber Le— 
tronne hat mit Recht erinnert, daß dann nicht der Stein ſelbſt momidog heißen könne 
S. 43. 9) S nAdrog Övoiv Öeyvıov Öndoysıv wovöldov, bedeutet, daß in 
der Breite, von den Pfeilern bis zur Mauer, einzelne Steinplatten übergelegt waren, 
nicht wie es Letronne (Mémoire p. 45) nimmt, daß die ganze Länge der Hallen um 
den Hof, welche 400 Fuß betrug, mit einer Steinplatte überdeckt war, Dann wäre 
allerdings die Beſchreibung des Oſymandyeions eine koloſſale Lüge. 


einem Granitblock von Syene 10), von denen die ſitzende Figur in der 
Mitte der größte Koloß in ganz- Agypten war, indem die Länge feines 
Fußes mehr als ſieben Ellen (10%, Fuß) betrug, die Nebenfiguren 
aber, die bei ſeinen Knieen zur Rechten und zur Linken ihre Stellen 
hatten und die Tochter und Mutter der Mittelfigur vorſtellten, in 
geringerm Maßſtabe ausgeführt waren. Vergleicht man dieſe Anga— 
ben Diodor's mit den vorhandenen Koloſſen, welche als Abbildungen 
ägyptiſcher Könige erkannt worden ſind, z. B. mit den beiden Koloſſen, 
die noch in den Memnonien ſtehen und die Namen des Amenophis und 
Rameſſes tragen, und vielen andern ähnlichen, ſo ſieht man leicht, daß 
die beiden Nebenfiguren keine abgeſonderten Statuen, ſondern relief— 
artige Sculpturen waren, die am Thronſitze des Herrſchers rechts und 
links von den Beinen in aufrechter Stellung gebildet waren. Beſon— 
ders führt der Ausdruck Diodor's, „bei den Knieen der ſitzenden 
Hauptfigur,“ auf ſolche am Throne angebrachte und nicht etwa neben 
dem Koloß des Königs ſitzend dargeſtellte Figuren. Hierauf rühmt 
der Schriftſteller die Kunſt dieſes koloſſalen Bildwerks und die Treff— 
lichkeit des Steins und führt die Inſchrift an, die ſich ohne Zweifel 
in Hieroglyphen darauf befand. „Ich bin Oſymandyas, der König 
der Könige, wenn aber Jemand wiſſen will, wie groß ich bin und 
wo ich liege (d. h. wie prachtvoll mein Grabmal iſt), ſo möge er eins 
meiner Werke übertreffen.“ Ueberdies ſtand hier auch eine andere 
Statue der Mutter des Oſymandyas für ſich, 20 Ellen (30 Fuß) 
hoch und aus einem Stein. Ihr Kopfſchmuck enthielt das Symbol 


20) Dieſe Stelle lautet in den Handſchriften: 28 &voͤg robg navras Aldov 
Meuvovog Tod Zvunvirov (Zvunnicov, Bvavirov, Duvlrov). Durch dieſe 
Lesart find frühere Gelehrte veranlaßt worden, den Oſymandyas mit dem thebani— 
ſchen Memnon zu identificiren (wofür es allerdings andere Gründe gibt), aber die 
Angabe des dargeſtellten Herrſchers wäre hier ganz am unrechten Orte. Ebenſowenig 
aber kann der Meiſter des Werks auf ſolche Weiſe bezeichnet werden. Salmaſius hat 
offenbar recht geſehen (Exercit. Plinianae p. 337), daß hier von dem Material 
dieſer Statuen, dem Syenit (den die neueren Mineralogen nicht Syenit, ſondern Gra— 
nit von Syene nennen) die Rede ſei. Er wollte: E28 &vög robg navrag Ido s- 
uvousvovg tod Zunvirov. Aber mit Recht bemerkt L. Dindorf: temporis prae- 
teriti verbo hic opus, und man wird rerunusvovg ſchreiben müſſen, wenn nicht 
eine noch näher liegende Beſſerung in dieſem Sinne gefunden wird. Nach einer Ver— 
muthung von Jacob's, Denkſchriften der Königl. Akademie der Wiſſenſchaften zu 
München, für die Jahre 1809, 1810. S. 36 (Vermiſchte Schr. 4 Th. S. 106) 
ſchlägt Letronne (Mémoire p. 70) vor, Meuvovog zu ſtreichen, und es läßt ſich in 
der That begreifen, wie dies Wort als Gloſſem von Jemandem, der hier die be— 
rühmte Statue des Memnon beſchrieben glaubte, an den Rand geſetzt und dann in 
den Text genommen worden ſein könnte. 
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der königlichen Würde 17) dreifach, zur Bezeichnung, daß fie die Toch- 
ter, die Gemahlin und die Mutter eines Königs war. Auf dieſen 
Pylon mit den Bildſäulen folgte ein zweites Periſtyl, noch vorzüglicher 
als das erſte, geſchmückt mit mannigfachen Darſtellungen im Relief, 
die ſich auf den ſiegreichen Zug des Herrſchers gegen die abgefallenen 
Baktrer bezogen. Auf der erſten Wand ſah man den König bei der 
Belagerung einer von einem Strome umfloſſenen Feſtung, den Seinen 
vorkämpfend mit einem Löwen, der von den Exegeten des Alterthums 
auf verſchiedene Weiſe, entweder hiſtoriſch oder ſymboliſch, gedeutet 
wurde. Auf der zweiten Wand waren Züge von Gefangenen gebil— 
det, ohne Hände und männliche Glieder, womit nach den Erklärern 
ihre Unthätigkeit und Unmännlichkeit bezeichnet werden ſollte 12). Auf 
der dritten Wand waren die großen Opfer und der Triumph darge— 
ſtellt, welchen der König bei feiner Heimkehr feierte. Mitten in dieſem 
Periſtyl ſtand unter freiem Himmel ein Altar von ausgezeichneter 
Größe und Schönheit des Geſteins ſowie der Arbeit. An der vier— 
ten noch übrigen Wand waren zwei monolithe Statuen von der Höhe 
von 27 Ellen (40% Fuß) angebracht, zwiſchen und neben denen drei 
Pforten aus dem Periſtyl in einen hypoſtylen Saal führten, deſſen 
Decke von zahlreichen Säulen getragen wurde 18) und von dem jede 
Seite zwei Plethra (200 Fuß) maß. In dieſem befand ſich, nach 
Diodor's Gewährsmännern, eine Menge hölzerner Figuren, welche 


1) Eyovcav dos rosig Bacıleiag dnı vs neparng. Salmaſius und Weſſeling 
haben geſehen, daß Paoulei« hier einen königlichen Kopfſchmuck bezeichne, und der 
letztere führt daher beſonders paſſend Plutarch T. II. p. 358 (de Iside c. 19) und 
Porphyrios ap. Euseb. Praep. Evang. III, 12 an. Aber eine noch genauere Er: 
klärung verſchafft ung die Inſchrift von Roſette (I, 43 sqq.): Ommg d svonwog 7 
F Eninsioher TO van Tüg Tod BaoılEwg ygvoüs 
Baoılslag d cnc, alg moognelseran donis..... Eoraı Ö'aRdrav &v ro uEco j e- 
Aovusvn Basıheia Pyevı, nv meoıdreusvog e eig To &v Meup (EU ie00v) 
1. T. J. Man ſieht hieraus, daß ſpäter dieſe Kopfzierden, die als Symbole 
der Herrſchaft galten, noch mehr gehäuft wurden. Die Aſpiden ſind kleine 
Schlangen, welche man ſonſt Uräus zu nennen pflegt und die gewöhnlich die Vor— 
derſeite ſolcher Kopfbedeckungen ſchmücken. 2) Vergleicht man indeſſen 
das Relief im Palaſt von Medinet-Abu, Description de V’Egypte, Antiquites 
T. II. pl. 12, fo wird man auch hier der hiſtoriſchen Interpretation Raum geſtatten 
und eine wirkliche Verſtümmelung der Gefangenen annehmen können. 43) Die 
Vergleichung dieſes Saals mit einem Odeion (oinov VUnmdorvAov Döslov TE0MoV 
narsonevasuevov) kann wohl nicht auf der Form des Saals, welche unmöglich kreis— 
förmig gedacht werden kann, ſondern nur auf der Menge von Säulen beruhen, die 
hier wie in den Odeen den Plafond trugen. Vergl. Plutarch. Pericl. 13. Theo- 
phrast. Char. 3. 


7m 


die vor Gericht ſtreitenden Partheien und Zuſchauer des Gerichts dar— 
ſtellten 4). Die Richter aber waren in Sculptur auf einer der Wände 
gebildet, 30 an der Zahl, in der Mitte der Oberrichter, der die Wahr: 
heit (i EAydeıav) mit zugedrückten Augen am Halſe hängen und 
eine Menge Bücher neben ſich liegen hatte. Man erfährt durch eine 
andere Stelle (1, 75), daß dieſe 30 Richter das erſte Gericht Aegy⸗ 
ptens bildeten, welches die Städte Heliopolis, Theben und Memphis 
zu gleichen Theil len beſtellten, und daß die ſogenannte Wahrheit eine 
aus edeln Steinen gearbeitete Figur war, welche der Oberrichter beim 
Anfange der Verhandlungen umhing. Die übrigen Richter aber 
waren nach Diodor im Dfymandyeion fo gebildet, daß ihre Unbeſtech— 
lichkeit äußerlich ausgedrückt war, d. h. wie Plutarch deutlicher ſagt, 
fie waren ohne Hände dargeſtellt 35). Man hat hierbei ſchon an die 
auf Mumien-Rollen ſo häufigen Darſtellungen des Todtengerichts 
erinnert, wo bald 42, bald 43 in zwei Reihen ſitzende Figuren ohne 
Arme die Todtenrichter oder Beiſitzer des unterirdiſchen Oſiris (Pe— 
tempamentes) darzuſtellen ſcheinen. Alle haben die Feder auf dem 
Kopfe, welche auch ſonſt in dieſer Scene auf ſolche Weiſe vorkommt, 
daß man dies Symbol der Aletheia darin ſchwerlich verkennen kann. 
Ohne Zweifel war die Aletheia ſelbſt, welche der Oberrichter auf der 
Bruſt trug, die Figur einer Göttin mit einer ſolchen über ihrem Schei— 
tel emporſtehenden Feder. Sie war nach Aelian (V. H. XIV, 34) 
in Saphir, d. h. Lapis Lazuli, geſchnitten 16). Auf dieſen Ge— 
richtſaal fo gie ein Corridor (mei) mit vielen und mannigfal— 


10 Dies ſcheint D Diodor's Ausdruck: mANdog dvdeıdvrov EvAivov, o lce- 
onualvov Tovg tag augpıoßnrnosıg &yovrag nal noosplenoveag tols tag Ölnag 
xeivovor, jagen zu wollen. 15) Die Stelle des Plutarch (de Iside et Osiride 
c. 10): E ö Onpaıs einbvsg Hoc dvansiusvaı Öınaorov &ysıpsg, N oͤd od 
aeyLöIınaoToD naraudovce ro Duucsıv, DS & oοονο &ua nv Öinauoovvnv nal 
Gvevrevrrov odoav, geht höchft wahrſcheinlich auf eben dieſes Bildwerk des Oſy— 
mandyeions. Dabei iſt aber eine merkwürdige Differenz, daß nach Plutarch der Ar: 
chidikaſtes ſelbſt die Augen zudrückt, bei Diodor die ihm umgehängte 9 lletheia. Aber 
wahrſcheinlich iſt Diodor's Stelle nicht richtig, da auch die Verbindung: Tora nv 
"Andsıav 2Enornuevnv &u tod rouynkov nal et Optaluodg Enıuvov- 
oe, befremdet, und man wird SW ·ð“t ore corrigiven müſſen. Eben darauf kommt 
Letronne (p. 71) ohne jene Vergleichung mit Plutarch. 16) Die Aletheia hat in 
den ägyptiſchen 2 Denkmälern, nach den Stellen der Alten, Tölken wiedergefunden 
(Minutoli's Reiſe, herausgegeben von Tölken. 1824. S. 136, 375). Cham: 
pollion d. J. nannte früher dieſelbe Figur mit der Feder Hera Sate, indem er ihren 
hieroglyphiſchen Namen Ste las; ſpäter findet man indeſſen in ſeinen Schriften An— 
deutungen, daß er in dieſer Geſtalt die Aletheia, in phonetifchen Hieroglyphen Sme 
genannt, erkannt hatte. 
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tigen Zimmern, in denen die vorzüglichſten Arten von Eßwaaren ge— 
bildet waren; in dem Corridor aber war in gemalter Sculptur der 
König dargeſtellt 17), welcher der Gottheit den jährlichen Ertrag der 
Gold- und Silberbergwerke Agyptens darbrachte. Auch ſtanden — 
ganz im Geiſte der plaſtiſchen Annaliſtik Agyptens — Zahlen dabei, 
deren Summe in Silber berechnet 32,000,000 Minen betrug. Hier— 
auf folgte die heilige Bibliothek mit der Aufſchrift: „Werkſtätte der 
Seelenheilkunde“ ( Pvyng large). Hier fand man Abbildungen 
aller Götter, die in Agypten verehrt wurden und ſah den König 
jedem Gotte die vorgeſchriebenen Gaben darbringend und vor Oſiris 
und ſeinen unterirdiſchen Beiſitzern den Beweis führen, daß er ein 
frommes und rechtſchaffenes Leben geführt — alſo eine Darſtellung 
des Todtengerichts nach Analogie der noch jetzt in ägyptiſchen Seul— 
pturen und Malereien vorhandenen. An dieſe Bibliothek grenzte, 
Wand an Wand, ein prächtiger Saal von der Größe, daß er 
20 Canapee's faſſen konnte (olxog slxooixAwog); hier befanden 
ſich die Bilder der höchſten Götter, des Zeus und der Here, d. h. 
des Ammon und der Satis, nach ägyptiſchen Benennungen, auch 
das des Königs, worin er der Sage nach ſelbſt beftattet fein ſollte; 
eine Tradition, die gar nicht auffallend erſcheint, wenn man die 
Aehnlichkeit der hölzernen Mumienſärge mit ſtehenden Bildſäulen 
erwägt. Rings umher war eine Menge von Gemächern angelegt, 
in denen alle heiligen Thiere Agyptens auf's Schönſte gemalt waren. 
Durch dieſe führte eine Reihe von Stufen (avaßasız) zu dem Mau— 
ſoleum des Königs (T&pos) hinauf. Hier fand man auf dem 
Monument (Em rob uvnuerog) einen goldenen Reif, der im Um— 
fange 365 Ellen maß und die Dicke einer Elle hatte, auf dem die 
Tage des Jahres und die darauf treffenden Ereigniſſe am Himmel 
bemerkt waren. Diodor erzählt dies letzte und bei Weitem wunder— 
barſte Stück der Beſchreibung in derſelben Art, wie das Uebrige; 
indeſſen fügt er doch gleich ſelbſt hinzu, daß dieſer Reif von Kam— 
byſes geraubt worden ſei, und es iſt alſo klar, daß Hekatäos und die 
übrigen Gewährsmänner Diodor's von dieſem koloſſalen Ringe nicht 
als Augenzeugen, ſondern nur nach den Erzählungen der Prieſter 
redeten, deren Lügenhaftigkeit oder wenigſtens Uebertreibung ſchon aus 


der Vergleichung der Maße erhellt. Welchen ungeheuren Umfang 


17) Die Stelle iſt noch durch eine Corruptel unſicher. Man lieſt: ce 8 
on yAvpals Evrvysiv (Ev rugals mehre Handſchr.) eivaı nal youuasıy Enmv- 
PFıouevov rov Baoırea. Vielleicht ftand hier das fonft gebräuchliche Compoſitum: 
Evrervnıouevov ?œ N.. 


hätte dieſer Taphos haben müſſen, wenn das darin aufgeftellte 
Mnema oder Sepulcral-Monument allein groß genug war, einen 
Kreis von 547 Fuß zu tragen; wie unverhältnißmäßig hätte es ſich 
über die vorhergehenden Räume ausdehnen müſſen, während doch 
gerade den Sepuleral-Kammern in Agypten keine große Ausdehnung 
gegeben zu werden pflegte, um ſie deſto feſter und unzugänglicher zu 
machen! 

Sieht man indeſſen von dieſem apokryphiſchem Zuſatz ab, fo iſt 
die übrige Beſchreibung unleugbar ganz in der Analogie der ägypti— 
ſchen Architectur und in Uebereinſtimmung mit den noch vorhandenen 
Anlagen zu demſelben Zwecke. Es war daher nicht zu verwundern, 
daß die Verfaſſer der Description de PEgypte 18), von dieſer all— 
gemeinen Aehnlichkeit der Anlage lebhaft angeſprochen, in dem großen 
Mauſoleum, welches unter den Ruinen des alten Thebens auf der 
Weſtſeite des Nils ſich noch erhalten hat und welches frühere Reiſende 
mit dem aus Strabon genommenen Namen Memnonion bezeichnet 
hatten, den Palaſt des Oſymandyas wiedergefunden zu haben meinten. 
Dagegen ſucht Letronne, dem Vorgange Hamilton's, des Verfaſſers 
der Aegyptiaca (p. 113), folgend, in einer Abhandlung darzuthun, 
daß die angegebene Ruine ſehr wenig mit der Beſchreibung Diodor's 
übereinſtimme, und knüpfte eine zweite, bei weitem kühnere, Behaup— 
tung daran: daß dieſe ganze Beſchreibung nicht nach wirklichem Augen— 
ſchein entworfen, ſondern von den ägyptiſchen Prieſtern erfunden ſei, 
um den Ruf der Wunderwerke ihres Landes noch über das Maß der 
wirklich vorhandenen Denkmäler zu ſteigern, und daß alſo Hekatäos 
von Abdera nichts gethan habe, als dieſe Dichtung aufgezeichnet, 
ſowie er ſie von den Prieſtern empfangen. Dieſe Unterſuchung, wo— 
von Letronne der Akademie zu Paris blos einen Entwurf mitge— 
theilt hatte, der hernach auch im Journal des Savans, Iuillet 
1822, p. 395 sq., erſchien, hatte beſonders von einem Mitgliede der 
Akademie, dem älteren Gail, lebhaften Widerſpruch erfahren, den 
dieſer in den Memoires de IInstitut t. VIII. p. 131 — 214 und 
im Philologue t. XII. p. 89 sg. ausführlich motivirte und ent— 
wickelte 1%). Nach dieſer Zeit kamen neue Materialien für dieſe Unter— 


18) S. beſonders den Artikel der beiden Ingenieure Jallois und Devils 
liers in der Description de V’Egypte, Antiquites, déscriptions. T. I. ch. 9, 
sect. 3. p. 121. 19) Dieſer Vertheidigung der Annahme der Verfaſſer der 
Description ſtimmt Heeren bei, Ideen über die Politik u. |. w. 2 Thl. 2 Abth. 
(Vierte Ausgabe) S. 240. Wir wiederholen daraus die gewiß ſehr paſſende Be— 
merkung: Monumente zu erdichten wäre wohl unter allem Ueberflüſſigen für dke 
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ſuchung hinzu, theils durch einen franzöſiſchen Reiſenden in Aegypten, 
den Architekten Huyot, der die Ruine, welche die Verfaſſer der De- 
scription das Oſymandyeion nennen, von Neuem genau unterſucht 
und darnach den Grundriß deſſelben, der in jenem Prachtwerke ge— 
geben war, in ſehr weſentlichen Punkten berichtigt und vervollſtändigt 
hat, theils durch Champollion den Jüngern, deſſen Hieroglyphen— 
entzifferung auf den Wänden des ſogenannten Oſymandyeions nur 
den wohlbekannten Namen des großen Ramſes oder Rameſſes und 
zwei von ſeinen Nachfolgern, Nichts aber von einem Oſymandyas, 
nachgewieſen hat. Dadurch veranlaßt hat Letronne feine frühere 
Schrift einer neuen Bearbeitung unterzogen, die theils in den Werken 
der Academie des Inscriptions et de belles lettres, theils be— 
ſonders, unter dem Titel: Memoire sur le Monument d’Osyman- 
dyas de Thebes par M. Letronne (Paris 1831), erſchienen iſt. 

Dieſe kleine literariſche Notiz ſchien nöthig, um erſt die Haupt— 
fragen, welche ſich an das von Diodor beſchriebene Denkmal an— 
knüpfen, zu bezeichnen. Wir unterſcheiden darnach bei dem folgenden 
Verſuch einer Beantwortung derſelben genau die beiden Fragen, die 
eine nach der Uebereinſtimmung des Oſymandpyeion Diodor's mit den 
noch vorhandenen Ruinen und die andere nach der Exiſtenz jenes 
Gebäudes überhaupt. 

Gegen die Annahme, daß das Oſymandyeion noch in den öfter 
erwähnten Ruinen zwiſchen Kurnah und Medinet-Abu vorhanden 
ſei, ſprechen nun allerdings ſo gewichtige Gründe, beſonders nach den 
neuern Nachrichten Huyot's über dieſe Ruinen, daß man ſie nicht 
länger wird behaupten können. Die Punkte der Uebereinſtimmung, 
die unläugbar vorhanden ſind, namentlich daß zuerſt zwei offene 
Periſtyle oder Säulenhöfe auf einander folgen und daran ein großes 
Hypoſtyl oder ein von Säulengängen durchſchnittener Saal ſich an— 
ſchließt, auch die Anwendung von Pfeilern mit angelehnten Statuen 
an der Stelle der Säulen, kommen noch an vielen andern Gebäuden 
vor und beweiſen vielmehr die Analogie als die Identität des Oſy— 
mandyeion Diodor's mit dem in der Description fo bezeichneten 
Bauwerke. Ebenſo verhält es ſich mit der ziemlich übereinſtimmenden 
Größe der Pylonen, welche eine Art Normalgröße für dieſe Art von 
Bauwerken in Aegypten geweſen zu ſein ſcheint. Am meiſten Ge— 


ägyptiſchen Prieſter das Ueberflüſſigſte geweſen. Auch Tölken nimmt die Meinung 
der Verf. der Déscription an, wonach ſeine Beſchreibung und Erklärung der Bild— 
werke (S. 386, 398) zu verſtehen iſt, wo man jetzt für Oſymandyas Rameſſes zu 
ſetzen hat. 


TEEN 


wicht ſcheint in die Wagſchale derer, welche die Identität behaupteten, 
der Umſtand zu legen, daß in der erwähnten Ruine Trümmer einer 
ſitzenden Koloſſalfigur gefunden worden find, welche in ihren Dimen— 
ſionen dem von Diodor beſchriebenen Oſymandyas ſehr nahe gekom— 
men ſein muß und welche ſich ebenfalls, wie dieſer Koloß, am Ende 
des erſten Hofes, in der Nähe der Pforte zum zweiten Periſtyl, be— 
ver; Aber auch dieſe Uebereinſtimmung kann, ohne die Annahme 

er Identität, durch einen ſtehenden Gebrauch der Aegyptier in der 
3 fſtellung ſolcher Bildſäulen und durch die Gewohnheit bei Koloſſal— 
ſtatuen erſten Ranges bis zu einem gewiſſen Maße hinaufzugehen, 
erklärt werden, wie es Letronne gethan hat. Weniger leicht ſind die 
Gründe zu beſeitigen, welche gegen die Einheit des Diodoriſchen 
Oſymandyeions und der angegebenen Ruine ſtreiten. Mit Beſei— 
tigung der weniger entſcheidenden Punkte heben wir nur hervor: die 
ungleich größeren Maße des von Diodor beſchriebenen Monuments 
im Ganzen und in allen Abtheilungen, in denen es dem erhaltenen 
Gebäude entſpricht; bei Diodor zwei Pylonen an den Pforten der 
beiden Periſtyhle, während in dem vorhandenen Bauwerke nur das 
erſte Periſtyl durch einen Pylon angekündigt wird; dieſer eine Pylon 
von Sandſtein, aus welcher Steinart auch alle andern in Theben 
noch erhaltenen beſtehen, während die Pylonen des ehemaligen Oſy— 
mandyeion von Granit geweſen fein ſollen; die doppelte Ausdehnung 
des erſten Periſtyls gegen den hervorſtehenden Pylon bei Diodor, 
während in der Ruine die Dimenſton des Periſtyls und Pylons ſich 
entſprechen, wie es ſonſt gewöhnlich iſt; auch die ganz verſchiedene 
Stellung der Pfeiler mit den auge lehnten Statuen in den beiden Ge— 
bäuden, indem dieſe in dem Oſymandyeion Diodor's das erſte Peri— 
ſtyl ch allen vier Seiten einfaßten, während in der Ruine nur das 
zweite Beriftyl und nur an zwei Seiten dieſe Art von Pfeilerſtatuen 
enthält; endlich die weit größere Anzahl von Koloſſalſtatuen im alten 
Oſymandyeion als Trümmer von ſolchen in der Ruine gefunden wor— 
den ſind 20). Dazu iſt noch durch Huyot's Nachforſchungen ein be— 
ſonderer Umſtand gekommen, auf den man früher nicht aufmerkſam 
geweſen war, daß nämlich das ſogenannte Oſymandyeion der De- 
scription an ſeinen langen Seiten und der Rückwand umgeben iſt 
von Conſtructionen aus ungebrannten Backſteinen, welche größtentheils 


* Dieſe Unterſchiede recht augenſcheinlich zu machen, find der Abhandlung 
von Letronne zwei Pläne beigegeben, der eine von dem Oſymandyeion der Deserk- 
ption (Ramesseum bei Champollion) nach Huyot, der andere nach dem Oſyman— 
dyeion Diodor's nach der Reſtauration deſſelben Architekten. 
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ſchmale und lange Gänge oder Galerien bilden und wegen der darin 
vorhandenen hieroglyphiſchen Inſchriften und Figuren von demſelben 
Stil, wie ſie ſich im Hauptgebäude finden, für altägyptiſch und der 
Errichtung des übrigen Gebäudes gleichzeitig gehalten werden. In— 
deſſen muß man doch wohl erſt noch genauere Nachrichten und Ab— 
bildungen erwarten, ehe man über den altägyptiſchen Urſprung dieſer 
Backſteinanlage ein entſcheidendes Urtheil fällen darf, da die Con— 
ſtruction dieſer in Spitzbogen überwölbten Galerien 2) in den be— 
kannten Bauwerken der Pharaoniſchen Zeit noch keine ſichere Ana— 
logie hat. Mögen indeſſen dieſe Analagen aus Backſteinen auch erſt 
in der griechiſchen und römiſchen Zeit Aegyptens errichtet worden ſein: 
ſo iſt immer ſoviel gewiß, daß, als ſie errichtet wurden, das angebliche 
Oſymandyeion nicht die große Ausdehnung und die Mannigfaltig— 
keit von Theilen haben konnte, welche Diodor ſeinem wundervollen 
Grabpallaſte zuſchreibt. 

Wenn aber auch hiernach als ausgemacht gelten muß, daß 
Diodor, oder vielmehr Hekatäos von Abdera, ein anderes Gebäude 
als das in Ruinen noch vorhandene beſchrieben hat, ſo iſt davon 
noch ein weiter Schritt bis zur Leugnung, daß das von ihnen be— 
ſchriebene Gebäude überhaupt exiſtirt habe. Die Argumente Letronne's 
für dieſe Meinung laſſen ſich, nach der Ueberzeugung des Ver— 
faſſers, auf eine durchaus ungezwungene Weiſe entfernen 22). 
Denn was erſtens die Behauptung anlangt, daß auch Diodor's Ge— 
währsmänner, namentlich Hekatäos, das Mauſoleum des Oſyman— 
dyas nur nach den fabelhaften Erzählungen der Prieſter beſchrieben 
hätten; ſo widerſpricht ihr auf's Beſtimmteſte der Zuſammenhang der 
Erörterung Diodor's, wie wir ihn oben dargelegt haben. Das, was 
jene Griechen noch geſehen haben, wird als Beſtätigung der Erzäh— 
lung der Prieſter angeführt, und zu dem, was die Griechen als un— 
abhängige Gewährsmänner berichten, wird offenbar ebendies, wird 
das Grabmal des Oſymandyas gerechnet 28). Daraus folgt indeſſen 


21) Voulees en voutes aigues, formées de briques posées sur champ, 
ſagt Letronne nach der Angabe von Huyot. 22) Der Verfaſſer hat dies, 
ſeiner Meinung nach, ſchon früher in einer Recenſion der Letronne'ſchen Schrift 
(Götting. gel. Anz. 1833. St. 36) gethan und iſt hier genöthigt, ſich mitunter wört— 
lich zu wiederholen, da eine ernenerte Lectüre der Abhandlung und Ueberlegung der 
Sache ihn ganz auf dieſelben Punkte zurückgeführt hat. 23) Letronne (Mémoire 
p. 35) will dagegen das Zeugniß der Griechen und des Hekatäos insbeſondere vor— 
zugsweiſe auf den Satz des Diodor beziehen, daß zur Zeit des Ptolemäos J. ſchon 
viele der alten Gräber zerſtört waren. Aber Diodor will durch dies Zeugniß die 


noch nicht, daß nun die Erzählung der Griechen, welche Diodor im 
Folgenden wiedergibt, durchgängig den Charakter der Autopſie und 
Selbſtſtändigkeit tragen müſſe. Vielmehr kann Hekatäos, deſſen Kri— 
tik und Genauigkeit auch in andern Punkten nicht ſehr zu rühmen iſt, 
ſich zwar im Anfange als Augenzeugen angekündigt und von dem 
Monumente mit Bezugnahme auf eigene Erfahrung geſprochen und 
alsdann doch manche ergänzende Mittheilung der Prieſter eingeflochten 
haben. Was aber die andern Zweifelsgründe anlangt, daß man 
nicht begreife, wie ein ſo rieſenmäßiges und ſo ſolides Gebäude ganz 
habe vom Erdboden verſchwinden können, und wo im alten Theben 
der hinlängliche Platz für dieſe weiten Räume geweſen ſei; ſo werden 
auch dieſe durch die Vergleichung anderer ſicherer Nachrichten über 
die Beſchaffenheit der Nekropolis von Theben zu entfernen ſein. Man 
weiß, theils durch einige Schriftſteller aus der Ptolemäiſchen und 
römiſchen Zeit, beſonders aber durch zahlreiche Stellen aus Urkunden 
und Acten, die ſich in Papyrusrollen aus der Zeit der griechiſchen 
Herrſchaft erhalten haben, daß der ganze weſtliche Theil von Theben, 
am linken Ufer des Nils, unter dem Namen Memnoneia oder Mem— 
nonia zuſammengefaßt und dem eigentlichen Theben, der Ammons— 
ſtadt oder Diospolis, entgegengeſetzt wurde 22). Dieſer Theil von 
Theben war aber nicht viel kleiner als die eigentliche Stadt, indem er 
ſich in der Länge von beiläufig 4000 Toiſen, längs des Nils, und in 
der Breite von etwa 2000 Toiſen im Durchſchnitte, vom Nil gegen 
die libyſche Bergkette hin, erſtreckte. Dieſer große Raum war nun 
faſt ganz dem Todtendienſte — dieſem wichtigſten Geſchäfte der ägy— 
ptiſchen Nation gewidmet. Was von Gebäuden in dieſer Gegend ent— 
weder von den Alten erwähnt wird, oder noch in Ruinen vorhanden 
iſt, gehört, mit Ausnahme des großen Hippodrom von Theben, in die 
Klaſſe von Gräberanlagen oder Grabpaläſten nach Art des Dio— 
doriſchen Oſymandyeions. Nicht blos die Könige, ſondern auch die 
übrigen Einwohner Thebens hatten hier ihre Begräbnißorte und ein 
geſchäftiges, in verſchiedene Klaſſen und Unterabtheilungen geſondertes 
Volk von Leichenbeſorgern wohnte daſelbſt unter den Todten, deren 
Unvergänglichfeit ihre Sorge war. Den großen Maufoleen, welche 
ſich hoch über die oft ſehr eng und beſchränkt angelegten Gräber der 


alte Herrlichkeit Thebens beweiſen und kann ſich alſo nur auf das, was jene noch 
ſahen, nicht aber auf das, was ſie nicht mehr geſehen, berufen. 24) S. über die 
topographiſche Bedeutung des Ausdrucks Meuvoveın oder Me Peyron, 
Memorie della R. Acead. di Torino T. XXXIII. p. 37— 41 und die angeführte 
Recenſion in den Götting gel. Anz. 1833. S. 353. 


2 


— 


— — 
— Pp —— un 


— nF 


766 


Privaten erhoben, zählten die Griechen — dies iſt nach Diodor's 
Worten als ſicheres Faetum anzuerkennen — noch 17, während in 
Diodor's Zeit nicht mehr die Hälfte davon vorhanden war 25). Fragt 
man, wie es möglich geweſen, daß ſo viele dieſer höchſt ſoliden Bau— 
werke noch in dieſer Zeit verſchwinden konnten, ſo wird man erſtens 
die ſtürmiſchen Ereigniſſe, wie die Rebellion der Thebaͤer unter Pto— 
lemäus Epiphanes, in Rechnung bringen, wobei manches Bauwerk 
abſichtlich zerſtört worden fein kann 26). Außerdem iſt es wahrfchein- 
lich, daß bei der immer ſteigenden Verödung der Thebais viele Ge— 
ſchlechter, welche den Dienſt in dieſen Mauſoleen hatten und für ihre 
Unterhaltung ſorgen mußten, ausſtarben, und daß ſolche verlaſſene 
Bauwerke für neue Bauten in Anſpruch genommen und das Material 
den Nil herab nach Alexandrien geführt wurde. So mögen auch ſchon 
früher — abgeſehen von den Verwüſtungen der Hykſos und ſpäter der 
Perſer — durch innere Kriege und einen in Aegypten tiefgewurzelten 
Sectenhaß, der ſich auch auf den Todtencultus der Könige erſtrecken 
konnte 27), Königsgräber abſichtlich vernichtet worden ſein, und die 
thebaniſchen Prieſter mögen nicht Unrecht gethan haben, die urſprüng— 
liche Zahl dieſer Mauſoleen noch höher zu ſetzen, wiewohl es ſchwer 
wird, ihrer Angabe von 47 ſolchen Monumenten Glauben zu ſchenken. 
Jetzt ſind nur drei Denkmäler, welche man zu dieſer Claſſe rechnen 
kann, in bedeutenden Ruinen vorhanden. Erſtens das Oſymandyeion 
der Deſcription, welches man jetzt Rameſſeion zu nennen angefangen 
hat, weil Champollion bei den großen Kriegsthaten und Triumphen, 
die darin in Relief dargeſtellt ſind und vielfach an die von Diodor 
beſchriebenen erinnern, aber doch auch ſehr bedeutende Punkte der Ver— 
ſchiedenheit zeigen, den Namen des großen Ramſes (Sefoftris) gefun— 
den hat; welchen Namen (Amn-Mai Ramſes) man auch auf der 


25) Daß hier überall nur von den Grabpaläſten über der Ebene, nicht von 
den in den Felſen gehauenen, von dem Thale Liban el Maluk aus zugänglichen Kö— 
nigsgräbern die Rede iſt, braucht nur mit einem Wort bemerkt zu werden. Von die— 
fen kannte man zu Strabon's Zeit noch gegen 40; von jenen drei Jahrhunderte frü— 
her nur noch 17. 20) Die erwähnte Rebellion kommt in der Prozeßaete des Her— 
mias und der Cholchyten vor, die Peyron, Memorie della Accad. di Torino. T. 
XXXI. herausgegeben. S. p. 42. 25) Ein merkwürdiges Faetum, welches Cham— 
pollion d. J. (Lettres aM. le Duc de Blacas d’Aulps. II, 25) ans Licht gezogen, 
iſt, daß die hieroglyphiſche Bezeichnung des Gottes Mandu — eines ägyptiſchen Son— 
nengottes, in dem Königsnamen Manduei ſowohl an einer Koloſſalſtatue zu Turin 
als auch an dem Obelisk an der Porta del Populo zu Rom an vielen Stellen mit 
Gewalt und Abſicht zerſtört iſt. Dies deutet auf Verfolgung einer Manduitiſchen 
Secte hin. 


ſchönen Koloſſalbüſte lieſt, welche fich in dem zweiten Hofe der Ruine 
befand und durch Belzoni in das britiſche Muſeum gekommen iſt 28), 
Nördlich davon, bei dem Dorfe Kurnah, liegt ein Grabpalaſt, welchen 
Champollion früher einem Pharao Mandu, ſpäter in Briefen aus 
Agypten einem Menephtha zueignete 29); ſüdlich bei Medinet-Abu ein 
anderer, der dem Rameſſeion in ſeiner Anlage ſehr ähnlich iſt, und in 
dem man den Namen Ramſes II., eines Vorgängers von Amn-Mai 
Ramſes geleſen hat. 

Unter dieſen Gebäuden, von denen noch bedeutende Trümmer 
vorhanden ſind, befindet ſich gerade das nicht, welches nach den Nach- 
richten der Alten das Bedeutendſte und Berühmteſte von Allen gewe— 
ſen fein muß. Es war dieß das Memnoneion ur“ EEoynv, zu dem 
nach Strabon (XVII. p. 816), die beiden Koloſſe, der ganz erhaltene 
und der halb abgebrochene, gehörten, welche noch jetzt exiſtiren, und 
von denen der Letztere bei den Griechen und Römern den Namen Mem— 
non führte. Von dem wohlbekannten Platze dieſer Koloſſe muß ſich 
das Memnoneion weithin gegen die libyſche Sandwüſte und Bergkette 
erſtreckt haben, da nach Strabon die in den Fels gehauenen Königs— 
gräber, die an ein enges Nebenthal in dieſer Bergkette anſtoßen, ober— 
halb des Memnoneions (öde Tod Meuvovelov) lagen. Der ägy— 
ptiſche Name dieſes Memnoneions bezeichnete ohne Zweifel das Mau— 
ſoleum des Amenophis, da es jetzt keinem Zweifel mehr unterliegt, daß 
die berühmte Statue des Memnon den König der 18. Dynaſtie, Ame— 
nophis II. darſtellte. In Papyrusſchriften zu Turin kommen die dem 
Todtendienſte dieſes Herrſchers geweihten Paſtophoren öfter vor 30), 
und man muß annehmen, daß dieſer Todtenpalaſt noch in ſpätern Zei⸗ 
ten vor allen in Ehren gehalten wurde. Wenn ihn Plinius ein Se— 
rapeum nennt, indem die ſogenannte Memnonsſtatue nach ihm ſich in 
einem Heiligthume des Serapis zu Theben befand (H. N. XXXVI, 
11): ſo erklärt ſich das dadurch, daß die Verehrung des Oſtris als 
Serapis, d. h. als Richter und Herrſcher der Unterwelt, einen weſent— 
lichen Theil von dem Todtendienſte der Könige bildete. Die wunder— 
bare Größe und Herrlichkeit dieſes Gebäudes preiſt noch Philoſtra— 


) Die Identität dieſer Büſte mit dem Kopfe des ſogenannten Oſymandyas 
in der Déscription de l'Egypte, Antiquités. T. II. pl. 32. erhellt beſonders aus 
den Mittheilungen von Nöhden, Amalthea. 2. Band. S. 127. Heeren nimmt 
darnach (a. a. O. S. 242) an, daß Oſymandyas einer der Beinamen des großen Ra⸗ 
meſſes geweſen. 2%) S. Letronne, Additions p. 72. % Peyron, Memo- 
rie della R. Accad. di Torino. T. XXXIII. p. 34 sq. 
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tos 31) oder vielmehr der Damis von Ninive, nach deſſen Schrift jener 
Rhetor das Leben des Apollonius von Thana beſchrieben, und ver— 
gleicht es, wahrſcheinlich wegen der Ausdehnung der Periſtyle, mit 
einer alterthümlichen Agora, indem die Märkte ebenfalls mit Säulen— 
hallen eingeſchloſſen zu werden pflegten. Jetzt ſind hier nichts als 
weit umhergeſtreute Bruchſtücke von koloſſalen Statuen erhalten, die 
Reſte der Architektur aber warten auf Aufgrabung des durch den Sand 
der Wüſte ſo ſehr erhöhten Bodens. 

Nimmt man zufammen, daß bei Diodor oder Hekatäos, das 
Dfymandyeion offenbar als das herrlichſte Monument der Nekropolis 
hervorgehoben werden ſoll, und das Memnoneion oder Amenophion 
ſchon durch jenen Namen an die Spitze aller Memnonien oder Mau— 
ſoleen geſtellt iſt, daß ferner Diodor von dem Memnoneion kein Wort 
ſagt, und alle andern Schriftſteller dagegen von einem Oſymandyeion 
in Theben nichts zu wiſſen ſcheinen, endlich, daß nach Strabon der 
Name Ismandes dem Memnon in Bezug auf gewiſſe koloſſale Bau— 
werke beigelegt wurde: ſo wird man geſtehen müſſen, daß wenigſtens 
eine viel größere Wahrſcheinlichkeit für die Einheit als für die Ver— 
ſchiedenheit dieſer Gebäude ſtattfindet. Und wenn die obige hiſtoriſche 
Erörterung darauf hindrängte, zu der rein appellativiſchen Bezeich— 
nung eines Königs durch die Benennung Oſymandyas den wirklichen 
geſchichtlichen Eigennamen zu ſuchen; ſo iſt wenigſtens für den Oſy— 
mandyas von Theben ein ſolcher mit großer Wahrſcheinlichkeit in 
Amenophis II. gefunden. 

Sollte nun noch die Pracht des Diodoriſchen Oſymandyeions 
ein Grund ſein, an deſſen Exiſtenz zu zweifeln? Wir geben zu, daß ein 
ſolches Ganzes, wie es der griechiſche Hiſtoriker beſchreibt, in Aegy— 
pten nicht mehr exiſtirt; aber einzelne Theile ſind doch auch in den er— 
haltenen Paläſten von Karnak und Luxor von nicht geringerer Ko— 
loſſalität. Auch iſt bei den Maßen, welche Diodor angibt, nicht zu 
vergeſſen, daß ſie in runden Zahlen gegeben ſind, alſo wohl auf unge— 
fährer Schätzung beruhen, und Nichts uns hindert, wo zwei Plethra 
angegeben werden, etwas mehr als anderthalb anzunehmen, wodurch 
der Flächeninhalt des Ganzen ſehr zuſammenſchwindet. Und geſtehen 
wir zum Schluſſe, daß das Wunderbarſte der Anlagen und zugleich 
das, womit man die Vorſtellung völliger Zerſtörung am Schwerſten 


21) Apollonii Tyan. VI, 4. p. 773. ed. Olear. Das Gebäude heißt dort 
reg ro MeuE,ẽỹjoyg. Den Hermen, welche Apollonios darin findet, find wahr— 
ſcheinlich nichts Anderes, als die Statuen an den Pfeilern, die man mit griechiſchen 
Hermen wohl vergleichen konnte. 
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vereinigen kann, die beiden großen Pylonen aus Granit (A ov zoı- 
| #iAov) find, da alle übrigen erhaltenen Pylonen in Agypten nur aus 
Sandſtein beſtehen; ſo können wir auch dieſen Einwand durch die ſehr 
natürliche Vorausſetzung entfernen, daß dieſe Pylonen, wie die Pyra— 
miden, nur mit Granitplatten bekleidet, ſonſt aber aus Kalkſtein er— 
baut waren; und es würde dann umgekehrt das innere Material dieſer 
Pylonen und vielleicht auch anderer Theile die Zerſtörung am Beſten 
erklären, da ſchon von Andern bemerkt worden iſt, wieviel die unge— 
heure Conſumtion des Kalkes fuͤr immer neue Gebäude zur Vernich— 
tung der alten Monumente Agyptens beigetragen habe. 


Druck von C. H. Storch u. Comp. in Breslau. 
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— 98, Z. 6 v. o. ſtatt dem lies den. 


„ 


— 186, Anm. Z. 12 v. o. ſtatt Nye lies YU. 
— 196, Anm. Z. 2 v. u. ſtatt A lies XI. 

— 244, Anm. Z. 2 v. o. ſtatt undeoı lies undeoı. 

— 258, Anm. Z. 3 v. u. ſtatt uo lies vo v. 

10 v. o. ſtatt daußvgsıv lies daußigeıv. 

9 v. u. ſtatt Maſſe lies Maße. 


48, 
— 557, 8. 
— 677,8. 
— 686, 3. 
— 689, 3. 
— 702, 3. 
— 764, 8. 
— 765, 8. 


10 v. u. iſt in zu ſtreichen. 


2 v. u. ſtatt der lies des. 


5 v. u. ſtatt vorſtellten lies vorſtellte. 


12 v. u. ſtatt le lies la. 


21 v. o. ſtatt Nhodon lies Rhodon. 
10 v. o. ſtatt Analagen lies Anlagen. 


2 v. u. ſtatt den lies der. 


Druchkfehlerverzeichniß. 


S. 39, Z. 4 v. o. iſt vor wovon ein ( zu ſetzen. 
— 62, Z. 17 v. u. ſtatt höhere lies hehre. 
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